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‘canto e a.danga’. E € pela epifania da linguagem e na linguagem que
O ser.se torna imanente. Se a realidade 3s vezes. se vela, por um
processo numinoso de ocultagiio, é a forca.da palavra,.come alethéa,
apari¢io, nao-esquecimento, que propicia o fulgor da révelagio e da
desvelacio, fundadora da arkhé e da axé, do logos, enfim. Nesse
processo mediado por Mnremosyne, a Meméria, e por Lesmosyne, o
Esquecimento, o narar, contado e cantado, € a energia e o folego
que presentificam 6 sujeito, por for¢a de sua nomeacio, mantendo
“a coisa nomeada no reino do ser, na luz da presenca”, ja que “o
no-nomeado pertence 20 reino do oblivio e do nio-ser”s.

_Nos Congados, a palavra, como halito, condensa o legado ances-
tral, seu poder inaugural, e 0 movimento prospectivo da transcriagio,

*_encenado no ato da transmissiio. O evento narrado dramatiza o sujeito’
~ num percurso curvilineo, presenca crivada de auséncia, memotia res-

valada de esquecimento, trancas aneladas na prépria enunciacio do

narrado: Assim, na oralitura dos Reinados negros, a memoria, insinu- |
ante, se envieza nas falas, se esvazia e se preenche de sentido, como |
um lugar numinoso, ‘pletora de significantes, do qual também indaga- |

mos: “Afinal, o que fica das pegadas no chio da memoria? Fica o que

significa, pode-se pensar. Ou talvez o contririo: o que significa passa

a ficar”?

Os congadeiros do Jatobs emprestaram-me suas palavras e sua me-
méria e com elas escreveu-se este livro, constituido por muitas falas e
timbres e pelas migragdes das vozes narrativas. Em reveréncia 2s coroas,
tambores, bandeiras, bastes, tamboris e a0 rosirio de contas negras do
Reinado, saddo a todos os congadeiros e pego licenga: para contar um
pouco da histéria dos Reinos negros e da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosirio, do Jatob4, saravando Zambi, ser supremo, e Undamba Beré
Beré, a mie do Rosirio, rainha da terra e senhora do mar:

E um novo dia

E um novo dia

Deixe o dia clarear

Peco licenca

Com licenga

Deixa o meu gunga passar, oid

Céntico do Mogambique

5. Torrano, “O Mundo como Fungio das Musas”, em Hesiodo, Teogonia, p. 21.
6. Idem, p. 30.

7. Castello Branco, 4 Trai¢do de Penélope, p. 11.
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Queira Deus
Queira Deus

O, povo do mar.
Queira Deus
Queira Deus

E hora de navegar

Cantico do Congo
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. 1.1. Os Africanos ndo Navegaram Sos

Zum, zum, zum

14 no meio do mar...
Zum, zum, zum

La no meio do mar...

E o canto da sereia

que me faz entristecer
Parece que ela adivinha
O que vai acontecer.
Ajudai-me, rainha do mar
Ajudai-me, rainha do mar
Que manda na terra

Que manda no ar
Ajudai-me, rainha do mar!
Zum, zum, zum

L4 no meio do mar...

Céntico do Congo e do Mogambique

Rainha da terra. Rainha do mar. Senhora das 4guas. Em muitas
das versées da fibula que recria o aparecimento da imagem de N. S,
do Rosdrio, & nas 4guas que ela surge e é das dguas que os pretos do
Rosério vio resgati-la, entronizando-a nos seus candombes, seus tam-
bores sagrados.

Aguas. Mares. Travessias. Didsporas.

A histéria_dos.negros nas Américas._escreve-se numa narrativa de
migracGes e travessias, nas quais a vivéncia do sagrado, de modo sin-
gular, constitui um indice de resisténcia. cultural e de sobrevivéncia
étnica, politica e social. :

Os africanos transplantados 2 forca para as Américas, através da
Didspora negra, tiveram seu Corpo e seu corpus desterritorializados.
Arrancados de seu domus familiar, esse corpo, individual e coletivo,
viu-se ocupado pelos emblemas e c6digos do europeu, que dele se
apossou como senhor, nele grafando seus cédigos lingiiisticos, filoss-
ficos, religiosos, culturais, sua visio de mundo. Assujeitados pelo- per-
Vverso e violento sistema escravocrata, tornados estrangeiros, coisificados,
os africanos que sobreviveram 2s desumanas condi¢des da travessia
maritima transcontinental foram destituidos de sua humanidade,
desvestidos de seus sistemas simbdlicos, menosprezados pelos oci-
dentais e reinvestidos por um olhar alheio, o do europeu. Esse olhar,
amparado-numa visio etnocéntrica e eurocéntrica, desconsiderou a

i o - T r—

A ORALITURA DA MEMORIA 24

histéria, as civilizagdes e culturas africanas, predominantemente 4grafas,
‘menosprezou sua rica textualidade oral; quis invalidar seus pantedes,
cosmologias, teogonias; impds, como verdade absoluta, novos opera-
“dores simbdlicos, um modus alheio e totalizante de pensar, interpre-
tar, organizar-se, uma nova visio de mundo, enfim. Objeto de um
discurso que a inventava pelo avesso, a Africa aparecia no imaginario
europeu como o territério do primitivo e do selvagem que se contra-
punha 2s idéias de razio e de civilizagio, definidoras da pretensa
“supremacia” racial e intelectual caucasianal. O continente negro de-
senhava-se nos textos € nos registros do imaginério europeu como o
continente das sombras?, tabula rasa a ser prefaciada, inventariada e
ocupada pela inscri¢io simb6lica “civilizada” das na¢des européias.

~ No entanto, a colonizagio da Africa, a transmigracio de escravos para
as Américas, o sistema escravocrata e a divisdo do continente africano em
guetos europeus nfo conseguirami’apagar no corpo/corpus africano e de
origem africana os signos culturais, textuais e toda a complexa constitui-
4o simbdlica fundadores de sua alteridade, de suas culturas, de sua di-
versidade étnica, lingiifstica, de suas civilizagdes e hist6ria. ’

No século XIX, um gigantesco baobi erguia-se, ainda majestoso,
em Boma, capital do Reino do Zaire. Datada de aproximadamente
4.000 anos, a 4rvore assombrava os viajantes ocidentais que nele
grafavam seus nomes e mensagens®. Sinédoque e metifora do corpus
territorial e cultural africanos, esse baoba testemunha espetacularmen-
te o vigor das fundag¢des e raizes africanas e.a permanéncia de seus
textos, mesmo quando atravessados pelo palimpsesto do outro, Na
complexidade de sua textualidade oral e na oralitura da meméria, o8
tizomas 4grafos africanos inseminaram o corpus simbélico europeu ¢
engravidaram as terras das Américas. Como o baobi africano, as cultu-
ras negras nas Americas constituiram-se como lugares de encruzilha-
das, interse¢Ges, inscrigdes e disjungdes, fusdes e transformagoes, con-
fluéncias e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias, multiplicidade,
origens e dissemina¢des.

Como nos relembra Gates, os africanos que cruzaram o Mar Oceano
ndo viajaram e sofreram s6s. Com nossos ancestrais vieram as suas

1. Veja Mudimbe, The Invention of Africa: Gnosis, Philosophy, and the Order of
Knowledge.

2. Veja Brantlinger, “Victorians and Africans: The Genealogy of the Dark Continent”,
em Gates (ed.), Race, Writing and Difference.

3. Canedo, 4 Descolonizagdo da Asia e da Africa, p. 4.

4. Gates, The Signifying Monkey, p. 3. A tradugiio de todas as citagdes de Gates é de
minha responsabilidade,
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| divindades, seus modos singulares e diversos de visio de mundo, sua
if : ) alteridade lingiiistica, artistica, étnica, técnica, religiosa, cultural, suas
5 ‘ 1 diferentes formas de organizacio social e de simbolizacio do real. As
culturas negras que matizaram os territérios americanos, em sua for-
mulagio e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradi-
¢bes e memorias orais africanas com todos os outros c6digos e siste-
mas simbélicos, escritos e/ou agrafos, com que se cgnfrp taram. E é
pela via dessas encruzilhadas que também se tece a lidentidade ‘afro-
brasileira, num processo vital movel, identidade esta que pode ser
\ pensada como um tecido e uma textura, nos quais as falas e gestos
‘ mnemdnicos dos arquivos orais africanos, no: processo dindmico de
interacio com o outro, transformam-se e reatualizam-se, continuamente,
em novos-e diferenciados rituais de linguagem e de expressio,
coreografando a singularidade e alteridades negras.
| Esse processo de cruzamento tem engendrado, 20 longo da hist6-
ria, jogos ritualisticos de linguagem e de Dberformance culturais, modu-
lagées semiéticas que fundam estratégias de veridicgdo, traduzindo-se
huma reengenharia de operaciio signica plural e plurivalente, instituidora
€ restauradora de sua significincias. (
{A cultura negra é uma cultura das encruzilhadas.’
g ‘Nas elaboragdes discursivas e filoséficas africanas e nos registros
‘ ‘culturais delas também derivados, a nocio de encruzilhada € um pon-
to nodal que encontra no sistema filoséfico-religioso de origem iorubj
uma complexa formulagio. Lugar de intersecGes, ali reina o senhor
das encruzilhadas, portas e fronteiras, Exu Elegbara, principio dinémij ;
i

O ase que ele representa e transporta, participa forcosamente de tudo. Prirzcipio
dinfimico e de expansio de tudo o que existe, sem ele todos os elementos do sistema
e seu devir ficariam imobilizados; a vida nio se desenvolveria. [...] Assim como. O{dm.n
representa o principio da existéncia genérica, Esn é o principio da existéncia
diferenciada em conseqiiéncia de sua fungio de elemento dinamico que o leva a
propulsionar, a desenvolver, a mobilizar, a crescer, a transformar, a comunicars.

Como propiciador de todo processo de semiose, e portanto de
produggio e comunicagio de sentido, Est Ojise é também conhec}do
como “intérprete e lingiista do sistema”?, aquele que porta o axé, o
| _rlogos) segundo Gates®, com o qual Olodumaré criou o universo. Seus
" virios nomes traduzem sua multiplicidade em espiral e sua natureza de
| principio motriz. Juana Elbein aponta-nos a variada figuragio de Exu e
0s seus principios significantes: Esti Elegbra, “principio dindmico e
simbolo complexo que participa de tudo que existe” (p. 134); Esti-Yangi,
“primeira matéria dotada de forma detentora de existéncia individua!"
(p. 134); Est-Oba, “pai-ancestre mas a0 mesmo tempo primeiro nasci-
1/ do” (p. 135); Igbé-Keta, “terceira pessoa, o terceiro elemento” (p. 135);
Esu-Elebo, Senhor das Oferendas, “o proprietirio, o que controla, o que
regula o ebo, a oferenda ritual” (p. 161); Es Yangi Ojisé-ebo, simbolo
de desprendimento da matéria genitora, de restauracio e restituicao,
por meio da qual a energia do axé é deslocada e transferida “a um outro
objeto ou a2 um outro ser com o qual o ofertante se identifica” (p. 163);
Est Ojise, o mensageiro, no sentido mais amplo do termo, o elemento
\ de comunicagio; Agbi, ‘representagio coletiva de todos os Esti indivi-
(duais” (p. 165); Esu-Ona, Senhor dos Caminhos, que “pode abrir ou
fechi-los segundo o contexto e as circunstincias” (p. 169). Sendo “o
),\" resultado da interacfio de um par, dgua + terra, Orinmila + Yébiiri [...]
5 € o portador mitico do sémen e do ttero ancestral e como principio de
vida individualizada ele sintetiza os dois” (p. 163). Essas designagtes, {
que nio esgotam todas as qualidades de Exu, traduzem sua fungio
nodal como signo do miltiplo e do singular no sistema religioso de
ascendéncia jorubi, disseminado nas Américas.

Henry Louis Gates assinala, ainda, que, na sintaxe do sistema de
interpretacio signica iorubd, regido pela divindade Ifd, Exu funciona
como o principio do qual emergem as possibilidades de criagdo e
de tudo o que existe. ’ [ traducio dos saberes. Na estrutura retérica do processo interpretativo

Nesse sentido, como Olorun, a entidade Suprema, protomatéria do universo, Esi
ndo pode ser isolado ou classificado em nenhuma categoria. E um principio €, como

€o que medeia todos os atos de criagdo e interpretacio do conheci
mento. Como mediador, Exu é o canal de comunicacio que interprets
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tos destaca as fun¢des comunicativa e mobilizadora de Exu Bara, prin-
cipio dindmico do saber filoséfico nagd, no Brasil:

De fato, Esit ndio s6 estd relacionado com os ancestrais femininos e masculinos e

com suas representagées coletivas
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6.8antos, Os Nagé e @ Morte, pp. 130-131.
7.1dem, p. 165.
8.Gates, The Signifying monkey, p. 8.

5. Veja Martins, A Cena em Sombras.
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".de If4, Exu “conecta a verdade e o entendimento, o.sagrado.e-o profa-
10, 0 texto e sua int erpretacio, a palavra (como uma forma do verbo
"ser) que liga o sujeito e o seu predicado, ligando a sintaxe da adivi-
nhaciio 2s suas estruturas retéricas”.

Nessa concepgio religiosa e filosofica da génese e da producio
cespiralada do conhecimento; a encruzilhada é um principio de cons-
‘trugdo retdrica e metafisica, um operador semantico pulsionado de
significancia, ostensivamente disseminado nas manifestagdes culturais
e teligiosas brasileiras de predominincia nagd e naquelas matizadas

dor conceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretagdo do transi-
to sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e
transculturais, nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre amis-
tosamente, registros, concepgdes e sistemas simbélicos diferenciados
‘e diversos. :

A encruzilhada, locus tangencial, & aqui assinalada como instincia
simbélica e metonimica, da qual se processam vias diversas de elabo-
ragbes discursivas, motivadas pelos proprios discursos que a coabi-
tam. Da esfera do rito e, portanto, da performance, é lugar radial de
centramento e descentramento, intersecdes e desvios, texto e tradu-
¢Oes, confluéncias e alteracoes, influéncias e divergéncias, fusdes e
rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, ori- -
gem e disseminagdo. Operadora de linguagens e de discursos, a en-
cruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de produgio signica
diversificada e, portanto, de sentidos. Nessa via de elaboracio, as no-
¢Ges de sujeito hibrido, mestico e liminar, articuladas pela critica p6s-
colonial, podem ser pensadas como indicativas dos efeitos de proces-
s0s € cruzamentos discursivos diversos, intertextuais e interculturais.
Esses modos de constituigio e reconstituicio simbélicos advém da

9. Gates, The signifying monkey, p. 6.
) 10. Ao mapear, lingiiistica e etnicamente, a extensio das linguas banto, Yeda Pessoa
de Castro afirma: “O dominio banto compreende diversas linguas faladas em toda a Africa
subequatorial, em territérios que vio da linha do equador até a Africa do Sul, entre os do
Gabio, Zaire, Camardes, Angola, Uganda, Quénia, Zimbia, Zimbabwe, Mogambique, etc.
L]0 termo banto, plural de ‘muntu’, homem, significa povo e foi inicialmente usado por
Bleek, em 1870...” O quicongo, falado pelos bacongo, o quimbundo, falado pelos ambundos
€ o umbundo, pelos ovimbundo, sio linguas que fazem paite do territério banto. Segundo
ainda a autora, outro dominio lingtifstico se constituiria pelos grupos forubd e o ewé: “O
primeiro € constituido por virios dialetos falados em territérios do sudoeste nigeriano e
pelo anagd (anaggt), esse Gltimo corrente no Benin oriental, mais precisamente no antigo_

rein(1> (21e Queto..."| Castro, A Presenga Cultural Negro-Africana no Brasik: Mito e Realidade, }

-pp- 1-2. ; v ]

pelos saberes bantos™. O termo encruzilbada, utilizado como opera- -
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esgota'’. Nessa concepgdo de encruzilhada discursiva destaca-se,
da, sua natureza mével e deslizante, no movimento da cultura ¢ ¢ i
saberes ali instituidos. Ralph Elisson traduz esse tragado espiralar qu
afirma:

Cada momento verdadeiro de jazz [..] irrompe de um contexto no qull
artista desafia todos os outros e em que cada movimento-solo, ou i ¢
representa (como as sucessivas pinceladas de um pintor) uma definigio de
identidade: como individuo, como membro da coletividade e como um elo fa e
da tradigio™. /

Nesse movimento, a prépria nogao de centro se clissermin
medida em que se desloca, ou melhor, é deslocada pela lmyp i
ritmica e melédica. Diz Elisson: “[...] porque o jazz encontra s |
vital numa infindavel improvisagao sobre materiais tradicionils, & j4sis
deve perder sua identidade, mesmo quando a encontra ", Assiin o
o jazista, metonimia das culturas negras nas Américas, retece o
milenares, transcriando-os dialeticamente numa relagio dindi
prospectiva, essa cultura, em seus variados modos de assercin,
se dialogicamente, em relagio aos arquivos das tradigtes Al
européias e indigenas, nos jogos de linguagem, inteil:
interculturais, que performa.

Esse dialogismo tem sido designado, geralmente, por s
termo que traduz com freqiiéncia certa fusdo de codigos clist
manifestacdes religiosas e/ou seculares, reduzindo, a meu ver, us
sibilidades de apreensio de outros processos constitutivos
dos cruzamentos simbolicos. Sérgio Ferreti enumerd varios
usos do termo sincretismo, dentre eles os que remetem i
sdo, mistura, paralelismo, justaposigdo, convergéncia e
englobando-os em grupos semanticos:

Dezenas de palavras podem portanto ser usadas como exemplos ou
esclarecedoras de sentidos ou de significados do sincretismo, Embors &

11. Sobre as concepgdes de hibridismo, mesticagem e liminaridade, veju:
(ed.), Nation and Narration; Serres, Filosofia Mesti¢a; Ashcroft, Griffiths, Tiffin, 7he
Writes Back; Lima, Um Escritor Africano no Espaco Cultural Liminar. A Lileratura d
Soyinka. 1
12. Elisson, Shadow and Acts, p. 229. A tradugiio para o portugués deste trech
minha responsabilidade.
13. Ibidem.
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sindnimos perfeitos, podemos agrupa-los, destacando os principais, englobando outros
a’ele relacionados. Temos assim trés variantes que abrangem alguns dos significados
principais do conceito de sincretismo, que necessitam evidentemente ser especificados.
Partindo de um caso zero e hipotético de ndo-sincretismo, teremos entio:

0 — separagiio, nio-sincretismo (hipotético),

~ mistura, jungio, ou fusio,
2 — paralelismo ou justaposigio,
3 — convergéncia ou adaptagio.

Podemos dizer que existe convergéncia entre idéias africanas e de outras religiGes,

sobre a concepgiao de Deus ou sobre o conceito de reencarnagio; que existe
paralelismo nas relages entre orixis e santos catélicos; que existe mistura na
observacio de certos rituais pelo povo-de-santo, como o batismo e a missa de sétimo
dia, e que existe Separacio em rituais especificos de terreiros, como no tambor de
choro ou axexeé, no arrambam ou no lorogum, que sio diferentes dos rituais das
outras religides!4,

Podemos depreender, assim, que o termo sincretismo tem sido
utilizado como um termo guarda-chuva, abrigando concepgdes s
vezes dispares. Sem desejar alcar-me a especialista em tio complexa

questdo, mas reconhecendo, entretanto, as intimeras diferencas de
efetivacio dos variados Processos signicos e cognitivos derivados dos

za-se pela exclusividade, mas, sim, por sua predominancia.

. O processo analégico realiza-se pela convivéncia parelha de c6di-
80s € sistemas em si diversos que convivem simultaneamente em um
registro terceiro, mascarando-se de forma mitua, sem que haja, no
processo, o ofuscamento total de sua individualidade origindria. Aqui

14. Ferreti, Repensando o Sincretismo, PP- 90-91.
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Os sistemas encostam-se por meio de um espelhamento que produz
imagens duais, de dupla face, sendo sempre possivel vislumbrar no
novo sitio de significincia nio apenas uma imagem através da outra,
mas ambas simultaneamente. No Candomblé baiano, por exemplo,
permanece visivel a justaposicio de dois pantedes e de dois cédigos
religiosos distintos, o nagd (africano-iorubi) e o catélico (cristdo-oci-
dental). Ali, a justaposi¢do signica, articulada por uma analogia perifé-
rica, engendra um jogo ritualistico estratégico de dupla significancia:
20 lado do nome cristio e dos icones catélicos (como, por exemplo,
N.S. da Conceigido, Sio Sebastido, Sio Lazaro, Jesus Cristo), as divin-
dades iorubis (Iemanj4, Ogun, Omulu, Oxald) mantém seus nomes
proprios, seus atributos sagrados e seus fundamentos conceituais ori-

mento comunitirio”, numa estratégia “de jogar com as ambigiiidades
do sistema, de agir nos intersticios da coeréncia ideolégica”s, Assim,
nos territ6rios do sagrado inscritos no Candomblé, Africa e Europa
encostam-se, friccionam-se e atravessam-se, mas, nio, necessariamen.-
te, fundem-se ou perdem-se uma na outra. ;

No processo de contigiiidade 'nio se vislumbraria, como predomi-

15. Sodré, A Verdade Seduzida, p. 124,
16. No léxico préprio dos congadeiros o termo guarda ou terno designa um 8rupo
especifico de dangantes ou “marinheiros”, com suas vestes, fungdes e caracteristicas proprias,
™y

Hi assim guardas de Congo, Mogambique, Catopés, etc.
_ - ae Federy
>, 12 e
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I .uma estrytura simb6lica complexa e por ritos que incluem nio apenas
a presenca das guardas, mas a instauracio de um Império, cuja con-
cepgao inclui variados elementos, atos litdrgicos e cerimoniais e narra-

\ ] tivas que, na performance mitopoética, reinterpretam as travessias dos

4l negros da Africa 2s Américas.

dos escravos. Era uma forma de manutengao aparente de uma organizagio social doy
negros, uma sobrevivéncia que se transformou em fundamentagiio mitica. Na auséncia
- de sua sociedade original, onde os reis tinham a fungio real de lideranca, os negros
~ passaram a ver nos “reis do Congo” elementog intermedidrios para o trato com o o £
sagrado®®. B O «
i ‘ |

Elsie Girardelli, consultando a obra de Nina Rodrigues, destica
dados relativos a Pernambuco “que se referem aos congos ji em 1706"
Segundo as fontes, observa-se ali “a existéncia do Rei do Congo, de
forma instituida e aprovada socialmente, com papéis definidos, nelu-
sive com poderes e controle social sobre seus compatriotas (negros
escravos). Encontram-se ainda referéncias a festa de N. S. do Rosirio,
com participa¢do ativa do Rei do Congo”®.

Moraes relata, com detalhes, uma ceriménia de coroagiio de rels
negros em 1748, na capela de Nossa Senhora da Lampadosa, no Rio de
Janeiro, situada numa localidade denominada Rosdrio. A petigho pira
coroamento dos reis data de 03.12.1748, emitida pela Irmandade o
Santo Rei Baltasar. Movimentando a regido e seus arredores, 0§ feste-
jos ornamentavam de cores e sons as pequenas vilas:

‘ 1.2. Rainba Coroada, Coroa do Rei

| | Palicio do rej

1 De longe avistei
Palicio do rei
De longe avistei
Rainha coroada
Coroa do rei

Ciéntico do Congo

Senhora rainha

Chega na janela

‘ Venha ver sua guarda
/ $4 rainha

| : Eu cheguei com ela
|

E pelas ruas, pela cidade, internando-se nas fazendas do Engenho Velho, do
Engenho Novo, do Macaco, ‘de Santa Cruz, nos limites da autorizagao concedida,
levas de pretos, dancando e cantando, rufavam caixas de guerra, tangiam instrumentos
musicos [sic] de seus climas natalicios, recebendo esmolas profusas, didivas valiosas,

que entravam para o cofre da Irmandade ‘por conta da qual corria a despesa ‘da

Céntico do Congo festa?.

| Na estrutura ritual das cerimOnias de Reinado; a rainha e o rei
Congos representam as nagGes negras africanas, hierarquicamente pre-
sidindo, na ordem do sagrado, os ritos e as celebracdes ali dramatiza-
das. D. Leonor Galdino, rainha conga da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosirio do Jatobd, assim define a simbologia desse poder: “A coroa
representa poder, majestade, autoridade. Com a coroa na cabeca eu
sou a autoridade maxima”??,
Os registros da coroagio de reis congos no Brasil, desde os seus
primérdios, vinculam esses eventos a devogio de santos catdlicos,
venerados por irmandades ou confrarias religiosas negras. Fontes do-
Ccumentais diversas atestam esse elo, ja em fins do século XVII:

A descrigio dos aderecos e dos movimentos corporais remetem-
nos a coreografia e 4s vestimentas dos ternos de congos atuais:

E os folides africanos, de calga e suspensérios, de fachas [sic] azuis a tiracolo,

com a cabega adornada de penas ¢ o peito listrado de tiras vistosas, tamborilavam em

seus tamborins de dangca, faziam evolugdes com a perna para o ar, cantavam suas
cantigas barbaras, que re

percutiam avolumadas ou esvaecidas, na propor¢io das
distancias?.

Os instrumentos de percussio abriam o-cortejo dos reis negros,
orquestrados pelo “rolar surdo das caixas de guerra, o som de rapa
das macumbas [tambores menores] em grande nimero, a queda so-
A coroagio de reis do Congo tem registro muito antigo no Brasil, com ocorréncia
em 1674, em Recife. Esse evento — permitindo simbolicamente que os negros tivessem

seus reis — foi um recurso utilizado pelo poder do Estado e da Igreja para controle
|

18. Gomes & Pereira, Negras Raizes Mineiras: Os Arturos, p. 182.
19. Girardelli, Ternos de Congo, pp. 99-100.

20. Moraes, Festas e Tradigoes Populares do Brasil, pp. 225-226.
21. Idem, p. 226.

17.D. Leonor Galdino, entrevista realizada em 27.08.92. Veja também Omar, A'Coroag:do
de uma Rainba, video produzido para o Channel 4, Inglaterra, 1993,




34 AFROGRAFIAS DA MEMORIA

noramente uniforme dos chocalhos [...)", aglutinando negros oriun-
- dos de diferentes nagdes e etnias que em seus cantos, gestos, dangas
¢ falares inscreviam a Africg no solo brasileiro:

Mogambiques, Cabundss, Benguelas, Rebolos, Congos, Cassanges, Minas, a
pluralidade finalmente dos representantes de nacoes d'Africa, escravos no Brasil,

exibiam-se auténticos, cada qual com seu caracteristico diferencial, sey tipo préprio,
sua estética privativa?,

Os cortejos de Reinado em fins do século XX mantém a mesma
disposi¢io bisica do século XVIII, atestando a permanéncia de um

continuum paradigmatico nos elos da tradicio e das afrografias dos
congados:

Camara Cascudo acentuy o alastramento territorial dos festejos de
€ongos ou congados no século XIX e seu adentramento no século XX,
assinalando que “Henrj Foster assistiu 20 coroamento de um desses
soberanos na Ilha de Itamaraci, em 1811, como Martius no Tijuco
(Diamantina) emn 1818, pela coroagdo de D. Joao V"4, Cascudo desta-
Ca ainda a permanéncia do vinculo entre 2 coroagdo de reis negros e
0s poderes instituidos, da colénia e da Igreja Catélica, e a formagio de
uma certa “nacionalidade” generalizante que condensava nos ritos a
diversidade étnica dos €SCravos:

Ha em todo nordeste, e no meio-norte, Alagoas, Sergipe, Bahid, Sio Paulo,
Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, com modificacGes locais, no sentido da musica,
dos bailados e do préprio enredo. H4, com ampla documentagio, dois grandes
motivos sociais para essas dangas que sd0, pela extensio e articulamento cénico, autos:
a) ~ coroamento dos Reis de Congo, honora’.n'os, ceriménia nas igrejas, cortejo,
visitas protocolares s pessoas importantes, b) — sincretismo de dangas guerreiras
africanas, reminiscéncias histéricas, mais vivas nas regides de onde os escravos
bantus foram arrancados, Congo, Angola, fundidas, num s¢ ato recordador, tornado
Possivelmente “nacional” mesmo para a escravaria de outras ragas e na¢des?,

22, Ibidem.

23. Ibidem.

24, Cascudo, Literatura Oral no Brasil, p. 418.
25. Idem, p. 417.
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Cascudo assinala, no século XIX, o desenvolvimento de um enre-
do particular performado pelos Congados, os autos e as embaixadas,
que tinham por tema celebrar a meméria e os feitos da guerreira rai-
nha negra angolana Njinga Nbandi, personagem histérica que, no sé-
culo XVII, “resistiu a0 dominio portugués” por mais de cinqiienta anos®.

Os pesquisadores que tém se debrugado sobre os arquivos e
repertérios da meméria oral sublinham a territorializagio dos ternos
de congos em grande parte do Brasil. O cotejamento dessas fontes
atesta que, apesar de nos defron-tarmos com algumas variacoes, a
estrutura ritual e a fundamentacio mitico/mistica mantém nessas ma-
nifestacSes um arcabouco e uma fabulagio similares que prefiguram
um Cero continuum arquetipico que funda a sua textura discursiva e
mitico-dramatica. Em sua coreografia ritual, na cosmovisio que tradu-
zem e em toda sua tessitura simbdlica, os festejos e ceriménias dos
congos, em toda sua variedade e diversidade, $40 microssistemas que
vazam, fissuram, reorganizam, africana e agrafamente, o tecido cultu-*
ral e simbélico brasileiro, mantendo ativas as possibilidades de outras
formas de veridicgio e percepeio do real que dialogam, nem sempre.
amistosamente, com as formas e modelos de pensamento privilegiat
dos pelo Ocidente.

No Espirito Santo, Paraiba, Rio Grande do Sul, Sao Paulo, Rio,
Minas, Goiss, a gunga? canta, a gunga chora, a gunga sarava, cele-
brando Z3imbi?® festejando a Senhora das Aguas, os santos dos pretos,

O Rosirio de ingoma, fabulando, texturizando, dancando a histéria e
as estorias dos negros que vieram d’além mar.

Em Minas, os festejos de Reinado constituem e fundam uma das
mais ricas e dinimicas matrizes textuais da meméria banto, que se
inscreve e se firma pela reatualizagio do rito nos grotdes mais interjo-
I€S, nos sertbes mais gerais, assim como nas vias urbanas das grandes
cidades. Diogo de Vasconcelos descreve como “verdadeiramente poé-
tica” a narrativa sobre Chico Rei, africano que, no século XVIII, teria
instituido um dos primeiros (senio o primeiro) reinos negros nas Ge-
rais, em Vila Rica:

Francisco foi aprisionado com toda a sua tribo e vendido com ela, incluindo sus
mulher, filhos e stditos. A mulher e todos os filhos morreram no mar, menos um,

26. Idem, pp. 418-420.
27. Gunga, no'léxico dos congados, significa tanto as guardas e o Congado, no seu
todo, como os guizos que os dangantes da guarda de Mogambique usam nos tornozelos,
28. Zambi, deus supremo no pantedo banto.
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Vieram os restantes para as minas de Ouro Preto. Resignado 2 sorte, tida por costume

" n’Africa, homem inteligente, trabalhou e forrou o filho; ambos trabalharam e forraram
um compatricio; os trés, um quarto, e assim por diante até que, liberta a tribo, passaram
a forrar outros vizinhos da mesma nacio. Formaram assim em Vila Rica um Estado no
Estado. Francisco era o Rei, seu filho o principe, a nora a princesa, e uma segunda
mulher a rainha . Possufa o Rei para a sua coletividade a mina riquissima da Encardideira
ou Palicio Velho®.

O local da antiga e lendaria mina de Chico Rei € hoje sitio histérico
e de visitagao turistica na cidade de Ouro Preto. Em Sete Lagoas, pro-
ximo a Belo Horizonte, uma das majestades do Reinado do lugar per-
sonifica o ancestre soberano Chico Rei, afirmando-se seu descendente.

De margo, quando em geral os rosirios sio abertos, até fins de , [

outubro, quando entio os Reinos se recolhem e se fecham, os tambo-

res cantam em Minas e guiam pelas ruelas e pelos asfaltos, pelas cape-
las e igrejas do Rosario, pelos quintais, as nages do Congo que, com"

seus reis e rainhas, seus capities e marinheiros, rematizam 4 Africa em

terras d’Américas. Como estiletes autografando as abissais desfronteiras

e deslimites simboélico-geogrificos dessas serras gerais, Congos,
Mogambiques, Marujos, Catupés, Candombes, Vildes, Caboclos, na sua
variedade ritmica, cromatica e coreogrifica, performam canticos, ges-
tos, ritmos e falas, como aedos e griots que imbricam a histéria e a

. memoria, posfaciando o discurso cultural brasileiro com os preficios
africanos®. %A

Esses festejos reatualizam todo um saber filoséfico banto, para
quem a for¢a vital se recria no movimento que mantém ligados o
presente e o passado, o descendente e seus antepassados, num gesto
sagrado que funda a prépria existéncia da comunidade, assim
explicitada por Vincent Mulago: “Para o banto, a vida é a existéncia
da comunidade; ¢ a participagio na vida-sagrada (e toda vida é sa-
grada) dos ancestrais; é uma extensio da vida dos antepassados €
uma prepara¢io de sua prépria vida para que ela se perpetue nos
seus descendentes”3!,

Essa heranga ancestral e dos ancestrais ressoa nas expressdes da
arte negra, em geral, e dos congados, em particular, tendo na assimetria
um de seus signos agenciadores. Essa concep¢io assimétrica diz, em
muite, de um certo pulsar do sujeito em movimento constante,

29. Vasconcelos, Histéria Antiga de Minas Gerais, vol. 2, pp. 162-163.

430' Sobx:e s variedades e variantes dos ternos de congos no Brasil, veja Gomes &
Pereira,0p, cit. pp. 260-261 e Ribeiro, Mogambigue, pp. 61-65. :

31. Mulago, apud Lopes, Bantos, Malés e Identidade Negra, p. 126.
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assegurando que a relagdo com as origens € sempre prospectiva, pois,
como no jazz, funda o sujeito em movimento. Essa assimetria, seguncdo
Nei Lopes, “mostra que nada do que existe no mundo pode ser fixo ou
estitico. Cada objeto, mesmo inerte, € animado por um movimento c6smico
que se exerce segundo um ritmo que o artista negro procura exprimir”¥,

Essa energia cosmica esculpe um saber que se expressa na fala,
na danga, no vestudrio, em objetos, como 0s bastdes, as caixas, 0s
tambores, os aderecos, cumprindo uma fungio ritual que nio elide as
linguagens das cores, dos sons e dos gestos mas sim, sinestesicamente,
as conjuga na elaboracdo de uma fala plural que reveste o tempo
presente com os aderegos simbélicos ancestrais, carregando “dentro
de si uma tradi¢io de ancestralidade, que a cria e a diviniza”,

Os Congados expressam muito do saber banto, que concebe o
individuo como expressdo de um cruzamento triddico:/ os ancestrais
fundadores, as divindades e “outras existéncias sensiveis’, o grupo
social e a série cultural®’. Essa concep¢io filosofica erige o sujeito
como signo e efeito de principios que nio elidem a histéria e a memé-
ria, o secular e o sagrado, o corpo e a palavra, o som e o gesto, a
histéria individual e a memdria coletiva ancestral, o divino € o huma-
no, aarte e o cotidiano; concepgdo esta presente na cosmovisio dos
capitdes e reis dos Congados, como um dos substratos das culturas
bantos que ali se orquestram; Assim, como afirma Nei Lopes: “[...] a0
contrrio do que preconiza a etnologia tradicional, os Bantos também
foram agentes civilizatérios, também tém sua filosofia, e — sempre sob
a égide dos ancestrais divinizados [...] honram e prestigiam a arte ¢ o
saber de seus escultores, seus musicos, seus contadores de histérias,
seus dancarinos, seus sacerdotes e seus chefes”®.

A coroagio de reis negros, incorporada pelo sistema escravocrata,
como modo de controle dos africanos e de seus descendentes, é apro-
priada pelo préprio negro que, por meio dela, reterritorializa formas
ancestrais de organizagdo social e ritual. Os festejos do Rosirio,
performados sob o estandarte de santos catélicos da devogao negra,
Nossa Senhora do Rosario, S3o Benedito, Santa Efigénia, Sao Baltasar,
Nossa Senhora das Mercés, alastraram-se pelos territérios brasileiros, ja
imprimidos de conotagcbes e resolugdes que rompem a ordem
escravocrata e os codigos ocidentais, transformando o aparato

32. Lopes, op. cit,, 130.

33. Theophile Obenga parafraseado por Lopes, op. cit, p. 131.
34. Fagan, apud Lopes, op. cit., p. 128.

35. Lopes, op. cit., p. 134.
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.institucional em'um dos modus operadores e agenciadores de inscri-
¢ao de outros processos simbdlicos na formagio da cultura brasileira:
“[...] tanto assim, que abolida em meados do século XIX a estratégia
escravista de eleicio do ‘Rei do congo’, as celebracdes que a cerca-
vam, € que eram da iniciativa dos proprios negros, permaneceram,
tranformando-se em autos ou dangas dramdticas”,

Esse processo de transgressio da ordem escravista, sua transforma-
¢a0 em modos de agregagio comunitdria ¢ em novas expressoes artisti-
cas e culturais, € sublinhado por Stuckey Sterling, ao analisar a coroaciio
de reis negros nos Estados Unidos no século XVIII, o que nos revela
algumas similaridades com os processos no Brasil e em Cuba, por exem-
plo”. Burlando o propésito regulador escravista, o rei negro coroado
nos festivais Pinksters funcionava como agente aglutinador dos escravos
oriundos de diferentes na¢ées e etnias africanas, muitas das quais inimi-
gas milenares. Os ritos realizados sob a regéncia desses reis
reterritorializavam os repertérios culturais africanos, criando novas for-
mas de expressio e singulares idiomas artisticos; institufam uma ordem
hierdrquica paralela 2 escravista; apropriavam-se de um espaco lidico,
considerado menos “nocivo” pelos “senhores”, fomentando estratégias
simbdlicas que, sob o ritmo dos tambores, reforcavam as tradi¢Bes cul-
turais e sua manifestagao: “Sabia-se que o Rei Pinkster viajava de um
§itio a outro num Unico dia, numa jornada na qual podia ser acompa-
nhado, com facilidade [...] por outros escravos de Albany. [...] Pinkster
era para eles [os escravos] o feriado favorito, pois permitia certo grau de
liberdade’ que outros feriados nio davam”®.

Segundo Sterling, a misica e a danca formavam o epicentro das
festividades, sendo o rei responsavel direto pelas ressonancias mel6di-
cas e pelas coreografias que presidia, tocando ele mesmo um grande
tambor. A danga realizada pelos escravos era uma variante das dancas
origindrias do Congo, reproduzindo “uma forma que, como outras
provenientes da Africa, tinha em comum movimentos circulares”, ex-
pressando significados sagrados, desconhecidos pelos escravocratas e
restituidos pelo rei. Essa conjunciio expressiva da musica e da danca
como forga vital das cerimdnias constituiu-se em processo e “meio de
realiza¢Zio de uma certa unidade entre os escravos, independentemen-

36. Idem, p. 150.

37. Sterling, Going Through the Storm. A tradugio das citagdes seguintes de Sterling
s3o de minha responsabilidade.

38. Idem, pp. 58-59.
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te de sua origem étinica [...]"®. O som dos tambores funcionava, tam-
bém, como elemento significante que restituia a lembranga, a memé-
ria e a histéria do sujeito africano, forcadamente exilado de sua pétria:

O uso de um objeto material tido importante [o tambor] como propulsor da danga
na presenga de seu “rei” era, para muitos africanos, e nao apenas para os que haviam
nascido em Africa, uma lembranca de seu irrecuperavel passado e uma fonte de dor,
apesar da atmosfera festiva do feriado®.

E foram essas lembrancas do passado, esse choro d’'ingoma, essa
memoria fraturada pela desterritorializacio do corpo/corpus africano,
esses arquivos culturais que fomentaram as novas formas ritmicas,
melédicas e dangarinas do negro nas longinquas Américas, afrografada,
afromatizada pelos gestos da oralitura africana.

Os rituais de coroagio de reis negros no Brasil e seus desdobra-
mentos rompem as cadeias simbdlicas instituidas pelo sistema escravista
secular e religioso, reterritorializando a cosmovisio e os sistemas sim-
bélico-rituais africanos, cruzando-os com os elementos das tradi¢Ges
européias, neles posteriormente acoplados, tais como as reminiscénci-
as das cavalhadas e das embaixadas medievais de Carlos Magno, tra-

" ¢os que renomados pesquisadores como Maynard e Marlyse Meyer

identificam nos cortejos do rei congo e da rainha Ginga®. Essas infu-
sGes de elementos de origem européia nas cenas dos festejos e nag
narrativas das embaixadas dos congos, movimentando o processo de
cruzamento discursivo e semidtico que neles se estabelece, nfo oblitera,
como afirmaNei Lopes, “a estrutura africana desses folguedos”; que ¢
“anterior 2 sua transformagio em autos, tendo os catequistas apenas
inserido neles esses textos evocativos da Idade Média européia”?,
Ecoando o pensamento de Oneyda Alvarenga, Nei Lopes afirma
que “essas festas de coroaciio, com masica e danga, seriam no s6 uma
recriagdo das celebragdes que marcavam a eleicio dos reis na Africa,

como uma sobrevivéncia do costume dos reis bantos de, com séquito

aparatoso, fazerem suas incursdes e ‘embaixadas’ entoando cinticos ¢
executando dangas festivas”®. Fundamentam essas assertivas relatos
de embaixadas de reis africanos, como a ocorrida em 1575, assim
reconstituida por Ralph Delgado (citado por Néi Lopes):

39. Idem, pp. 59-60.

40. Idem, p. 68.

41. Veja Meyer, Caminhos do Imagindrio no Brasil.
42. Lopes, op. cil., pp. 152-153.

43. Idem, p. 151.
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) Trouxeram, entao, o embaixador, com a sua companhia. Reverendo e apessoado
[...], rodeado de uma barplheira infernal, em que sobressafam os instrumentos da
terra (cabaca com seixas, buzina de dente de elefante, uma engoma, espécie de
alcantara, uma gunga, com dois chocalhos juntos, uma viola, parecida com uma
esparrela, e uma campainha com dobre fiinebre) [...]*

Em muitas formas de expressio artisticas e rituais afro-brasileiras,
Os repertorios textuais e simbélicos africanos sio seu principal impul-
SO constitutivo e gerenciador. Essa reinvencio da memdria plissa os
codices europeus, ritmando as ressonincias africanas em formas sin-
gulares de arte e expressio:

E assim como grande parte das manifestacdes da arte afro-brasileira conserva a
lembranga das passadas grandezas dos antigos reinos bantos e seus soberanos, virias
outras constituem-se de bailados guerreiros, remiriscéncias que certamente sio dos
muitos combates travados pelos Bantos na Africa e no Brasil, como é o caso de
Mogambique e dos Quilombos. E outras, ainda, refletem a disposicio atlética do
Banto, autotransformadas que foram, em terra brasileira, de dangas acrobdticas em
artes marciais como € o caso do Maculelé e da chamada “Capoeira de Angola”®,

A reterritorializaggo e 2 restituicio de formas expressivas da tradi-
¢ao africana alia-se a reinterpretacio, pelo negro, dos icones religiosos
cristaos, investidos de novas conotacdes seménticas. Nessa via de lei-
tura, a devogdo aos santos reveste-se de instigantes significados, pois
as divindades cristis tornam-se transmissores da religiosidade africana,
barrada pelo sistema escravocrata e pela interdi¢do aos deuses africa-
nos. Assim, “a particularidade na interpretacio do mundo & que tor-
nou o negro — por semelhangas e diferencas — um participante da
comunidade dos homens. Sua heranca mitica se imbricou na teia da
hagiologia catélica modificando-a e modificando-se simultanea-
mente™. Essa estratégia de reversibilidade é acentuada por Muniz Sodré
como um dos modus constitutivos do codigo das aparéncias que, se-
gundo ele, funda a cultura negra:

Aparéncia nao implicard aqui, entretanto, em facilidade ou na simples aparéncia
que uma coisa dd. O termo valerd como indicagio da possibilidade de uma outra
perspectiva de cultura, de uma recusa do valor universalista de verdade que o Ocidente
atribui a seu préprio modo de relacionamento com o real, a seus regimes de veridic¢iio
[...] As aparéncias nio se referem, portanto, a um espaco voltado para a expansio,
para a continuidade acumulativa, para a linearidade irreversivel, mas 2 hipétese de

44. Delgado, apud Lopes, op. cit., p. 151.
45. Lopes, op. cit., pp. 155-156.
46. Idem, p. 102.
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um espago curvo, que comporte operagdes de reversibilidade, isto €, de retorno
simbélico, de reciprocidade na troca, de possibilidade de resposta®”.

A natureza curva dessa cultura agenciaria as estratégias simbolicas,
os jogos ritualisticos de linguagem, operacionalizando a reposi¢ao dos
signos e sentidos africanos nas redes discursivas brasileiras, num mo-
vimento de reversibilidade e heterogeneidade:

A reposicdo cultural negra manteve intactas formas essenciais de diferenca
simbdlica — exemplos: a iniciagdo, o culto dos mortos, etc. — capazes de acomodar
tanto contetidos da ordem tradicional africana (orix4s, ancestrais ilustres (eguns),
narrativas miticas, dangas, etc.) como aqueles reelaborados ou amalgamados em
territdrio brasileiro. A expansio dos cultos ditos “afro-brasileiros” em todo o territério
nacional (apesar da diversidade dos ritos ou das praticas litdrgicas) se deve 2
persisténcia das formas essenciais em p6los de irradiagiio, que sio as comunidades-
terreiros (egbé). E isto que faz com que um santo da Igreja Catélica (como Sio
Jorge) possa ser cultuado num centro de Umbanda, em Sio Paulo, como Ogum,
orixa nagd. Ou seja, o conteldo € catélico, ocidental, religioso, mas a forma litdrgica
€ negra, africana, mitica. Ao invés de salvagdo (finalidade religiosa ou catélica), o
culto a Sio Jorge se articulard em torno do engendramento de auxé .

Interditados pela Igreja Catélica em meados do século XIX, os
festejos de Reinado, ainda assim, continuaram alastrando-se e vin-
cando-se pelo Brasil, apesar das persegui¢des institucionais, da os-
tensiva ridiculariza¢io da sociedade branca ou da tolerancia com-
placente, que os via ou vé como manifestacdes “folcléricas”, “lidicas”
e “inofensivas”. No entanto, os valores que traduzem, a visio de
mundo que espelham, as formas rituais que performam e a reposi-
¢do cultural que estabelecem vém d’além mar, como rizomas agrafos,
reinscrevendo perenamente, no palimpsesto textual brasileiro, a le-
tra africana.

Essas reposicdo e reversibilidade fundam os festejos do Rei-
nado e dos Congados. Em seu universo narrativo-textual, narra-s¢
um saber que traduz o negro como signo de conhecimento e agen-
te de trasformagdes. No enredo da fibula que organiza o Reinado,
0 negro, com seus tambores, retira a Santa do Rosdrio das dguas e é
nos tambores negros que ela se senta e dos quais preside as ceri-
monias rituais. E sdo essas dguas, travessias e encruzilhadas que os
congadeiros performam em sua liturgia e festejos, celebrando a
Senhora das Aguas e Zimbi, com seus candombes, bastdes, gungas,

47. Sodré, op. cit., p. 136.
48. Idem, pp. 133-134.

x5




42 AFROGRAFIAS DA MEMORIA

tambores € tamborins, cantando o Rosirio de contas negras, qhe &
quizumba‘ € quizumba é&:" .

Olé, Angola # :

Olé, Angola ) ; : 3
Essa gunga vai gird : } e
Essa gunga vai gir4 ; :
Corré mundo ; ; s
O, corré mar : g *

Cantica do Mogambique

UNDAMBA BERE BERE

Essa noite nés andemo

A procura de um luar:
Encontrei Senhora do Rosirio
Hoje s6 que eu pude encontrd
Dim dim rim dim

Eu quero ver

Dim dim rim dim

Eu quero ver

Céantico do Congo




