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RESUMO

Partindo do pressuposto de que a analise e a compreensdo de textos
desempenham um papel fundamental na aquisicdo de qualquer lingua, a
proposta do presente trabalho ao direcionar para o género textual poesia em
Lingua Brasileira de Sinais, enquanto producdes literarias dos sujeitos surdos
brasileiros, reflete a necessidade de valorizacdo destes textos sinalizados e de
seus autores, os poetas surdos. Bem como, a identificacdo de um vastissimo
campo aberto para investigacdes: a area raramente estudada denominada
Literatura Surda. Com base nesta realidade e embasada teoricamente em
Candido (1976), Hegel (2004), Sutton-Spence (2005) e Edgar-Hunt (2013) a
pesquisa tem como objetivo geral investigar os elementos presentes nas
producdes poéticas sinalizadas e a voz da tradicdo da comunidade linguistica
denominada comunidade surda brasileira que determinam os textos sinalizados
que devem ser considerados como obras literarias pertencentes a Literatura
Surda. Sendo assim, uma pesquisa de cunho qualitativo com levantamento e
analise de midia digital, que contempla o universo poético da LIBRAS, no qual
foram catalogadas (70) setenta obras poéticas de autores surdos disponiveis
em sites da internet e em midia digital produzida pela LSB video. A pesquisa foi
desenvolvida na cidade de Jodo Pessoa - PB com a participacdo de
representantes da comunidade surda brasileira (surdos de diversos estados,
alunos do curso Letras com habilitacdo em Libras na modalidade a distancia da
UFPB virtual), atuando na valida¢do da analise comparativa diante dos textos
sinalizados apresentados em trés experimentos. Diante das apreciagbes das
obras, diversas especificidades do registro visual destas poesias sinalizadas
foram elencadas, dentre elas, vinte e cinco (25) elementos estéticos foram
identificados com mais frequéncia nos 3 experimentos realizados durante a
pesquisa. Além disto, foi verificado onde surgem estas poesias (eventos,
associacles e igrejas), investigada a influéncia de poetas surdos de outros
paises no estilo de poetas surdos brasileiros, identificadas as tematicas e
analisada a estrutura destas poesias. Diante destes e outros dados obtidos
neste trabalho foi confirmada a hipétese de que os elementos subjetivos da
poesia sinalizada, identificados por uma voz de uma tradicdo recente, sao
determinantes para a consagracdo de uma obra, pois eles fazem parte do
conjunto composto também de elementos cinematogréficos e linguisticos. Com
isto, por meio deste resgate literario das obras poéticas da Literatura Surda
Brasileira que emerge de uma tradi¢cdo sinalizada, a inteng&o foi contribuir com
dados para a compreenséo, divulgacao e valorizagdo destas obras com o valor
estético nas maos sinalizadoras.

Palavras-chave: Poesia. Literatura Surda. LIBRAS. Cultura. Tradi¢ao



ABSTRACT

Based on the assumption that the analysis and the comprehension of texts play
a fundamental role in the acquisition of any language, the proposal of the
present work, by pointing to the textual genre poetry in Brazilian Sign
Language, as literary productions of Brazilian deaf subjects, reflects the Need
for appreciation of these flagged texts and their authors, the deaf poets. As well
as the identification of a vast open field for investigations: the rarely studied
area known as Deaf Literature. Based on this reality and based theoretically in
Hegel (2004), Sutton-Spence (2005) and Edgar-Hunt (2013) the research has
as general objective to investigate the elements present in the poetic
productions signaled and the voice of the tradition of the community called
Brazilian Deaf Community who determine the signaled texts that should be
considered as literary works belonging to the Deaf Literature. Thus, a qualitative
research with survey and analysis of digital media, which contemplates the
poetic universe of the Brazilian Sign Language (LIBRAS), in which (70) seventy
poetic works of deaf authors were cataloged and available on Internet sites and
in digital media produced by the LSB video. The research was carried out in the
city of Jodo Pessoa - PB with the participation of representatives of the Brazilian
deaf community (deaf people from different states, students of Arts course with
qualification in Brazilian Sign Language (Libras) in the distance modality of the
virtual UFPB), acting in the validation of comparative analysis of the signed
texts presented in three experiments. In view of the appreciation of these works,
several specificities of the visual record of these flagged poems were listed, of
which twenty-five (25) aesthetic elements were identified most frequently in the
three experiments carried out during the research. In addition, it was verified
where these poems appeared (events, associations and churches),
investigating the influence of deaf poets from other countries in the style of deaf
Brazilian poets, identifying the themes and analyzing the structure of these
poems. In view of these and other data obtained in this work, the hypothesis
was confirmed that the subjective elements of the poetry signaled, identified by
a voice of a recent tradition, are decisive for the consecration of a work, since
they are part of the set also composed of cinematographic and linguistic
elements. Therefore, through this literary rescue of the poetic works of the
Brazilian Deaf Literature that emerges from a signaled tradition, the intention
was to contribute with data for the understanding, divulgation and valorization of
these works with the esthetic value in the signaling hands.

Keywords: Poetry. Deaf Literature. LIBRAS (Brazilian Sign Language). Culture.
Tradition
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INTRODUCAO

Desde 24 de abril de 2002, com a Lei n® 10.436, a Lingua de Sinais
Brasileira é reconhecida como lingua da comunidade surda brasileira. Embora
isto tenha sido um marco histérico celebrado por toda a comunidade surda
brasileira, ainda existe um longo percurso a ser trilhado para que esta lingua de
modalidade visuo-espacial* derrube o estereétipo de lingua marginalizada.

A proposta do presente trabalho, de analisar poesias em LIBRAS,
enquanto producdes literarias dos sujeitos surdos brasileiros reflete o processo
atual de valorizacdo desta lingua, bem como, a identificacdo de um vastissimo
campo aberto para investigacbes, a area raramente estudada denominada
Literatura Surda.

Independente da lingua em questdo, a poesia € um género literario que
ocupa uma posicao elevada quanto ao valor estético da linguagem. Sendo
assim, a producdo poética em lingua de sinais brasileira significa um
empoderamento linguistico para os integrantes desta comunidade minoritaria
no Brasil denominada de comunidade surda.

A primeira vez que vi uma poesia criada por surdos foi em 1998, quando
atuava como intérprete estagiaria da FENEIS-Federacdo Nacional de Surdos
na festa de aniversario de 45 anos da Associacdo Alvorada Congregadora de
Surdos (Piedade Rio de Janeiro). Lembro que os poetas surdos Silas Queirds e
Nelson Pimenta explicaram para mim e posteriormente para o publico de
ouvintes presentes, que diferente das demais atracdes, a poesia criada para
homenagear a instituicdo nesta data especial ndo seria interpretada para a
Lingua Portuguesa na modalidade oral, seria apenas sinalizada.

Os poetas surdos esclareceram que atraves da beleza expressada pelas

maos a poesia seria compreendida pelas pessoas ouvintes que estavam

1 x . . : . o
A recepcdo da mensagem de uma lingua denominada de visuo-espacial, ou espacial-visual,
ou gestuo-visual, visuo-gestual ou visuo-cinestésica, acontece por meio da visdo e a emissao
acontece através da sinaliza¢@o no espacgo por meio das maos.
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presentes (um publico de ouvintes bastante elitizado com representantes

politicos e diretores de instituicbes, tendo apenas eu e uma experiente colega
de profissdo que desempenhava a funcdo de elo entre as duas linguas
existentes naquele evento).

A poesia de tema “45 anos da Associagao Alvorada” foi sinalizada pelos
dois poetas havendo uma interacdo sincronizada entre eles. O destaque
estético desta poesia que era de facil compreensédo para todos, consistia na
presenca de diversos neologismos no decorrer de todo o texto sinalizado, pois
todos os léxicos do poema foram expressos apenas com duas configuracdes
de maos: a configuracdo que representava o niumero 4 e a configuracdo que
representava o numero 5. Como exemplo disso, o sinal trem, utilizado na
comunicacdo em nosso cotidiano, ganhou uma nova roupagem e foi recriado.
Neste neologismo as duas maos na configuracdo de numero 4 eram
movimentadas como as rodas do trem e em sequéncia as maos tomavam
forma de numero 5 representando os ganchos deste transporte que se prende
aos fios de alta tenséo.

Interessante ressaltar que o trem possui um valor semantico e
pragmatico nesse poema, pois foi durante muitos anos o transporte que
conduzia os surdos até a associacdo homenageada, que era proxima a uma
ferroviaria.

Esta sofisticacdo na linguagem para a composicdo do poema, a
utilizacao do “sinal-arte”, a exploragcao da expressao facial e corporal durante a
declamacao proporcionou uma vivéncia reveladora no meu inicio de carreira
como TILS (tradutora e intérprete de lingua de sinais) que gerou admiracao e
curiosidade. Porém as incidéncias de novos poemas eram rarissimas, apenas
em eventos como este no exemplo, que reuniam a comunidade surda e nao
havia nenhum registro filmico para apresentacdo na posteridade e transmissao
desta heranca poética.

Na realidade, esta habilidade criativa tdo natural que alguns surdos

possuiam e ainda possuem, pegavam todos na plateia ou roda de conversa, de
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surpresa. Era um ato despretensioso de homenagem, celebracéo,

comemoracao, reivindicacdo, luto, demonstracdo de carinho, porém sem
maiores holofotes, valorizacdo artistica e muito menos comercializacdo desses
textos sinalizados do género narrativo e poético, que eram transmitidos de
geracao para geracao por uma tradicdo sinalizada ou tradicao visual.

Nos dias atuais, vivemos momentos favoraveis para a realizacdo da
pesquisa proposta neste trabalho, pois esta tradicdo visual, outrora sem
possibilidade de registro, passa a ter um novo formato com 0s avangos
tecnolégicos. No Brasil as producdes poéticas dos sujeitos surdos estdo
registradas em videos, sejam comercializados, em DVDs, ou disponiveis na
Internet. Isto nos garante o material necessario para a analise dos poemas
sinalizados, que € o objeto do nosso estudo.

Ao direcionar esta tese para 0 género textual poesia, levantamos a
seguinte hipétese: a qualidade literaria de uma poesia surda é identificada
pelos elementos estéticos (aspectos linguisticos\literarios e aspectos
cinematograficos) que o poeta emprega, mas, além disso, ha elementos que
sdo subjetivos, que sdo reconhecidos pela comunidade surda através da voz
da tradicdo, como foi constatado durante a pesquisa.

O registro dessa tradicdo € recente, pois embora 0s surdos existam
desde o inicio da humanidade, s6 ha pouco tempo iniciou o registro
(documentacao), mas os poetas surdos e consequentemente suas poesias ja
existiam independente do surgimento deste registro. Como a documentacéo
em video é uma préatica nova, esta nocao de que uma produ¢do possui uma
qualidade distinta da outra também é recente. Contudo, acreditamos que € esta
tradicdo, apesar de pequena, que vai assegurar qual obra possui qualidade
literaria. Pois, ndo basta o autor cumprir com a as regras linguisticas e
cinematograficas (todo entorno utilizado no registro em video: plano de fundo,
figurino, iluminagdo, movimentos de camera, efeitos de edi¢do...), ele ainda vai
fazer um “algo a mais” que a tradicdo da comunidade surda vai reconhecer a

gualidade.
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Entdo, o percurso metodolégico deste trabalho consiste em uma

pesquisa de cunho qualitativo de base bibliografica. Nessa perspectiva, a
producdo dos dados aconteceu por meio de levantamento de material digital e
impresso sobre o assunto. A analise dos dados foi realizada a partir do
referencial tedrico-critico embasado basicamente em Candido (1976), Hegel
(2004), Sutton-Spence (2005), Edgar-Hunt (2013), dentre outros.

O mesmo tem como objetivo geral investigar os elementos estéticos
presentes nas producdes poéticas sinalizadas e a voz da tradicdo da
comunidade linguistica denominada comunidade surda brasileira que
determinam os textos sinalizados que devem ser considerados como obras
literérias pertencentes a Literatura Surda.

Como reflexo deste macro objetivo, os objetivos especificos foram:
Realizar um resgate das obras poéticas de autores surdos; Catalogar os
poemas criados por surdos, onde foram encontradas setenta (70) poesias;
Identificar os autores destes poemas; Investigar a influéncia de poetas surdos
de outros paises na formacdo dos poetas surdos brasileiros; Verificar o
contexto onde surgem estas poesias; Analisar a estrutura dos poemas
produzidos por sujeitos surdos; Analisar as teméaticas dos poemas produzidos;
Obter uma melhor compreensdo da heranca estética destes textos literarios
originados da tradicdo visual que determina que obra é reconhecida como boa
poesia nesta comunidade linguistica. Analisar os critérios normativos utilizados
na producédo cinematografica de cinco (5) poemas. Contribuir com dados para a
divulgacéo e valorizacdo destas obras.

Para tanto, no capitulo 1, a parte do trabalho que apresenta um
panorama que contextualiza a temética e introduz a fundamentacéo teorica da
pesquisa, iniciaremos com “Uma viagem entre dois mundos,” onde a primeira
parada sera pelo mundo das letras e das palavras, na qual apresentaremos as
definicbes de literatura, suas caracteristicas, sua importancia para uma
comunidade linguistica, os géneros literarios e as especificidades do género

lirico (chamada modernamente de poesia). Na segunda parada da viagem



16
exploraremos um mundo baseado em vivéncias visuais, conhecendo a

comunidade surda, as producfes culturais desta comunidade, a lingua de
sinais brasileira, que ndo possui a palavra como Iéxico, mas o sinal, a literatura
originada desta lingua e a especificidade do registro de uma lingua visuo-
espacial.

Em sequéncia, passamos para 0 capitulo 2, que consiste na
fundamentacédo tedrica do trabalho propriamente dita, onde sera abordada “a
presenca da beleza no mundo”, pois tanto no mundo das palavras como no
mundo dos sinais a estética é produzida apreciada e consagrada. Este
embasamento consistird nos fundamentos basicos das artes, no qual o valor
estético € a propria esséncia destas producdes artisticas presentes nas
culturas, tais como: danca (expressao corporal), teatro (com énfase na arte de
ser ator e na mimica) e cinema (figurino, iluminacao, efeitos, edicdo...). Sendo
a arte a area do saber que trabalha com a subjetividade envolvendo emocdes,
sensibilidade, expressfes e vivéncias, este capitulo proporciona entdo, um
esclarecimento do que é arte, subsidiando assim as investigacdes e analises
da pesquisa.

Finalmente, no capitulo 3, o capitulo que abordara as analises e 0s
dados obtidos durante a pesquisa, sera apresentado um “diario de bordo com
registros da beleza das maos”, onde presenciaremos retratos do casamento de
dois mundos: a Literatura, que reflete o registro de uma linguagem estética e a
Lingua de Sinais, expressada predominantemente? pelas maos gerando assim,
uma filha chamada Poesia em LIBRAS. Com isso, a beleza das méos
sinalizadoras evidenciada em poemas de alto valor estético, para a
comunidade surda, sera analisada e apresentada neste capitulo, por meio de
um resgate destas obras poéticas, objetivando o devido reconhecimento aos

poetas surdos e seus poemas sinalizados.

> Os sinais ndo s&o produzidos exclusivamente com as mé&os pois o pardmetro ENM
(Expressao N&o Manual) composto por expressdes faciais e corporais sdo fundamentais para a
composicao do sinal, o Iéxico da lingua de sinais.
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1-A UNIAO ENTRE DOIS MUNDOS

Quantas vezes meus olhos falaram e vocé nem ligou

Quantas vezes minhas maos chamaram e vocé nem se importou
Minha vontade de contar coisas bonitas ia morrendo...

Meus olhos iam se apagando...

Minhas mé&os iam silenciando...

E eu me sentia s4, num mundo que nédo era meu...

Aos poucos fui nascendo novamente...

Aceitando seu mundo...

(O Despertar do Siléncio - Poetisa surda Shirley Vilhalva)

Atualmente, é muito comum abordar sobre a nossa realidade
multicultural e globalizada, onde a diversidade é muito discutida.Partindo desta
realidade trataremos da vivéncia de mundo bi cultural de uma comunidade
linguistica minoritaria denominada de comunidade surda brasileira, que se
comunica através da Lingua Brasileira de Sinas (LIBRAS), uma lingua que
utiliza o canal visuo-gestual para a comunicacdo, pois a recepcdo da
mensagem sinalizada € realizada por intermédio dos olhos e a expressdo da
mensagem é feita pelas maos.

Esta comunidade reside e divide 0 mesmo espaco geografico com uma
comunidade majoritaria denominada de comunidade ouvinte® brasileira que se
comunica através da Lingua Portuguesa, uma lingua que utiliza o canal oral-
auditivo para a comunicacao, pois a expressao da mensagem é feita pela boca
e a recepcao pelos ouvidos.

Embora represente uma minoria, a comunidade surda, como toda
comunidade que possui uma lingua, gera uma producdo de discursos
carregados de ideologias originadas da cultura compartilhada entre seus pares.
Mas, os discursos se transformam em textos e os textos vao se agrupando em

géneros textuais e literarios. Porém, como uma lingua visuo-gestual,

3 .- . ~
Termo utilizado pelos surdos para denominar as pessoas que nao possuem surdez.
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denominada por muitos como agrafa poderia produzir textos e possuir uma

literatura originada da cultura surda?

E exatamente sobre esta existéncia paralela de uma vivéncia de mundo
baseada em informagfes sonoras, que geram a palavra, Iéxico de uma lingua
oral-auditiva e uma vivéncia de mundo baseada em informacfes visuais, que
geram o sinal, léxico de uma lingua visuo-espacial que abordaremos neste
capitulo inicial, a fim de fundamentarmos teoricamente a existéncia desta unido
entre a literatura e a lingua de sinais, bem como as especificidades dessas

producdes literarias.

1.1-Viajando pelo mundo das palavras

Persigo algumas palavras ...S&o tdo belas que quero coloca-las todas
em meu poema ... Agarro-as no vdo, quando vao zumbindo, e
capturo-as, limpo-as, aparo-as, preparo-me diante do prato, sinto-as
cristalinas, vibrantes, eblrneas, vegetais, oleosas, como frutas, como
algas, como agatas, como azeitonas ... E entdo as revolvo, agito-as,
bebo-as, sugo-as, trituro-as, adorno-as, liberto-as ... Deixo-as como
estalactites em meu poema,;

(Trecho do Poema A Palavra de Pablo Neruda)4

Se alguém viesse de outro planeta para explorar a Terra, a visdo que
teria seria de um mundo repleto de palavras escritas: em outdoor, nas paredes
como pichacéo, nas placas, nos transportes, nos meios de comunicagdo, nas
embalagens de comidas, nas embalagens de produtos de limpeza, nas
camisas, nas bolsas e no corpo dos nativos deste planeta chamados de seres-
humanos, dentre outros diversos espacos que servem como exemplos de
como as palavras estdo presentes em nossas vidas.

Mas nem sempre a palavra escrita esteve presente em nosso planeta,
embora a necessidade de comunicagdo seja algo notério para os seres

humanos desde os tempos primérdios. Pois, as palavras que surgiam da

* Fonte: http://www.releituras.com/pneruda_menu.asp
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vivéncia comunicativa dos povos primitivos foram transmitidas de geracéo para

a geracdo por meio da tradicdo oral, que consiste na transmissao de
conhecimentos de uma geragao para a seguinte por meio da comunicacao
presencial.

Com isto, a memdéria humana significava o Unico recurso das culturas
orais para armazenamento e transmissdo do conhecimento as futuras
geracBes. Sendo assim, os valores e as praticas de uma cultura (crencgas,
religido, lendas, poemas, cantos, rituais...) eram perpetuados por meio da fala,

escuta, observacédo, imitacdo e repeticao.

Até que o surgimento da escrita apresenta uma nova forma de
preservacao cultural, o registro ndo precisa mais se restringir a memoéria
humana, porém a pratica de registro documental garante a perpetuacdo dos
valores e praticas pertencentes a uma comunidade ou povo. Assim, as
palavras que até entdo eram apenas faladas e ouvidas, comecaram a ser
escritas e lidas por geracoes a geracdes, até os tempos atuais.

Neste mundo repleto de palavras escritas, as letras (fonemas) unidas em
sequéncias formam as palavras, as palavras (Iéxicos das linguas orais, cada
um com seu valor semantico e pragmatico) unidas e sintaticamente
organizadas, formam as frases, as frases (sentencas), organizadas com uma
determinada sequéncia, geram o0s textos de diversos tipos (géneros) e 0s
textos geram a literatura. Ja a literatura, ndo se limita em textos organizados
em formato de livro como muitas pessoas ainda acreditam devido a etimologia
da palavra, pois sua origem é do termo em latim littera, que significa letra,
reportando assim a ideia de texto escrito.

Porém, é relevante salientar que o surgimento da escrita e

consequentemente de uma sociedade letrada ndo anulou a existéncia da
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pioneira literatura oral®>. Embora, a maioria das literaturas seja escrita, ha

sociedades em que as duas tradicdes (oral e escrita) coexistem, como afirma
Soares (1997, p.123):

A tradicdo oral tem sido, ao longo dos tempos, a forma predominante
de transmissdo da memoria coletiva no continente africano, seja na
Africa Negra, seja no Maghreb (Africa do Norte). E através das
histérias narradas pelos mais velhos, pelos contadores de histérias ou
pelos griots® que as criancas africanas s&o iniciadas nas lendas, nas
crengas ancestrais, na doutrina religiosa e na prépria histéria de seus
povos. Mesmo durante o dominio europeu, que se estendeu do
século XIX a meados do século XX, a tradicdo oral se manteve viva
no continente.

Em concordancia com isto, Rodrigues in Faria e Assis (2012; p:51-52)

esclarecem:

As cantigas, os folhetos de cordel, os romances orais, 0s contos, as
fabulas e demais espécimes literarios, provenientes da criacdo
popular, dialogam com o passado e suas ideologias. Entretanto esse
contato com as nossas raizes jamais implicard um acomodacao
ingénua ao conservadorismo. Estamos nos referindo a artefatos
linguisticos que ndo estdo presos em bhibliotecas, que ndo estdo
aprisionados em pergaminhos, que nao estdo sob o jugo de escribas
e letrados. Pelo contrario, gozam da liberdade dada pelo tempo. Com
uma estilistica e uma estética propria, o povo transforma os seus
amores, as suas alegrias, as suas decepcdes, a sua visdo sobre o
mundo em poesia. A cada novo tempo, em todo distinto espaco, o
texto popular é modificado pelas geracdes. A modernidade filtra o
discurso, dando fei¢cdes singulares a tradicdo, que se renova porque
se deixa influenciar pelo desconhecido, pelo estranho, pelo novo. O
conhecimento erudito e a sabedoria popular ndo se anulam, mas
antes cruzam-se e se contaminam.

*Este termo foi utilizado pela primeira vez no século XIX, pelo francés Paul Sébillot, no livro
Litteérature Orale de la Haute-Bretagne publicado em 1881 para designar um conjunto de
textos em prosa e verso transmitidos oralmente (lendas, mitos, contos, parlendas e provérbios).
®Na sociedade africana tradicional, os griots pertencem a uma casta especial e sdo, a0 mesmo
tempo, contadores, poetas e musicos que tém a fungdo de conservar e transmitir a historia e a
genealogia de uma grande familia, ou seja, de uma etnia.
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Partindo desta compreensdo de cruzamento dos conhecimentos e da

nao limitacdo do conceito de literatura restrito a livros, Gouveia in Aldrigue e

Faria (2009, p:63) apresentam uma definigdo muito mais ampla para literatura:

E um tipo de arte que se caracteriza pelo uso e combinacdo das
palavras de uma forma muito especifica, capaz de ultrapassar o
senso comum. Assim como a pintura € uma combinacéo de cores e a
musica é uma combinacdo de sons, o que distingue a literatura é a
sua capacidade de criar sentidos novos, ainda que utilizando as
mesmas palavras fornecidas pela lingua. A criatividade literaria
também pode instaurar palavras novas, conhecidas como
“neologismos”, que tornam o texto literario mais imprevisivel e mais
distanciado da comunicacdo cotidiana. A literatura, com essa
preocupac¢do voltada para o estabelecimento de sentidos diferentes,
singulares, desconhecidos, ndo se confunde com um mero
documento histérico ou com um texto jornalistico e de uso comum. A
literatura proporciona outro tipo de reflexdo sobre as relagBes
humanas, que ndo se confundem com a ciéncia, com o misticismo,
com a informacao ou outras formas de conhecimento.

Com base na definicdo apresentada pelas autoras, assim como a
masica, a pintura a danca e outras, a literatura é considerada uma arte, porém
possui como matéria-prima as palavras. Vimos que o uso estético das palavras
em um texto literario o diferencia de um texto do cotidiano. Em consonancia
com esta afirmativa que distingue a linguagem estética da linguagem do dia a
dia, Hegel (2004) afirma:

A arte, em todas as rela¢des, deve nos colocar em outro terreno que
aquele que ocupamos em nossa vida costumeira, bem como em
Nosso representar e agir religiosos e nas especulagfes da ciéncia. No
gue concerne a expressao linguistica, ela é capaz disso desde que
sirva também de uma outra linguagem que aquela a qual ja
estavamos acostumados nestas outras esferas. (HEGEL, 2004.
P:55,56)

Além disso,a literatura, como manifestacéo artistica, recria e reconta a

realidade de um povo, gerando textos literarios que originam das relagdes
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humanas.Por meio deste instrumento denominado literatura € possivel entao,

conhecer experiéncias vividas por pessoas de determinada época e local, sem
que seja preciso vivé-las presencialmente. Quanto a literatura na evolugédo de
uma comunidade Céandido (1976, p. 139-140) pontua:

Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota
de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de
intuicdo, tornando-se uma “expressao”. A literatura, porém, é coletiva,
na medida em que requer certa comunh&do de meios expressivos (a
palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas que congregam
0s homens de um lugar e de um momento, - para chegar a uma
“‘comunicagao”. Assim, ndo ha literatura enquanto ndo houver essa
congregacdo espiritual e formal, manifestando-se por meio de
homens pertencentes a um grupo (embora ideal) segundo um estilo
embora (embora nem sempre tenham consciéncia dele); enquanto
ndo houver um sistema de valores que enforme a sua producéo e dé
sentido a sua atividade; enquanto ndo houver outros homens (um
publico) aptos a criar ressonancia a uma e outra; enquanto,
finalmente, ndo se estabelecer a continuidade (uma transmissao e
uma heranca), que signifique a integridade do espirito criador na
dimenséo do tempo.

Esta afirmativa esclarece que a palavra literatura pode ser definida como
um conjunto de obras literarias com valor estético reconhecido, pertencentes a
um povo, gque fala determinada lingua. Porém nao é apenas isto. Este produto
artistico coletivo surge do que o autor denomina de “congregacao espiritual”
que mobilizam “afinidades profundas” de uma comunidade linguistica.
Afinidades de vivéncias, de crencas, de valores, de praticas que refletem nas
producdes literarias destas pessoas em determinada época e local.

As producdes literarias de um povo embora sigam um estilo préprio,
muitas vezes inconsciente, ndo € uniforme. Como vimos anteriormente, a
Literatura € um conjunto de obras de diversos autores e estes textos literarios
possuem géneros diferentes. Quanto a definicdo de géneros literarios Gouveia

in Aldrigue e Faria (2009, p:63) esclarece:

Sao as formas literrias mais amplas, abrangendo varias subformas
ou subgéneros. A teoria literaria mais classica apresenta a divisdo da
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literatura em trés géneros essenciais: 0 épico (ou narrativo), o lirico (o
gue modernamente convencionou-se chamar “poesia”) e o dramatico
(texto voltado para a encenacao teatral).

Desta maneira temos, o género épico, também chamado de género
narrativo, que € composto pelas seguintes categorias: narrador, personagens,
tempo, espago e enredo.

O narrador € quem conta a histéria, sendo ele uma das categorias
centrais do texto narrativo. O narrador pode ser o personagem principal
(primeira pessoa), uma pessoa que conta a histéria, mas ndo € personagem
desta e nem se envolve com as sequéncias dos acontecimentos (terceira
pessoa) e por Ultimo o caso mais raro, 0 narrador-testemunha (quando é
personagem, porém ndo o principal). Vale ressaltar que o narrador ndo pode
ser confundido com o autor do texto literario.

A categoria denominada personagem consiste nas pessoas que
desenvolvem ou sofrem a acdo do enredo. Diferentemente do narrador, elas
nao contam, vivenciam. Um personagem pode ser protagonista (principal), ou
personagem secundario, porém cada um tem sua importancia na estrutura do
enredo.

J4 a categoria tempo consiste na época em gue acontece a historia.
Enquanto a categoria denominada espaco refere-se ao local onde os
personagens desenvolvem a acao e a histdria acontece. E por fim, o enredo é
o “Conjunto dos fatos que se sucedem em uma narrativa. Os fatos que
acontecem geram outros fatos, que se relacionam com outros, criando uma
determinada tensao na situagédo dos personagens”. (GOUVEIA in ALDRIGUE E
FARIA, 2009, p:63).

Como exemplo de um texto do género narrativo, com narrador
heterodiegético’, apresentaremos um trecho de O triste fim de Policarpo
Quaresma do autor Lima Barreto, publicada em 1915:

7. . . T ~ .. L
E denominado assim na teoria literaria o narrador que nédo participa da historia.
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N&o estava ali ha muitas horas. Fora preso pela manhd, logo ao
erguer-se da cama, e, pelo céalculo aproximado do tempo, pois estava
sem relégio e mesmo se o tivesse nao poderia consulta-lo & fraca luz
da masmorra, imaginava podiam ser onze horas.

Quando a teoria literaria trata do género dramético, consiste no texto
literario criado para ser encenado no teatro. A propria palavra drama significa
acdo. Assim sendo, este género fundamenta-se na acdo direta dos
personagens sem a necessidade da existéncia de um narrador para relatar os
acontecimentos da histéria. Este enredo desenvolvido em acgbes concretas
(encenadas) sem a presenca do narrador € um dos fatos que caracterizam este
tipo de texto juntamente com a presenca predominante, e praticamente
absoluta, de didlogos. Vejamos a seguir um exemplo do género dramético no

fragmento de Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna:

Manuel — Esta. Estd no Evangelho de S&do Marcos, capitulo 13,
versiculo trinta e dois. Jodo Grilo — Isso é que é conhecer a Biblia! O
senhor é protestante? Manuel — Sou néo, Jodo, sou catolico. Jodo
Grilo — Pois na minha terra, quando a gente vé uma pessoa boa e
gue entende de Biblia, vai ver é protestante.

J& o terceiro género literario, que consiste exatamente no objeto alvo de
estudo do presente trabalho, trata-se do lirico, chamado modernamente de
poesia. A palavra poesia origina-se do termo latino poésis, derivado de um
conceito grego que significa “a manifestagcdo da beleza ou do sentimento
estético por intermédio da palavra”. Na antiguidade, as primeiras manifesta¢des
poéticas sdo de carater religioso, ritualistico e comunitario, mas,

posteriormente, outras tematicas serviram como fontes de inspiracao. 8

® Fonte: http//conceito.de/beleza
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Um texto lirico ndo necessita de um narrador, mas possui caracteristicas

proprias. Este tipo de texto possui uma voz poética denominada de “eu-lirico™
que consiste em uma voz ficticia que emite sentimentos como, tristeza, alegria,
amor, 6dio, medo, morte, saudade, etc. Outra caracteristica marcante e
distintiva é o fato de uma poesia apresentar a interioridade do ser humano.
Com isto, mesmo que uma poesia se baseie em um fato historico,
diferente do texto narrativo o foco do texto lirico, ndo sera relatar os
acontecimentos, mas externalizar sentimentos relacionados aos fatos. Para
exemplificar isto podemos citar poema Rosa de Hiroxima (1954) do consagrado
poeta Vinicius de Moraes, que inspirado pelas explosdes atémicas da Segunda

Guerra Mundial (1945) escreve o seguinte texto lirico:

Pensem nas criancas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas oh ndo se esque¢cam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroxima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estiupida e invalida

A rosa com cirrose

A antirrosa atbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.

Como é notério neste poema, o objetivo do poeta ndo foi retratar o
acontecimento propriamente dito, mas o lirismo neste caso € exatamente a
expressdo de um sentimento social de sofrimento e dor compartilhados entre
seres humanos que reconhecem isto na obra e se identificam com ela. Desta

maneira € evidente que o poeta desenvolveu um papel social importante ao

9 A« PSS Ie . .
O “eu-lirico” ndo pode ser confundido com o escritor do poema.
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contribuir com sua obra gerando reflexdo. Quanto a isto Candido, (1996, p. 74)

esclarece:

Isto quer dizer que o escritor, numa determinada sociedade, € nao
apenas o individuo capaz de exprimir a sua originalidade, (que o
delimita e especifica entre todos), mas alguém desempenhando um
papel social, ocupando uma posicéo relativa ao seu grupo profissional
e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores. A
matéria e a forma da sua obra dependerdo em parte da tenséo entre
as veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um
dialogo mais ou menos vivo entre criador e publico.

Para atingir o seu objetivo artistico e desempenhar o seu papel de
poesia ha normas formais que precisam estar presentes para que um texto seja
classificado neste género literario. A métrica da poesia de uma lingua oral-
auditiva consiste na presenca de versos, estrofes e do ritmo. Dentre as
principais caracteristicas deste género literario, € possivel destacar o uso
metaférico’® das palavras e neologismos.

Esta forma e criatividade com as palavras, com o devido respeito as
regras da lingua sdo citadas como meios da linguagem poética por Hegel

(2004) que ressalta:

Em primeiro lugar,existem palavras e designacdes singulares,
peculiares principalmente a poesia, tanto pelo lado do enobrecimento
guanto pelo do aviltamento e do exagero comicos. O mesmo ocorre
no que se refere a composicdo de palavras diversas, a Formas
determinadas de flexdo e a coisas semelhantes mais. Aqui a poesia
pode, em parte, se prender ao arcaico e, desse modo, indtil na vida
comum, em parte, se mostrar principalmente como formadora
progressista da lingua a ser nisso de grande ousadia inventiva, desde
gue nao aja contra o génio da lingua. (HEGEL, 2004. P:56)

Anteriormente destacamos o papel social que uma obra poética pode

desempenhar, e nesta Ultima citacdo constatamos a fungdo “formadora

104 palavra grega metaphora significa transferéncia. Em seu livro Poética, Aristoteles(1457, p:
6-10) define: “A metafora consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a alguma outra
coisa, vindo a ser a transferéncia ou de género a espécie, ou de espécie a género, ou de
espécie a espécie, ou na base da analogia.”
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progressista da lingua” por possuir “grande ousadia inventiva”. Além disso,

guando o termo enobrecimento é utilizado, logo nos reportamos ao conceito de
arte mais elevada atribuido a poesia que, além disso, trata de um texto que
utiliza uma linguagem com alto valor estético.

O segundo destaque feito pelo autor quanto aos meios de linguagem
poética é “a posicdo das palavras permanece um dos meios exteriores mais
abundantes da poesia” (HEGEL, 2004, p. 57). E por ultimo, & ressaltada a

construcdo do periodo:

Em terceiro lugar, por fim, seria ainda necessario mencionar a
construgdo do periodo, a qual abrange em si mesma 0s outros
aspetos e pode contribuir e muito para a expressao da situagéo, do
modo do sentimento e da paixdo momentaneos por meio da espécie
de seu discurso simples ou complicado, de sua incoeréncia e
fragmentag&o inquietas ou de seu fluir silencioso, transbordar e
tempestuar. Pois, segundo todos estes lados, o interior deve
transparecer na exposicdo linguistica exterior e determinar o caréater
dela. (HEGEL, 2004. P:57).

Como ¢é possivel constatar, este Ultimo ponto destacado esta
relacionado ao ambito semantico e pragmaético; ja o segundo ponto refere-se a
sintaxe, enquanto que o primeiro estd ligado aos aspectos fonoldgicos e
morfolégicos das palavras utilizadas no texto poético. Quanto a evidéncia
destes aspectos linguisticos na poesia, Bosi (1977,p.24) contribui com a

seguinte afirmativa:

Mas a verdade € que mesmo a poesia mais primitiva, do esconjuro a
palavra ritual e a narracdo mitica, ja exibe todas as estruturas
diferenciais da série fonolégica, da morfologia, da sintaxe (atribuicéo,
predicacdo...). Falar significa colher e escolher perfis da experiéncia,
recorté-los, transp6-los e arruma-los em uma sequéncia fono-
semantica.

Partindo deste pressuposto, vale ressaltar que esta arrumagao “em uma

sequéncia fono-semantica” de forma alguma € aleatdria, pois ela parte do
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objetivo de representar por meio de palavras recortes de experiéncias de uma

vivéncia de mundo repleta de sons, imagens, paladar, olfato, sensacdes tateis.

A expressividade impde-se principalmente na leitura poética, em que
os efeitos sensoriais sdo valorizados pela repeticdo dos fonemas ou
seu contraste. E a estilistica ndo tem feito outra coisa sendo
multiplicar exemplos de “harmonia imitativa”, “eufonia™®”, “imitacéao
sonora”, pintura sonora”, “simbolismo fonético”... (BOSI,1977,p:40)

Quanto a esta valorizagdo sensorial, o autor ndo se restringe as

onomatopeias, mas exalta o poder sinestésico de algumas palavras que

segundo ele carrega efeitos de “maciez ou estridéncia, de clareza ou negrume,

de visgo ou sequiddo.” O autor ainda apresenta exemplos de palavras que

possuem este poder sinestésico através da sua qualidade sonora, tais como:

“fofo, retinir, clarim, guincho, roufenho, ronronar, regougo, ribombo, ruflar, ululo,

paul, miasma, lesma, lasca, rascante...”.

No entanto, a poesia, toda grande poesia, nos da a sensacédo de
franquear impetuosamente o novo intervalo aberto entre a imagem e
o som.”A diferenca, que o codigo verbal, parece mover-se, no
poema, em fungdo da aparéncia-parecenca. Esse aparecer €, a rigor,
um aparecer construido, de segundo grau; e a “semelhan¢a” de som
e imagem resulta sempre de um encadeamento de relagbes, de
modos, no qual ja ndo se reconhece a mimese®? inicial prépria da
imagem. (BOSI,1977,p:23)

Este carater de imitacdo das vivéncias do mundo em que o ser humano

esta inserido na realidade textual depende do ato de predicacéo, pois segundo

o autor, sem este, o discurso “emperra.” Basicamente predicar é dizer algo de

alguém ou de alguma coisa. O formato da predicagdo para a organizacdo

mimética e a sua importancia visual para o texto € ressaltado pelo autor,

guando esclarece:

11 . : L . . o
Consiste em um efeito acustico agradavel, especialmente pela combinagéo de palavras.

12Grifo do autor.

13, . ., . . . . A
Aristételes relaciona o conceito de mimese a imitacdo das esséncias do mundo.
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Quanto a forma da predicagéo: ela se perfaz e se “v&” no desenho da
frase, na sintaxe, cujo diagrama aponta para uma ordem que sO
“imita” o espago do visual através da temporalidade. A disposi¢ao dos
sintagmas, sobre que assenta todo discurso, diz o quanto a
linguagem humana é, ao mesmo tempo, sequéncia e estrutura,
movimento e forma, curso e recorréncia. A sua estratégia de ir e vir &,
por forca, mais lenta e mais sinuosa do que a armada pela percepgéo
visual ou pelo devaneio (BOSI,1977,p.25).

Realmente, é interessante constatar a capacidade da linguagem de
reproduzir visualmente, no texto, 0 nosso mundo por meio de diversos recursos
e elementos da propria lingua. O autor, baseado em uma pesquisa, ressalta a
importancia e cita esses elementos linguisticos que indicam o lugar, o tempo
em que um enunciado é produzido e os participantes de uma situacdo do

enunciado, ou seja elementos déiticos:

A linguagem indica os seres ou os evoca. Karl Bihler, fenomendlogo,
explorou em um estudo vigoroso as riquezas do campo demonstrativo
da linguagem assumidas pelas formas déicticas: artigos,
demonstrativos, advérbios de lugar e de tempo, recursos anaféricos
da sintaxe...Mas o que importa apreender € a diferenca especifica
dos modos imagético e linguistico de acesso ao real; diversidade que
se impBe apesar da semelhanca do fim: presentificar o mundo.
(BOSI,1977,p.22)

Dialogando com esta esséncia imagética que objetiva tornar presente o

mundo no texto poético, (Hegel, 2004, p. 50), acrescenta:

Em geral, podemos designar o representar poético imagético, na
medida em que ele conduz diante dos olhos, em vez de esséncia
abstrata, a efetividade concreta da mesma, em vez da existéncia
contingente, uma apari¢édo tal em que reconhecemos imediatamente
0 substancial por meio do exterior mesmo e da sua individualidade
inseparada dele e, com isso, temos diante de n6s o conceito da coisa
mesma, bem como a sua existéncia, como uma Unica e mesma
totalidade no interior da representacgéo.

Sendo assim, concluimos esta parte entendendo que a poesia, a arte

mais elevada e considerada como universal, presente em todos 0s povos,
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embora se defina pela representacdo sensivel e interior da linguagem, possui a

capacidade de externalizar os sentimentos e emocdes por meio de um
representar imagético. O carater visual deste género nos permite fazer uma
ponte para o proximo ponto a ser abordado, pois posteriormente nos dados da

pesquisa, retomaremos de forma aprofundada e especifica para as poesias.

1.2- Viagjando pelo mundo dos sinais

A experiéncia da imagem, anterior & da palavra, vem enraizar-se no
corpo. A imagem é afim a sensacéo visual. O ser vivo tem, a partir do
olho, as formas do sol, do mar, do céu. O perfil, a dimensao, a cor.
(Alfredo Bosi em O ser e 0 tempo da poesia, 1977)

Ao ter o primeiro contato com a comunidade surda e deparar-se com a
vivéncia de mundo por meio de informagdes visuais e nao sonoras, a
experiéncia é repleta de novidades. As especificidades sédo constatadas: na
forma silenciosa de aplaudir, diferente do tradicional barulho gerado pelas
batidas das palmas das maos; na possibilidade de “falar de boca-cheia”, pois
ndo € a boca que precisa estar livre para a comunicacdo na hora da
alimentacdo, mas as maos; na luz sendo acesa e apagada para chamar a
atencdo de pessoas surdas em reunides, ao invés do uso tradicional do
microfone; no uso doméstico da campainha luminosa substituindo a campainha
sonora; nos pés sendo unidos em momento de reza/oracdo ao invés das maos
(llustragao 1), dentre outras.

llustracdo 1: Unido dos pés em substituicdo das méos

Fonte: Foto da autora
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Porém, com certeza, foi necessario ser trilhado um longo percurso

historico até chegar a realidade de organizacdo em comunidade linguistica que
as pessoas com surdez vivenciam atualmente no Brasil e no mundo. Na
histéria percebemos que, quanto mais as comunidades surdas espalhadas em
todo o mundo (povo surdo) desenvolvem sua lingua, sua cultura e sua
educacdo, desenvolvem também uma Literatura propria. Isto ocorre, pois o
crescimento de criagles literarias esta intimamente ligado ao desenvolvimento
linguistico, cultural e educacional de um povo. Vejamos um pouco sobre esta

ligacdo em um breve panorama historico.

1.2.1- Uma passagem pelo tlinel do tempo

Eu ndo quero explicar o passado nem adivinhar o futuro.
Eu s6 quero entender o presente.
(Jorge Luiz Borges- Poeta argentino)

“O guia turistico informa que esta quase chegando ao museu onde todos
conhecerao um pouco mais da histéria do povo daquela localidade”. Esta &
uma situagdo comum em nossas viagens, pois a fim de conhecermos uma
populacdo que fala uma lingua diferente, que vive de maneira diferenciada da
nossa e possui crencas ideologias, precisamos entender o percurso histérico
até chegar a realidade atual.

Para tanto, pensar na construcao historica desta comunidade é analisar
as diversas mudancas de opinido da sociedade majoritaria formada por
pessoas ouvintes quanto as pessoas surdas, recheadas de contradi¢cdes, com
0 passar do tempo.

Na antiguidade, ora a sociedade amaldicoava a pessoa com surdez e
determinava que fosse lancada ao mar, sacrificada aos deuses ou lancada do
alto dos rochedos em rituais religiosos; ora era adorada, como se fosse um
deus, servindo de mediadora entre 0s deuses e 0s governantes, sendo temida

e respeitada pela populacao (MAIA, 2009, p. 27)
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Nesta mesma €época, 0 pensamento aristotélico difundia a ideia que os

surdos congénitos, por ndo possuirem linguagem, ndo eram capazes de
raciocinar (CAPOVILLA, 2001, p.1480). Este pensamento influenciou
consideravelmente durante muitos anos de forma negativa a visdo em relacéo
as pessoas surdas, inclusive no exercicio dos direitos enquanto cidadaos.

Na ldade Média, os surdos eram proibidos de receber a comunhéo,
porque eram incapazes de confessar seus pecados através da fala. No ambito
juridico, existiam decretos contra o casamento de duas pessoas surdas, leis
qgue proibiam os surdos de receber heranca, de votar e, enfim, de todos os
direitos como cidadaos. (MAIA, 2009, p.28)

Entdo, na Idade Moderna, segundo Quadros (2006, p. 17), Girolamo
Cardano (1501-1576), médico e filésofo, reconheceu a habilidade do surdo
para a razdo. Ele utilizava a lingua de sinais e a escrita com 0s surdos. A partir
desta mudanca de visdo, entdo, comecaram a surgir grandes educadores de
surdos. Como nesta época a educacgdo estava vinculada a religido, os pioneiros
nesta empreitada foram os religiosos, como podemos constatar na afirmativa
da historiadora Rocha (2010, p.19-20):

Em decorréncia do projeto do ascendente Estado Moderno burgués
de criar escolas e popularizar a educacéo e do trabalho de religiosos
catdlicos e protestantes, inimeros Institutos foram fundados, primeiro
na Europa, depois na América, EUA, México e Brasil. Concebidos em
prédios grandiosos, neles viviam os surdos, longe de suas familias e
ainda afastados do convivio da sociedade. De toda sorte, esses
Institutos representavam um avang¢o estupendo para uma populagéo
ndo desejante, ndo reconhecida, invisivel, sem cidadania e, por
vezes, sem direito a vida. De fora para dentro a populacdo olhava
para aqueles muros imaginando o que acontecia para além deles. Do
lado de dentro, os profissionais ocupados com a socializagéo,
educacéo e escolarizacao dos surdos formulavam politicas, discutiam
caminhos para sua educacao.

A autora apresenta uma reflexao critica da realidade pouco apresentada
nos tradicionais textos histéricos sobre a comunidade surda, destacando néo

apenas o0 avanco educacional, mas como 0 mesmo ocorreu, pois foi preciso ser
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pago o preco do isolamento social. Além disso, € ressaltada a atuacdo dos

profissionais da educacédo e o empenho dos mesmos em acertar o caminho
buscando meios e possibilidades para o desenvolvimento educacional das
pessoas surdas que estavam sobre total responsabilidade deles.

Véarios nomes de educadores de surdos constam na historia como dos
alemaes, Samuel Heineck (1729-1970) e Alexander Graham Bell (1847-1922),
do francés Jean-Marie Gaspard Itard (1755-1838) e do inglés Thomas
Braidwood (1715-1786). Porém, os nomes que jamais estdo ausentes nos
histéricos da comunidade surda contidos nas diversas literaturas®® e que
ganham o maior destaque por elas, sdo 0s homes dos religiosos pioneiros na
educacado de surdos. Dentre eles temos: 0 monge beneditino Pedro Ponce de
Leon (1501-1576), padre Juan Pablo Bonet (1573-1633), o abade Charles
Michael de L' Eppé (1712-1789) e o reverendo Thomas Hopkins Gallaudet
(1787-1851).

O espanhol Pedro Ponce de Leon foi professor de surdos e criador do
alfabeto bimanual. Significou na histéria do povo surdo mundial o direito de
educacao e dignidade como cidaddo, com direitos legais, inclusive de receber
heranca. Ele ensinava os primogénitos das familias nobres para que pudessem
receber a heranca.(MAIA, 2009, P:30)

Ainda na Espanha, Juan Pablo Bonet atraiu a atencao de intelectuais ao
publicar o primeiro livro sobre a educacao de surdos em 1620. Criou o alfabeto
unimanual com o objetivo especifico de ensinar o surdo a ler, no entanto
proibia o uso da lingua gestual(MAIA, 2009, p. 30). Até que em 1712, na
Franca, nasce um homem cujo o nome € celebrado até hoje pela comunidade
surda mundial com grande destaque, Charles Michael de L Eppé.0 abade
observou e aprendeu a forma de comunicagdo gestual dos surdos que

perambulavam nas ruas, e ao invés de proibi-los de usarem esta modalidade

14 . . s .

Dos diversos livros que abordam o histérico da comunidade surda e que fazem destaque a
L"Eppée, foram selecionados alguns exemplos: Felipe (2001: p,120), Capovilla (2002: p,1480).
Salles (2004: p,54), Quadros (2006: p,18), Strobel (2008: p, 91).



34
de comunicacdo ele usou este recurso para a instrucdo destas pessoas,

unindo-a ao alfabeto manual francés que ele criou, para alfabetiza-los.

Com isto, criou entdo em sua casa, CoOm recursos proprios, a primeira
escola de surdos, que mais tarde tornou-se o Instituto Nacional de Surdos-
Mudos™ em Paris, mantido pelo governo. A Metodologia de L’Eppé utilizava a
Lingua de Sinais para o ensino da leitura e escrita para pessoas surdas. Esta
escola abriu as portas para varios profissionais de outros paises aprenderem a
metodologia de L’Eppe, através de um centro de treinamento, criado nesta
escola, com o objetivo de difundir esta metodologia pelo mundo.

Este fato foi de extrema relevancia porque profissionais de diversas
partes do mundo viajavam para a Franca e, nesta escola de surdos, eram
treinados para voltar aos seus paises e criarem escolas de surdos com a
metodologia que utilizava a Lingua de Sinais na Educacédo de Surdos. Quando
estava vivo L’Eppé ajudou a criar 21 escolas para surdos na Franga e na
Europa. L'EPP& morreu em 1789 (MAIA, 2009, P:33). Em 1834, um grupo de
10 surdos decidiram organizar uma grande festa na Franca para lembrar a vida
de L'Eppé e o seu maravilhoso trabalho na educagao de surdos. Esta festa foi
denominada de Banquete de Surdos. Este Banquete de Surdos se tornou uma
festa anual que reunia surdos de varios paises e virou uma tradicdo que
fortaleceu a cultura do povo surdo em todo mundo (STROBEL, 2009.p: 39-40).

llustrac&o 2:“O Banqute anual de surdos'®”

* Na época ainda era utilizado o termo surdo-mudo que s6 é modificado na década de 50
através de estudos e discussGes em todo mundo na area da surdez (ROCHA 2007. p:57).
18 Em 28 de novembro de 1886, um brinde ao abade L "Eppé em ocsido do seu 174°
aniversario.
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Fonte: FISCHER, Renate & LANE, Harlan (1993)

Nesta festa que acontecia todo ano, os surdos compartilhavam
experiéncias, criavam piadas, contavam histérias e criavam poesias. Entao, ja
existia a Literatura Surda. Mas, infelizmente, naquela época ndo existia camera
digital para registrar estes momentos especiais, como 0s surdos fazem hoje
nos encontros nas Associacfes de Surdos. Quanto a este fato, Porto e Peixoto
(2011, p.168) afirmam que:

Em meados do século XVIII e até a penultima década do século XIX
0s movimentos sociais dos Surdos e a formacdo das comunidades
surdas possibilitaram que estes também exercitassem de modo
literario sua lingua.

Vale ressaltar que estes encontros anuais celebravam as grandes
conquistas no que eles consideram os melhores anos da educacéo de surdos
em todo o mundo. Isto se deve ao fato de nesta época, em meados do século
XVIll e até a pendltima década do século XIX, haver muitos profissionais
surdos formados e muitos surdos professores que trabalhavam nas escolas de
surdos.

Como € notdrio na histéria, a partir de L'Eppé o método de ensino que
utilizava a Lingua de Sinais como lingua de instrucdo, crescia
internacionalmente. Esta época foi denominada de “periodo aureo” na
educacao de surdos em todo o mundo.

Entretanto, ao mesmo tempo em que o método de ensino de surdos com
a lingua de sinais crescia e ganhava varios adeptos, provocava também na
mesma proporgdo de forca um movimento de oposi¢cdo, por parte dos

educadores de surdos que defendiam e propagavam o método oralista puro®’.

7 0 oralismo puro é uma filosofia educacional que proibe o uso da Lingua de Sinais e utiliza a
lingua oral como lingua de instrugdo. Sendo assim as aulas sdo ministradas somente por meio
da lingua oral (fala). O objetivo desta filosofia é a oralizagédo, ou seja, 0 ensino da fala e de
leitura orofacial (leitura labial) para surdos.
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A justificativa para haver a reacdo contraria a comunicacdo por meio das

linguas de sinais fundamentava-se na crenca que a comunicacdo por esta
lingua ndo favorecia o desenvolvimento cognitivo das pessoas surdas.
Segundo os adeptos do oralismo a Lingua de Sinais atrapalhava o aprendizado
da lingua oral do pais, devido ao comodismo da comunicacdo em uma lingua
mais facil ao invés de precisar esfor¢ar-se para falar na lingua oral.

Com base nesta realidade, no Congresso Internacional de Educadores
que aconteceu em Mildo em 1880, se concretizou 0 desejo do movimento
oralista de proibicdo do uso da lingua de Sinais na educacdo de surdos em
nivel mundial e adoc¢do do oralismo puro, como o Unico método permitido na
educacao de surdos a partir daquela data.

Podemos observar o retrato desta realidade de como aconteceu este
evento, que se tornou um marco na histéria dos surdos de todo o mundo, na

afirmativa esclarecedora de Strobel (2009, p.33):

Este congresso foi organizado, patrocinado e conduzido por muitos
especialistas ouvintistas, todos defensores do oralismo puro. Do total
de 164 delegados, 56 eram oralistas franceses e 66 eram oralistas
italianos; assim, havia 74% de oralistas da Franca e da Italia.
Alexander Grahan Bell teve grande influéncia neste congresso. Os
Unicos paises contra a proibicdo eram os Estados Unidos e Gra-
Bretanha, havia professores surdos também, mas as suas “vozes”
ndo foram ouvidas e excluidas de seus direitos de votarem.

Como consequéncia desta decisdo excludente e impactante, os
professores surdos das escolas de todos os paises do mundo foram demitidos
e nao podiam mais dar aulas. Os alunos surdos eram obrigados a ter
professores apenas ouvintes e usar apenas a lingua oral de seu pais (MAIA,
2009, p.33).
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Ex alunos®® do INES contam gue se um surdo conversasse com outro

amigo surdo em lingua de sinais ambos eram castigados. Os surdos se
escondiam nos banheiros para conversar em Lingua de Sinais. Este
acontecimento tdo triste na historia atrapalhou o desenvolvimento educacional,
cultural e literario dos surdos.

Em relacdo ao prejuizo educacional podemos afirmar que o aprendizado
dos alunos surdos entrou em decadéncia, porque eles ndo entendiam o que 0s
professores falavam. Nas escolas de surdos, em todos os paises, 0 objetivo
principal ndo era ensinar as disciplinas curriculares (Matematica, Fisica,
Quimica...). O alvo era conseguir a oralizacdo dos surdos. Entdo, a carga
horaria de ensino da lingua oral era muito maior que a carga horéaria de ensino
das disciplinas normais, como afirma a historiadora e professora do INES,
Rocha (2007, p. 58):

A principal critica que se fazia a oralizacdo, era de que ela
demandava um tempo enorme de treinamento da fala e dos residuos
auditivos, concorrendo com a escolarizacdo formal que ia sendo
abandonada pela importancia que era dada a expressédo oral. Essa
perspectiva de escolarizagcdo néo tinha como prioridade o ensino e
sim o desenvolvimento da fala.

Ja& quanto ao prejuizo cultural é possivel destacar que, proibidos de falar
em lingua de sinais, os surdos estavam impossibilitados de transmitir sua
cultura para outras geracdes através da sua tradicdo sinalizada. Os surdos que
naturalmente vivem através de experiéncias visuais foram obrigados a viver no
mundo dos ouvintes com informagdes sonoras.

Como consequéncia inevitavel ocorre o evidente prejuizo Literario. As
piadas, historias, poesias e fabulas criadas por surdos ndo podiam mais ser
sinalizadas. Antes os surdos tinham liberdade de organizar encontros como 0s

Banquetes de Surdos, mas agora isto ficou proibido de acontecer. Entdo as

18 pesquisadora do presente trabalho teve oportunidade de conhecer alguns surdos idosos
gue vivenciaram esta época de proibicdo da Lingua de Sinais.
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historias e poesias ndo eram compartilhadas nas festas, encontros ou em

rodas de bate-papo de surdos. Esta Literatura Surda criada antes de 1880 foi
perdida, ficou apenas nas lembrancas, na mente dos surdos que j& morreram.
Os surdos ndo puderam ensinar para outros surdos que nasceram em outras

geracdes. Quanto a este fato, Porto e Peixoto (2011, p.168) destacam que:

[...] com o advento do oralismo em 1880 e consequentemente com o
esfacelamento das comunidades surdas, grande parte deste acervo
se perdeu, pois, como a lingua de sinais ainda ndo tinha registro
escrito™, toda a sua producdo existia apenas nas mentes dos
participantes das comunidades e eram passadas de pessoa para
pessoa.

Hoje poderiamos conhecer mais da Literatura do Povo Surdo se essa
proibicdo do uso da lingua de sinais nado tivesse ocorrido em 1880.0
desenvolvimento literario dos surdos continuaria com o passar dos anos
através da tradicdo sinalizada até o momento do surgimento da tecnologia
capaz de registrar estas historias e poemas criados por surdos.

Em resposta a prética oralista, no século XX, com o apoio de estudos
linguisticos, que reconheceram a lingua de sinais como lingua natural da
comunidade surda, novas filosofias educacionais surgiram: a Comunicacao
Total®®, na década de 60 nos E.U.A, chegando aqui no Brasil na década de 80
e o Bilinguismo?! criado na Suécia na década de 70 e que chegou em nosso

pais na década de 90.

197 lingua de sinais atualmente possui a Escrita da Lingua de Sinais conhecida também como
Sign Writing.

Comunicacao Total é a filosofia educacional também chamada de bimodalismo que utiliza

de varios recursos para a comunicagdo. Prega que, ao se comunicar, a pessoa surda deve
oralizar e sinalizar ao mesmo tempo. Ao surgir esta filosofia, muitos sinais foram acrescentados
a lingua na tentativa de fazer a equivaléncia com a lingua oral. Como exemplo disso, temos
algumas conjuncdes e preposicdes.
21 Bilingtiismo é a filosofia educacional que respeita a graméatica das duas linguas, utilizando-as
em momentos distintos. Esta filosofia tem como objetivo habilitar a pessoa surda para a
comunicacdo com ouvintes através da lingua oral do seu pais (na modalidade escrita ou
falada) e com surdos através da lingua de sinais do seu pais. A lingua de instrugédo é a lingua
de sinais e o intérprete tem grande atuagdo neste contexto bilingue.
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Desta forma, considero que estamos rumo a construcdo de uma nova

época aurea, que com certeza nao sera igual, até pelo fato de ndo estarmos no
mesmo momento histérico. Mas ja € uma grande conquista histérica, o fato de
recuperarmos aos poucos a existéncia de professores surdos, mestres,
doutores, enfim, académicos que estdo produzindo e pesquisando para uma
melhoria na educacao de surdos e obtendo consequentemente o fortalecimento
desta comunidade.

Atualmente estas conquistas sdo celebradas ndao em “Banquetes de
surdos” como no primeiro periodo aureo, mas nas celebragdes anuais do Dia
Internacional de Surdos (30 de Setembro) e aqui no Brasil no Dia Nacional de
Surdos (26 de Setembro).

Vale salientar que uma visita ao museu ndo sacia a curiosidade dos
turistas fazendo-se necessario um passeio para o contato com a populacdo em
guestdo na realidade atual. Da mesma forma, agora que apresentamos este
breve panorama historico para contextualizar a construcdo identitaria desta
comunidade linguistica, vamos elucidar alguns conceitos que esclarecem quem

€ a pessoa Surda.

1.2.2- Conhecendo um povo que fala com as mé&os e ouve com os olhos

Escute minhas méo,veja quanta poesia.

Observe as cores que nela brilham

A musica, a ternura, o pedido de amor.

(Trecho da Poesia Dia do Surdo de Marcia Raquel Martins-Poetisa surda)

A primeira pergunta, e a mais comum, que nao quer calar no interior de
um ouvinte que acaba de conhecer uma pessoa com surdez é: “Como devo
chama-lo?”. Embora a resposta que vem na ponta da lingua seja: “Chame-o
pelo seu nome registrado na certiddo de nascimento!”, este retorno para a
questdo se contrapondo a implantacdo de um rétulo, ndo esclarece. Muito pelo

contrario permite que as duvidas sobre a terminologia mais adequada cresca
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ainda mais na cabega do leigo necessitado de informacgéo: “Surdo-mudo?”,

“Mudinho?”, “Deficiente auditivo?”, “Portador de surdez?”. Entdo qual seria o
termo aceito e divulgado por esta comunidade linguistica para 0s seus
integrantes?

O conceito atual de surdez utilizado e divulgado pela Federacao
Nacional de Educacdo e Integracdo de Surdos®* é muito mais do que um
fendmeno fisioldgico, que identifica a auséncia da audi¢do: “A surdez € mais do
que um diagnéstico médico, é um fenébmeno cultural, em que padrées sociais,
emocionais, linguisticos e intelectuais estao intrinsecamente ligados”.

Esta mudanca de abordagem da surdez que esta ocorrendo nos ultimos
tempos refere-se as novas concepc¢des sobre 0s sujeitos surdos, que cada vez
mais se aproxima de uma Otica antropoldgica, que busca estudar a lingua
desta comunidade, compreender a identidade do individuo surdo e sua cultura.

Adotar esta concepcdo é uma espécie de reviravolta dos conceitos e
paradigmas que absorvemos com o passar do tempo. A propria mudanca da
terminologia: Surdo e ndo Deficiente Auditivo?® nos reporta a esta visdo sécio-
antropolégica que vé a pessoa com surdez como diferente e ndo como
deficiente. Sacks?*(1998:16), compartilha conosco um pouco de sua

experiéncia quanto a isto:

Eu encarava os poucos pacientes surdos sob meus cuidados em
termos  puramente  médicos-como  “ouvidos doentes” ou

22 Revista da FENEIS (Federacdo Nacional de educacéo e Integracdo de Surdos) on-line

http://www.feneis.org.br/page/artigos_detalhe.asp?categ=0&cod=41

2 A diferenciacdo entre os dois termos é apresentada no Decreto 5.62605: “Art. 2° Para o0s

fins deste Decreto, considera-se pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva, compreende
e interage com o mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando sua -cultura
principalmente pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Parégrafo tnico: Considera-se
deficiéncia auditiva a perda bilateral, parcial ou total, de quarenta e um decibéis (dB) ou mais,
aferida por audiograma nas frequéncias de 500Hz, 1.000Hz, 2.000Hz e 3.000Hz.”

20liver Sacks, americano, professor de neurologia clinica no Albert Einstein College of
Medicina (Nova York) e autor do livro Vendo Vozes — Uma viagem ao mundo dos surdos (livro
gue contribuiu muito para a efetivagao da visdo antropolédgica da surdez).


http://www.feneis.org.br/page/artigos_detalhe.asp?categ=0&cod=41
http://www.feneis.org.br/page/artigos_detalhe.asp?categ=0&cod=41
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“otologicamente prejudicados”. Depois [...] comecei a vé-los sob uma
luz diferente, especialmente quando avistava trés ou quatro deles
fazendo sinais, cheios de uma vivacidade, uma animac¢ao que eu nao
conseguia perceber antes. SO entdo comecei a pensar neles ndo
como surdos, mas como Surdos, como membros de uma comunidade
linguistica diferente.

O autor neste relato ressalta a importancia de perceber a pessoa com
surdez enquanto um sujeito com identidade linguistica e cultural. E para
destacar esta viséo ele utiliza a letra “s” maiuscula no termo Surdo. Enquanto o
mesmo termo escrito todo em minusculo é utilizado de forma mais ampla que
abrange as 360 milhdées (dados da OMS- Organizacdo Mundial de saudeem
2011)*pessoas do mundo com deficiéncia auditiva, que n&o necessariamente
compartilham de uma identidade surda e utilizam a lingua de sinais.

Contudo, esta concepcdo de surdez ndo vem negar os dados clinicos.
Sua contraposicdo € em relacdo a concepcao clinica normalizadora que
defende a ideia iluséria ouvintista de transformar um surdo em ouvinte.

Mediante a isto, podemos afirmar que refletir sobre a pessoa com surdez
através desta perspectiva antropoldgica é encara-lo de forma mais realista. E
notério o desejo, por parte dos surdos, de ser compreendido com base na
realidade, e ndo visto de forma estereotipada. Constatamos isto claramente no
relato da surda tcheca autora do livro Como ¢é ser Surdo: “Nao sintam pena de
um surdo. E possivel acostumar-se com um mundo sem 0s sons. Mas nado
queiram convencé-lo de que ndo perdeu nada, isto ndo é verdade. Ambas as
posturas sao irreais.” (Strnadova, 1995)

Isto € um fato indiscutivel, pois 0s sujeitos surdos perdem muitas
informacgdes quando ndo h& acessibilidade por meio de uma interpretacéo, ou &
omitido este direito por meio de uma interpretacdo de ma qualidade.
Infelizmente a sociedade majoritaria precisa ser lembrada a todo instante desta

realidade rotineira que os surdos vivenciam em nosso pais, a falta de pessoas

*Fonte: http://www.winaudio.com.brl Acessado em 20/01/2015.


http://www.winaudio.com.brl/
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fluentes em Lingua Brasileira de Sinais que garantam a acessibilidade deles

como cidadaos.

Esta forma realista a que me refiro, parte de uma concepcédo de
alteridade, de perceber o Surdo simplesmente como diferente. Tendo a
consciéncia que: “devemos lutar pela igualdade, sempre que a diferenca nos
inferioriza, mas devemos lutar pela diferenca, sempre que a igualdade nos
descaracteriza”(SANTOS, 2002). Compartilhando desta mesma concepcao,
temos alguns exemplos interessantes citados por SALLES (2004, p.38):

Quebrar o paradigma da deficiéncia é enxergar as restricbes de
ambos: surdos e ouvintes. Por exemplo, enquanto um surdo nao
conversa no escuro, o ouvinte ndo conversa debaixo d*agua; em local
barulhento, o ouvinte ndo consegue se comunicar, a menos, que grite
e nesses caso, o surdo se comunica sem problemas. Além disso, o
ouvinte ndo consegue comer e falar ao mesmo tempo, educadamente
e sem engasgar, enquanto o surdo nao sofre desta restri¢éo.

Em resumo, esta nova visao politica em relacdo a surdez é construida
histdrica e socialmente e reflete o discurso que, havendo uma lingua de sinais,
com certeza existe uma cultura visual e consequentemente, se ha uma cultura,
existe uma comunidade ou povo surdo que compartiiham de uma identidade
em comum.

Este termo, povo surdo, ndo parte do objetivo de segregar as pessoas
com surdez ou ir de encontro com a inclusdo, como esclarece Strobel (2007,
p.33):

Mas isto ndo quer dizer que o povo surdo se isola da comunidade
ouvinte, 0 que estamos explicando é que os sujeitos surdos, quando
se identificam com a comunidade surda, estdo mais motivados a
valorizar a sua condicao cultural e, assim, passam a respirar com
mais orgulho e autoconfiantes na sua construcdo de identidade e
ingressam em uma relacd@o intercultural, iniciando uma caminhada
sendo respeitado como sujeito “diferente” e ndo como deficiente.
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Ao ver os surdos como eles sdo, dentro do contexto socio-historico,

estamos reconhecendo-os como integrantes de um povo sem demarcacao
geografica, porém com qualidades em comum que 0s caracterizam. Strobel
(2007, p.8) define povo surdo como um grupo de:
Sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estédo
ligados por uma origem, por um cédigo ético de formacao visual,

independente do grau de evolucgdo linguistica, tais como a lingua de
sinais, a cultura surda e quaisquer outros lacos.

De forma empirica é possivel constatar esta realidade em congressos
internacionais, onde as fronteiras entre surdos da Coréia, Canada, E.U.A,
Venezuela, Argentina e Brasil eram inexistentes. Mesmo com linguas de sinais
diferentes,?® pareciam que se conheciam h& muito tempo, pois as semelhancas
de costumes e o compartilhar de lutas, rapidamente afloram na identificacdo
com o outro.

Porém vale ressaltar que o povo surdo é formado por comunidades
surdas que possuem suas peculiaridades. Quando o termo comunidade surda
é utilizado, refere-se aos surdos que vivem numa dada area, sob o mesmo
governo, compartilhando de uma mesma realidade, como por exemplo, a
comunidade surda pessoense, a comunidade paraibana e a comunidade surda
brasileira. Cada uma destas possui vivéncias compartilhadas por seus
integrantes que sdo originadas e desenvolvidas nas associacfes de surdos,
nas escolas, nas igrejas dentre outros.

Com isto, & de fundamental importancia entender que utilizar o termo
povo surdo ndo € colocar tudo num pacote e generalizar seus costumes e
vivéncias. Afinal quando nos referimos a uma pessoa surda precisamos levar
em consideracao sua identidade multifacetada, ou seja, uma identidade com

recortes de raca, género, idade, escolaridade, religido, naturalidade,

26 5 o L : . .
A lingua de sinais ndo é universal, como muitas pessoas pensam. Cada pais possui no
minimo uma lingua de sinais utilizada pela comunidade surda.
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nacionalidade, dentre outros. E ainda, considerar o fato que ao falar da

identidade deste povo, estamos falando de uma identidade heterogénea, como
abordaremos a seguir.

A identidade que revela o “jeito surdo de ser”, parte da identificagdo de
discursos que revelam a fluéncia na lingua de sinais, participacdo politica e a
militancia pelo direito de vivenciar o mundo de uma forma visual. Partindo deste
pressuposto, surgem as mdltiplas identidades na comunidade surda que
revelam como e o quanto esta pessoa estéa inserida no contexto deste povo.

Seguindo esta linha de raciocinio Perlin (2001; p: 62-67) desenvolveu
uma pesquisa que categoriza as identidades do povo surdo ressaltando sua
heterogeneidade e classificando-as como: Identidade surda flutuante(surdo que
flutua entre as duas comunidades linguisticas do pais?’e néo construiu elo em
nenhuma das duas, possui fragmentos das duas linguas e um consideravel
comprometimento de comunicacao), ldentidade surda incompleta (estes surdos
se enxerguem de forma estereotipada, negam a surdez e ndo convivem com
outros surdos, portanto ndo sabem a lingua de sinais), ldentidade surda de
transicdo (estes sujeitos tém contato tardiamente com a comunidade surda e
com a lingua de sinais), ldentidade surda hibrida (surdos que nasceram
ouvintes e conseguem se comunicar nas duas linguas, sujeitos bilingues) e
Identidade surda(sujeito surdo congénito ou que ensurdeceu muito cedo, tém
um elo de pertencimento com a comunidade surda e sua primeira lingua é a
lingua de sinais).

O sujeito com a Identidade Surda (a ultima identidade apresentada nesta
pesquisa) pode ser reconhecido, dentre outros aspectos, pelo discurso em
favor da cultura surda e da forma de construgdo de mundo através das
experiéncias visuais.

Através da descricdo destes tipos de identidade, onde palavras como
“contato”, “convivem”, “pertencimento” e “referente” demonstram a necessidade

do coletivo para o amadurecimento individual, e descoberta da sua identidade

27 . . .
Comunidade ouvinte e comunidade surda.
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cultural, € possivel perceber, que nenhum dos tipos refere-se a alguém que

nasce com sua identidade pronta. A crianga precisa passar pelo processo de
socializacédo e pelo processo de enculturacdo. Quanto ao segundo processo,
Helman (2003, p.12), afirma:

Crescer em determinada sociedade é uma forma de enculturagao
pela qual o individuo, aos poucos adquire a sua “lente”. Sem essa
percepcdo de mundo, tanto a coesdo quanto a continuidade de
gualgquer grupo humano seriam impossiveis.

Para diferenciar estes dois processos de forma préatica e exemplificada,
vemos que na socializacdo, a crianca faz descobertas pessoais em contato
com o outro, como por exemplo: se tomar uma atitude agressiva em relacéo a
alguém, esta reacdo é retribuida da mesma forma. Ja na enculturacdo o
destaque é para o aprendizado e a imitacdo. Nao se descobre como dancgar
valsa ou como costurar isto é aprendido por meio de imitacdo de modelos. E
necessario que seja ensinado por alguém que ja tem dominio deste
conhecimento. Sendo assim uma crianga surda adquire o conhecimento
especifico do ser humano que € a cultura através do contato surdo-surdo. A
construcdo e o fortalecimento de sua identidade sdo feitas por meio desta
aproximacdo com a comunidade surda.

Entédo, nascer em determinado contexto social, em determinada época e
pertencer a determinado grupo, ja diz muito sobre quem vocé é e sua forma de
pensar. Os individuos ndo agem da forma que quer deliberadamente, sempre
existe por traz uma construcdo simbolica com raiz cultural transmitida de
geracédo para geracgao. Isso nos faz retomar o fato de que os surdos sujeitos bi
culturais, compartilham da mesma nacionalidade e naturalidade dos ouvintes e
vivenciam experiéncias comuns, porém também possuem uma cultura prépria
e comunicam suas crencas e ideologias através das suas proprias mdos como

veremos a seguir.
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1.2.3- Mergulhando em uma cultura visual

Um povo acontece quando as pessoas se unem em torno de um
mesmo sonho. E preciso devolver ao povo a capacidade de sonhar
para que ele volte a ser povo.

(Santo Agostinho)

Conforme uma definicdo muito conhecida dada pelo antrop6logo Tylor in
Helman (2003, p. 12) cultura é “aquele todo complexo que inclui conhecimento,
crenca, arte, moral, lei, costumes e todas as outras aptidées e habitos
adquiridos pelo homem como membro da sociedade.” Portanto, nesta
afirmativa constatamos que ndo podemos limitar o conceito de cultura apenas
para seus aspectos internos ou invisiveis (ex: crencas), da mesma forma que o
contrario também n&o pode acontecer, ou seja, menosprezar 0s aspectos
subjetivos de uma cultura e exaltar apenas 0s aspectos externos e tangiveis
(ex: arte).

Ressalto que neste cenario multicultural, onde estas duas culturas
convivem num contexto comum, Nno nosSso caso, O territorio brasileiro, & de
extrema relevancia ressaltar que ndo ha melhores nem piores e sim diferentes,

como afirma Salles (2004, p. 36):

Os ouvintes sao acometidos pela crenca de que ser ouvinte € melhor
gue ser surdo, pois na o6tica ouvinte, ser surdo € o resultado da perda
de uma habilidade ‘disponivel’ para a maioria dos seres humanos. No
entanto, essa parece ser uma questao de mero ponto de vista.

Vemos um exemplo disso na histéria contada por Salles (2004, p.37-38),
onde um menino surdo demorou a perceber que era diferente pois todos os
integrantes da sua familia eram como ele. Como brincava com seus irmaos,
demorou a sentir necessidade de fazer amigos fora deste circulo. Ao iniciar
uma amizade com uma amiguinha vizinha, comecou a estranhar a falta de

habilidade da mesma em comunicar-se na lingua de sinais e tentava ao
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maximo ajuda-la com esta dificuldade criando artificios para que comunicacao

fosse possivel.

Certo dia, este menino, muito preocupado, pergunta a sua mae qual era
o problema da sua amiguinha. Ele queria entender porque ela as vezes
movimentava os labios quando estava perto da mde e a mae também
correspondia da mesma forma, e por que ela tinha tanta dificuldade em
comunicar-se. Foi entdo que a mée explicou ao menino que ela nao tinha
problema algum, porém era diferente dele, pois se comunicava com o0s
movimentos dos labios e ndo com as maos.

Ao fazer a afirmacao que a familia vizinha era ouvinte e ndo surda como
a deles, o menino indagou a mée se apenas a familia vizinha era assim ou se
havia mais pessoas como eles. Entdo sua mée explicou que na realidade a
maioria das pessoas € ouvinte e a minoria é formada por pessoas surdas, fato
gue ele ainda nao tinha atentado.

O interessante desta experiéncia € que para este surdo congénito a
sensacao de perda era inexistente, para ele, eram o0s vizinhos que tinham uma
perda e um problema de comunicacdo. Com isto, entendemos que a sensacao
de perda auditiva na realidade vem do outro e ndo de si mesmo. Um surdo
nascido numa familia onde todos sdo ouvintes e apenas ele é o diferente,
precisa ter contato com outros surdos para n&o sentir-se eternamente
deslocado sem a sensacao de pertencimento.

No caso de um surdo congénito nascido em familia de ouvintes ao ter
contato com a cultura surda depois de certa idade, inicialmente ele conhecera o
gue nesta cultura constitui producdes do sujeito surdo ou artefatos culturais
como denomina Strobel (2008). Estas produc¢des culturais tornam visivel o
modo de ser, ver, entender e transformar o mundo por parte dos sujeitos
surdos. Como veremos nos oito (8) exemplos de artefatos culturais citados
pela autora: Experiéncia visual, Familiar, Artes visuais, Vida Social e Esportiva,

Politica, Materiais, Linguistico e Literatura Surda.
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1°) Experiéncia Visual:

Uma vez meu namorado ouvinte me disse que iria fazer uma
surpresa para mim pelo meu aniversario; falou que iria me levar a um
restaurante bem roméantico. Fomos a um restaurante escolhido por
ele, era um ambiente escuro com velas e flores no meio da mesa,
figuei meio constrangida porque ndo conseguia acompanhar a leitura
labial do que ele me falava por causa da falta de iluminacédo, pela
fumaca da vela que desfocava a imagem do rosto dele, que era
negro; e para piorar, havia um homem no canto do restaurante
tocando musica, que sem poder escutar, me irritava e me fazia perder
a concentracdo por causa dos movimentos dos dedos repetidos de
vai-e-vem com seu violino. O meu namorado percebeu o equivoco e
resolvemos ir a uma pizzaria! (STROBEL, 2008, p.38)

E notorio neste exemplo o choque entre uma cultura baseada em uma
vivéncia de mundo sonora e uma vivéncia de mundo visual. Para o namorado
ouvinte, todos os elementos descritos pela namorada surda®®como importunos
causadores de uma experiéncia desagradavel (ambiente a luz de velas, arranjo
de flores na mesa e uma musica ao vivo tocada ao violino) sdo costumes
considerados confortaveis, e refletem uma experiéncia agradavel e muito
romantica.

Este artefato cultural denominada experiéncia visual é exatamente a
base da vivéncia de mundo das pessoas surdas (costumes). E a capacidade de
transformar o mundo ao seu favor através da substituicdo de informacdes
sonoras, para as informacdes visuais. Com isto, surgem 0s elementos do
cotidiano da pessoa surda que ndo sdo muito comuns a uma pessoa ouvinte.

Uma herancga cultural perpetuada a cada geracéo de surdos espalhados
no mundo é a forma de aplaudir alguém. Os barulhos dos aplausos que
satisfazem a pessoa ouvinte homenageada séo substituidos por balangos das
maos que produzem uma beleza visual, que de igual modo, lisonjeia o surdo
homenageado ao ver uma plateia de maos levantadas aplaudindo-o desta

forma.

8 namorada da histéria é a propria autora do livro, a professora da UFSC, Karin Strobel.
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llustracdo 3:Aplausos em Lingua de Sinais

Fonte: silvanalves.com.br

Outro comportamento muito tradicional e peculiar desta cultura é a
criacdo do sinal de uma pessoa que estd iniciando o contato com a
comunidade surda ou de uma pessoa publica. O sinal equivale a um nome na
cultura ouvinte e pode expressar em lingua de sinais uma caracteristica fisica,
uma caracteristica da personalidade ou uma caracteristica profissional. Nesta
pratica costumeira de criar um sinal para determinada pessoa, 0s surdos
procuram ressaltar uma caracteristica que o grupo rapidamente identifique de
quem se trata.

Por exemplo, ao fazer referéncia do apresentador Silvio Santos, o0s

surdos ndo soletram o alfabeto manual®®

escrevendo assim 0 seu home, como
normalmente se pensa. Ele faz o léxico (sinal) de “Microfone pregado na
roupa”, que identifica por uma descri¢do visual o homem da televisdo chamado
Silvio Santos. Da mesma forma acontece com o0 ex-presidente Lula que é
identificado pelo sinal que representa sua caracteristica fisica, visualmente

identificada que é a omissédo de um dedo.

llustracdo 4: O costume de criacdo de um sinal

Fonte: https://librasdiaria.wordpress.com

2 A representacao do alfabeto da lingua portuguesa nas méos é denominada de datilologia.


https://librasdiaria.wordpress.com/
https://librasdiaria.wordpress.com/
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2°) Materiais:

Ha algum tempo, quando se falava de cultura surda as explicagbes eram
bastante simplorias, carregadas de preconceitos, generalizacdes, exemplos
equivocados sobre costumes considerados producdes culturais dos sujeitos
surdos, bem como a minimizacdo do conceito apenas para as producdes
materiais que atendiam a acessibilidade de surdos.

Ha pouco tempo (principalmente na década de 80 e 90) ndo era raro
assistir uma aula/palestra ministrada por surdos e ouvintes militantes desta
comunidade linguistica exemplificando a cultura surda da seguinte forma: “E da
cultura dos surdos, fazer barulho ao arrastar a cadeira ou alimentar-se e utilizar
a campainha luminosa, o TDD (Telephone Device for Deaf)® baba eletronica e o
reldgio com vibrador”. Este conceito equivocado de cultura ainda permeia no
imaginario de muitos surdos e ouvintes que aprenderam Lingua de Sinais nesta

época e ainda possuem resquicios desta ideia.

llustragdo 5: O obsoleto telefone para surdos

Fonte: http://jafeol.blogspot.com.br/2009/11/0-tdd-telefone-para-surdos.htmi

%0 «“Tpp ¢ um aparelho telefénico para surdos, com um teclado acoplado, para digitacao das

mensagens. TDD é a sigla em inglés para Telephone Device for Deaf (aparelho de telefone
para surdos). Poucos sabem que é uma invencao de um cientista surdo: Robert Weitbrecht.
Mas, a tecnologia para reducdo dos aparelhos (eram enormes) demorou muito. A invengéo
acabou suplantada pelos celulares, que permitem o envio de mensagens de texto, muito mais
praticos. Ainda existem TDD's pelo Brasil.” Fonte: http://jafeol.blogspot.com.br/2009/11/0-tdd-
telefone-para-surdos.html
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Strobel (2008) consciente desta realidade ao lancar o livro O olhar do

outro sobre A Cultura Surda, livro este considerado um divisor de aguas sobre
a temética que até entdo era abordada de maneira muito superficial e
infundada teoricamente, apresenta intencionalmente por dltimo®! o artefato
cultural denominado por ela como materiais, exatamente para chamar a
atencao e provocar uma reflexao.

Pois o equivoco ndo estda em citar as producdes materiais como
producbes culturais, pois quando nos lembramos dos povos indigenas, por
exemplo, pensamos no arco e flecha, no artesanato, na vestimenta, nos
instrumentos musicais, nha arquitetura e em outros materiais produzidos por
eles, porém, ndo nos esquecemos de citar também como exemplo a lingua, as
crencas religiosas, a danca e os costumes indigenas.

Partindo desta compreenséo, notamos que 0s avanc¢os tecnologicos que
geram produtos materiais que beneficiam a acessibilidade das pessoas surdas
produzidas por e para eles tém sido fomentado de maneira tédo expressiva, que
0S registros em reportagens e publicacbes ndo tém acompanhado a amplitude
dos fatos. Abaixo citaremos apenas dois exemplos destas inova¢des criadas
para gerar a acessibilidade e independéncia na comunicacdo das pessoas
surdas. O primeiro exemplo consiste em uma tecnologia ainda em

desenvolvimento.

Na China, pesquisadores da Microsoft Research® vem
desenvolvendo um software que reconhece movimentos de maos (e
corpo) e os traduz para a lingua oral — dessa forma, por meio do
Kinect®®, sinais sdo identificados e traduzidos para diferentes linguas
orais e gestuais. O inverso se da por meio de avatares: o aplicativo

1A ordem dos exemplos das produgdes culturais dos sujeitos surdos, denominados como
artefatos culturais pela autora, € apresentada no livro da seguinte forma: 1° Experiéncia Visual,
2° Linguistico, 3° Familiar, 4° Literatura Surda, 5° Vida Social e Esportiva, 6° Artes visuais, 7°
Politica, 8° Materiais. Vale ressaltar que o ato de adotar neste trabalho uma ordem diferente da
autora, foi meramente uma opcdo de sequéncia didatica, a fim de culminar no artefato
Literatura Surda, categoria na qual o objeto de nosso estudo (poesia) esta inserido.

%2 Site oficial: http://research.microsoft.com

33 1 . : . .
O Kinect é um sensor de movimentos utilizado atualmente no mundo todo por jovens e
adultos em jogos do Xbox.
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reconhece a palavra falada e a traduz para a lingua gestual, por meio
de um avatar mostrado na tela [..] A tecnologia, ainda em
desenvolvimento, trara ganhos imensos para surdos e ouvintes,
garantindo tradugbes (sinal-voz, voz-sinal) em tempo real que
tornardo espagos e meios muito mais acessiveis para todos.(Fonte:
culturasurda.net)

llustragdo 6: O uso do Kinect para a acessibilidade

Fonte: culturasurda.net

Nesta mesma perspectiva de acessibilidade da informacéo e respeito a
uma lingua de minoria, aqui no Brasil, o Ministério do Planejamento,
Orcamento e Gestdo (MP), em parceria com a Universidade Federal da

Paraiba (UFPB), lancou a verséo beta da Suite Vlibras.

llustragdo 7: Suite Vlibras

< Viioras - - .

Fonte: http://www.governoeletronico.gov.br

O software livre € um tradutor de conteudo digital para a Lingua
Brasileira de Sinais (Libras). No site cultura surda.net vemos um resumo sobre

0 programa.

A Suite VLibras foi elaborada em cédigo aberto e sera disponibilizada
posteriormente no Portal do Software Publico Brasileiro (SPB).A Suite
VLibras consiste em um conjunto de solucbes computacionais
composta pelas ferramentas VLibras-Desktop, VLibras-Plugin,
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VLibras-Video e WikiLibras.[...] O desenvolvimento da Suite VLibras
foi realizado pelo Nucleo de Pesquisa e Extensdo do Laboratério de
Aplicacbes de Video Digital (Lavid) da UFPB. Além de realizar
pesquisas para transferir tecnologias e conhecimentos em temas
relativos a tradugcdo de contelidos digitais para Libras, o nucleo
também ¢é uma referéncia nacional e internacional em
desenvolvimento de tecnologia para TV Digital.

3°) Artefato cultural Familiar:

Este artefato esclarece quanto a alegria que representa o0 nascimento de
uma crianca surda para a maioria das familias surdas, pois € uma ocorréncia
natural e geralmente desejada. Sendo assim, o novo integrante da familia
ndo é visto de forma negativa como ocorre com a maioria das familias

ouvintes. Em relacéo a este artefato, a autora relata:

Duas mulheres léshicas americanas provocaram criticas do povo
ouvinte por deliberadamente optar por ter um bebé através de
inseminacdao artificial de um homem também surdo fazendo com que
aumentasse a possibilidade delas terem um filho surdo. As duas
mulheres surdas disseram que queriam uma crian¢a que fosse como
elas. Em uma entrevista a um jornal, as mulheres declararam que
seriam melhores mées de uma crianga surda que uma pessoa
ouvinte. Elas acreditam que sdo capazes de entender mais
completamente o desenvolvimento da crianca e oferecer melhor
orientacdo, e disseram que a escolha néo foi diferente de optar por
um determinado sexo.(STROBEL, 2008, p. 63)

Ao citar esta noticia muito polémica e amplamente divulgada em 2002, a
autora com cautela pondera e conclama a todos para uma reflexdo: “Sera
que o ideal ndo seria adotar uma crianca que ja é surda do que gerar uma?
Este assunto polémico envolve muito sobre a questdo de ética humana.”
(STROBEL, 2008, P:62). Vale ressaltar que autora possui propriedade para

debater sobre o0 assunto como vimos em seu relato:
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O povo surdo debate muito sobre identidade cultura nos casos de
filhos surdos de pais surdos, fazendo com que muitos deles também
aspirem ter filhos surdos, isto é considerado natural pela comunidade
surda. Em uma ocasido, quando resolvi adotar um filho, na vara de
infancia, a psicologa ao conversar comigo disse que 0 menino era
ouvinte e teve uma surdez progressiva. Retrucou preocupada, esta
consciente que ele vai ficar surdo profundo? Eu respondi: E dai? Para
mim isto ndo muda nada.

4°) Artes visuais:

Nesta categoria, a autora inclui a expressfes artisticas em forma de
artes plasticas, esculturas, quadros, teatro e filmes. Um exemplo deste artefato
cultural é Arnaud Balard, artista plastico surdo francés, criador (2009) do
movimento artistico Surdisme (Surdismo), considerado hoje um dos principais
nomes das Artes Surdas na Europa. Este quadro abaixo é uma adaptacédo do

famoso quadro “O Grito” de Edvard Munch.

llustragao 8: “Grito Surdo” de Arnaud Balard

Fonte: culturasurda.net

O numero de produgbes surdas na categoria artes visuais é
extremamente significativo e conseguentemente apresenta uma riqueza em
exemplos, pois consiste no que o surdo tem de melhor, a viséo. Esta aptidao

faz com que a criatividade nas artes visuais se desenvolva cada vez mais. Um
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exemplo disso € um famoso grupo de surdos de Jodo Pessoa que produziu

varios filmes.

llustracéo 9: Filme Feito Por Surdos

B

+
-
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ilme " eito Por “urdos

Fonte: http://www.youtube.com/user/filmesurdos

A musica ndo é inserida pela autora como arte visual produzida pelos

sujeitos surdos, mas uma arte que proporciona uma relacéo intercultural:

A musica, por exemplo, ndo faz parte da cultura surda, os sujeitos
surdos podem e tém o direito de conhecé-la como informacéo e como
relacdo intercultural. S&o raros os sujeitos surdos que entendem e
gostam de musica e isto também deve ser respeitado. Respeitando a
cultura surda, substituindo as musicas ouvintizadas, surgem artistas
surdos em diferentes contextos como musicas-sem-som, dancgarinos,
atores, poetas, pintores, magicos, escultores, contadores de histérias
e outros.(STROBEL, 2008, p.70).

Em contraposi¢cédo a esta afirmativa, o Mestre em Ciéncias da Cultura
Hugo Eiji apresenta em seu site, culturasurda.net, diversas musicas produzidas
pelo povo surdo, tais como: Banda Ab’surdos (Brasil), Vaughn Brown (Estados
Unidos), Ruth Montgomery (Reino Unido), Banda Surdodum (Brasil), Batuque
de Surdo (Brasil), Batuqueiros do Siléncio (Brasil), Beethoven’s Nightmare
(Estados Unidos), Evelyn Glennie (Reino Unido), ExtraOrdinary Horizons

(Singapura), Mamoru Samuragochi (Japao), Mur Du Son (Francga), Prinz-D


http://www.youtube.com/user/filmesurdos
http://www.youtube.com/user/filmesurdos
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(Estados Unidos), Rebecca-Anne Withey (Reino Unido), Sean Forbes (Estados

Unidos) e Signmark (Finlandia).

llustracdo 10: Beethoven’s Nightmare (Estados Unidos)34

Fonte : culturasurda.net

Os Beethoven’s Nightmare (Pesadelo de Beethoven), uma deaf-band
(banda surda) de rock, surgiudo encontro de trés jovens surdos (Ed Chevy, Bob
Hiltermann e Steve Longo) na Gallaudet University em meados da década de
70 e fazem shows até hoje com instrumentos em alto volume, show de luzes,
dancarinas e performances em lingua de sinais. A banda apresenta-se néo
apenas para plateias surdas mas também para o publico ouvinte de todas as
idades em diferentes paises. Em entrevista a Ronald Deese sobre o seu

trabalho como musico Ed Chevy afirma:

Percebi que musica é a criagdo de linguagem corporal, comunicando
a linguagem universal da alma, com ou sem palavras. Percebi que a
musica em si tem grande apelo e é uma parte essencial da vida. A
linguagem da musica pertence a todas as pessoas. Musica € a
linguagem de se perceber sentindo.*®

Agora um exemplo no Brasil de grupo de surdos que produzem mausica é

o Batuque de Surdos da Bahia:

%*Site oficial da banda: http://www.beethovensnightmare.com

3 Fonte:http://culturasurda.net/2012/05/23/beethovens-nightmare/
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llustracao 11: Batuque de Surdos da Bahia

Fernanda Honorato confere apresentagdo do grupo Batugue de Surdo na Bahia
| 1 _|N

Fonte : culturasurda.net

Além disso, o site culturasurda.net também registra a existéncia da
expressdo musical dos surdos em forma de coral, tais como: Coro de Natal
Common Purpose (Alemanha), Coro de Surdos da UCP (Portugal), Coro
Gestual del Inst. Ponce de Leon (Espanha), Kaos Signing Choir for Deaf &
Hearing Children (Reino Unido), Kapa Haka — Sign Language (Nova Zelandia),
SGB-FSS Choir (Suica). Embora no site ndo haja registro de um coral de
surdos brasileiro, as apresentacdes de corais de surdos resistem as duras
criticas® e ainda é algo muito comum em datas comemorativas nas escolas,

igrejas e eventos.

59) Vida Social e Esportiva:

Um traco cultural marcante é o fato de que em toda cidade onde existe
surdo, existe um “point de encontro” onde os surdos de todo credo, idade,
género e status social reinem-se para conversar em LIBRAS. Normalmente
um surdo quando viaja para determinada cidade, além dos pontos turisticos,

gosta também de conhecer este “point” para encontrar seus pares. Em Jo&o

% Geralmente a critica envolve o fato de haver uma cépia dos sinais das musicas por parte dos
surdos sem haver uma compreensao da letra devido a auséncia de uma traducédo clara e da
lingua portuguesa vinda do regente, geralmente um intérprete, que ndo transmite o ritmo da
musica, resultando assim em sinais “robotizados” sem emocao, sem ritmo, e sem expressao
facial e corporal.
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Pessoa este local € o “Shopping Tambia”, no centro da cidade. Além deste

local neutro, outras instituicdes, inclusive ambientes religiosos®’ servem de
espaco para o desenvolvimento das manifestacdes culturais da comunidade

surda, como ressalta Strobel (2008; p:34):

O que sucede é que quando os sujeitos surdos estdo em comunhao
entre eles e quando compartilham suas metas dentro da associacéo
de surdos, federacfes, igrejas e outros locais da o sentido de estarem
em comunidades surdas.

Agora imagine uma vila surda, com restaurante, bar, centro esportivo,
capela (ecuménica), centros de formacoes, e espacos de convivéncia, gerida e

frequentada por surdos.

llustracdo 12: "Cidade de Surdos"

Deaf Willage Ireland

—

Fonte: culturasurda.net

Esta vila existe como podemos ver na llustragdo 12, pois os surdos
irlandeses ndo se contentaram com um point em sua cidade natal e resolveram

organizar uma espécie de cidade reflgio para os surdos.

3" Embora a autora apresente a igreja apenas como um espaco de socializacao, na dissertacdo
de Mestrado O conceito de sagrado em Surdos congénitos: um estudo na lingua brasileira de
sinais (PEIXOTO, 2011), ha uma contribuicdo com o “9° artefato cultural’, a religiosidade,
tratando-a de maneira especifica, pois consiste nas préaticas e crencas religiosas de um povo.
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Inaugurada em marco de 2013, a Deaf Village Ireland fomenta um
espirito de cooperacédo entre as organizacdes de surdos ali sediadas,
bem como cria um espaco publico receptivo para (surdos e ouvintes)
fluentes em lingua de sinais. A vila, aberta para todos, conta também
com um museu surdo (o Deaf Heritage Centre, ainda fechado a
visitacdes) que relne objetos, fotos, documentos e gravacbes que
remontam a mais de 200 anos na histéria do povo surdo. Com essa
empreitada, empoderam-se as comunidades surdas locais, ganhando
um novo pélo de agitagdo politica e cultural. Para assistir a um video
sobre o Deaf Village. (culturasurda.net)

Novos espacos de socializacdo de surdos como discotecas, bares,
lanchonetes, restaurantes dentre outros tém surgido como por exemplo: Deaf
Cafe Osaka (Japao), Deaf Cafeinado (México)e Signwith Me Social Cafe

(Japao).®®

6°) Politico:
Através do contato nas associagfes, as comunidades surdas ganham
forca e comecam a lutar pelos seus direitos e conseguem vitérias politicas.
Com o movimento dos surdos, novas leis surgem e a comunidade surda se

desenvolve cada vez mais organizada.

llustracdo 13: Movimento politico

-NA0 A0 FE
00 INES-

Fonte: cacaumourao.blogspot.com

38Fonte: culturasurda.net
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Na imagem (llustracdo 13) da revista da Federacdo Nacional de
Educacédo e Integracdo de Surdos —FENEIS, registra um momento politico
muito importante na historia dos surdos, pois com a ameaca de fechamento do
INES, a comunidade surda brasileira organizou uma movimentacdo em todo o
territdrio brasileiro iniciando com mobilizacbes, municipais estaduais e
culminando na reunido de 4000 pessoas da comunidade surda®® no Planalto
que reivindicavam do governo o reconhecimento das Escolas Bilingues
existentes e aberturas de novas instituicbes que adotassem esta filosofia de
ensino.

A primeira escola para surdos no Brasil, “Imperial Instituto dos Surdos-
Mudos”, hoje o Instituto Nacional de Surdos (INES) foi criado durante o reinado
do imperador D.Pedro Il no Rio de Janeiro e comecou a funcionar em
1/01/1856 “°, pelo professor surdo francés E. Huet, iniciando assim o trabalho
de educacéo com as pessoas surdas brasileiras.

O INES, considerado o berco da Lingua Brasileira de Sinais, prosseguiu
o trabalho com um diretor ouvinte. A educac¢édo de surdos no Brasil continuou
se desenvolvendo. Surdos de todos os Estados do Brasil mudavam para o Rio
de Janeiro para estudar no INES, onde varios professores também eram
surdos. Naquela época os surdos moravam dentro do INES, ficavam 24 horas
convivendo com outros surdos e estudando. Neste espaco (INES) a lingua de
sinais brasileira se desenvolveu. Com liberdade as histérias eram contadas de

surdo para surdos e a tradicao sinalizada ganhou muita forca.

*De acordo com Strobel (2008, p:31), “entendemos que a comunidade surda de fato ndo é sé
de sujeitos surdos, ha também sujeitos ouvintes-membros de familia, intérpretes, professores,
amigos e outros-que participam e compartilham os mesmos interesses em comuns em uma
determinada localizagéo.”

OEmbora esta seja de fato a data de criacao do instituto, h& outra data amplamente divulgada
para este evento que inclusive deu origem ao dia nacional do surdo (26 de setembro),
comemorado anualmente. Isto ocorre pois o artigo 7° do decreto 6.892 de 19 de mar¢o de 1908
transferiu a data de fundacgéo para a da promulgac¢éo da Lei 939 de 26/09/1857, que modificou
a natureza da instituicdo que antes era particular a partir desta data passou a ser de natureza
publica mantida pelo Império (ROCHA, 2010, p:42).
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llustracdo 14: Instituto Nacional de educacgéo de surdos

Fonte: odia.ig.com.br

As conquistas da comunidade surda alcancadas durante seu percurso
histérico sempre foi fruto de muitas lutas. O movimento politico da comunidade
surda brasileira vem crescendo em dimensdo e formato. O que antes se
caracterizava por reivindicagcbes de surdos representantes de ONGs em
audiéncias publicas, passeatas e reunibes com politicos, hoje esta
representatividade esta presente no poder legislativo, onde vereadores surdos
dividem as cadeiras do partido com vereadores ouvintes e reivindicam com
propriedade os direitos de seus pares.

Na eleicdo de 2012 um fato inédito ocorreu, varios surdos se
candidataram a vereador em diversos locais do Brasil*": Paullo Vieira, Partido
Humanista da Solidariedade (PHS), Sao Paulo — SP; Sandro Pereira, Partido
Socialismo e Liberdade (PSOL), S&o Paulo — SP; Christiane Righetto, Partido
Socialismo e Liberdade (PSOL), Curitiba — PR; Prof. Milton Bezerra, Partido
Socialista Brasileiro (PSB), Salvador — BA; Samuel Souza, Partido Socialista
Brasileiro (PSB), Campo Grande — MS; Lucas Vargas, Partido Social Cristdo
(PSC), Juiz de Fora — MG; Claudia Gouveia, Partido Socialismo e Liberdade
(PSOL), Séo José do Rio Preto — SP; Pedro Henrique Macedo, Partido Social
Democréatico (PSD), Cataldo — GO; Jacques Douglas, Partido Social Liberal
(PSL), Jaguariuna — SP.

4 . I x .
Inclusive, Associacéo dos Surdos de S&o Paulo — ASSP — promoveu um interessante debate
gue contou com a presenga de cinco concorrentes,
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7°) Linguistico®:

E muito comum vermos o termo equivocado “Linguagem de Sinais” e
nao “Lingua”. Alguns justificam a utilizagdo deste termo por acreditarem que a
lingua de sinais é apenas uma juncao de varias mimicas convencionadas por
um grupo, assim como os gestos utilizados no transito. SAUSSURE (1995,
p:17), esclarece:

Mas o que é a lingua? Para nés, ela ndo se confunde com a
linguagem; é somente uma parte determinada, essencial dela,
indubitavelmente. E ao mesmo tempo um produto social da faculdade
de linguagem e um conjunto de convengdes necessérias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos
individuos.

Sendo assim, esta lingua de modalidade visuo-espacial, que se
distingue da modalidade oral-auditiva, a modalidade das linguas orais, nos
remete a realidade de que o canal visuo-espacial ndo € o preferido da maioria
dos seres humanos, visto que a maioria das linguas naturais sdo orais-
auditivas, porém é uma possibilidade que demonstra a necessidade do
exercicio da faculdade de linguagem nos individuos.

O canal emissor da comunicacdo pode ser o aparelho fonador que
produz a palavra falada (Iéxico das linguas orais-auditivas), ou as maos que
produzem os sinais (Iéxico das linguas gestuais-visuais*’). Quanto ao canal
receptor da comunicacéo temos 0s ouvidos, que através da audi¢cao recebem a
informacdo sonora da lingua, ou no caso das pessoas com surdez, os olhos,
que através da visdo desempenham a mesma fun¢cdo comunicativa, sendo que

neste caso trata-se de uma informacgéo visual. Saussurre (1995, p.15 e 18),

2 Dados aproveitados da pesquisa de Mestrado da autora (O Conceito de Sagrado em surdos
congénitos: um estudo na Lingua Brasileira de Sinais).

3 Além deste termo a lingua de sinais é denominada de lingua visuo-gestual, visuo-espacial,
espago-visual.
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muito contribuiu para este entendimento atual de que n&do importa o canal

utilizado pela lingua:

Nao se pode reduzir a lingua ao som [...] A lingua é uma convengéo e
a natureza do signo convencional é indiferente. A questdo do
aparelho vocal se revela, pois, secundaria. [...]ndo é a linguagem que
€ natural ao homem, mas a faculdade de constituir uma lingua vale
dizer: um sistema de signos distintos correspondentes a idéias
distintas.

Compartilhando da mesma visdo, o teérico Chomsky apud Quadros
(2004, p.29) ressalta que:

A concepcédo de que a articulacdo e a percepcdo envolvem a mesma
interface (representacdo fonética) € controversa, e 0s problemas
obscuros relacionados a interface C-I (conceptual-intencional) é ainda
mais. O termo “articulatorio” é tao restrito que sugere que a faculdade
da linguagem apresenta uma modalidade especifica, com uma
relagdo especial aos 6rgdos vocais. O trabalho nos ultimos anos em
lingua de sinais evidencia que esta concepg¢éo é muito restrita.

De acordo com isso, em 1960, depois de vérios estudos feitos pelo
pioneiro Willian Stokoe (QUADROS, 2004, p.29),a lingua de sinais* foi
reconhecida como lingua natural dos surdos por possuir os atributos que este
status requer. Sao eles: flexibilidade e versatilidade, arbitrariedade,
descontinuidade, criatividade/produtividade, dupla articulagdo, padrédo e
dependéncia estrutural. Este status de lingua natural é aceito pela maioria dos

autores como afirma Martelotta (2008, p.29), no manual de linguistica:

44 o . . . P :

Mesmo utilizando o termo lingua de sinais no singular, a referéncia é feita & modalidade da
lingua, e ndo a lingua de sinais de um pais, visto que a lingua de sinais nédo é universal, cada
pais possui a sua, tendo ainda as variagdes linguisticas regionais assim como as linguas orais.
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Cabe registrar a existéncia da chamada lingua dos sinais, utilizada
pelos surdos, em que ndo ha signos vocais, mas visuais. O sistema
de comunicacdo dos surdos é considerado uma lingua pela grande
maioria dos autores, ja que, embora ndo se constitua de sinais
sonoros, apresenta as caracteristicas basicas das linguas naturais.

Desta forma, Salles (2004,p.85-94) apresenta as caracteristicas basicas
que sao pré-requisitos para o reconhecimento de uma lingua natural de forma
exemplificada e clara. A sistematizac@o que ela utiliza é proposta por Fromkin e
Rodman que denomina estas caracteristicas comuns das linguas naturais

como universais linguisticos como veremos a seguir:
) Onde houver seres humanos, havera lingua (s)

Diante desta caracteristica, percebemos que onde ha um grupo de
surdos, ha uma lingua de sinais. E possivel citar como exemplos algumas
linguas de sinais dos cinco continentes: LIBRAS/LSB (Lingua de Sinais
Brasileira), LSUK® (Lingua de Sinais Urubu Kaapor), LGP (Lingua Gestual

Portuguesa), ASL*

(Lingua de Sinais Americana), LIS (Lingua lItaliana de
Sinais), LSF*/(Lingua de Sinais Francesa), JSL (Lingua de Sinais Japonesa),

LSA (Lingua de Sinais Australiana) e HSE (Lingua de Sinais da Nigéria).

1)) N&do ha linguas primitivas — todas as linguas sdo igualmente
complexas e igualmente capazes de expressar qualquer

ideia®®. O vocabuléario de qualquer lingua pode ser expandido

45 = _ L - -
E a lingua de sinais utilizada por indios brasileiros.

PEa lingua oficial utilizada nos eventos internacionais de surdos. Da mesma forma que o
aprendizado do inglés é relevante para uma pessoa ouvinte, a ASL é bastante difundida na
comunidade surda mundial.

" Ha semelhancas significativas da lingua de sinais utilizada no Brasil com a LSF, visto que a
mesma exerceu grande influéncia no surgimento efetivo da mesma, pois o professor surdo
fundador do INES (Instituto Nacional de Surdos) era francés, como vimos no historico.

8 Com base nesta afirmacao, comparar as linguas dos povos “primitivos” com a lingua do povo
surdo ndo implica numa carga de inferiorizacdo, as caracteristicas visuais que as mesmas
possuem ndo significam que estas linguas limitam-se aos aspectos concretos, muito pelo
contrario se fosse assim as grandes ideias filosoficas ndo teriam surgido na lingua grega
arcaica.
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a fim de incluir novas palavras para expressar novos

conceitos.

Quanto mais o0s surdos sao incluidos em diversas areas de
conhecimentos mais sinais surgem, pois sao criados no contexto onde esta
comunidade passa a vivenciar novas experiéncias, surgindo, assim, novos

conceitos que ampliam o vocabulario da lingua. Veja abaixo um exemplo disto:

llustracdo 15: Expansao de vocabulario

R
¥ Jcnoloeis

Facebook

Fonte: Incluir Tecnologia-Construindo um mundo melhor (youtube.com)

Atualmente, existe um grupo na rede social Facebook denominada de
Sociedade em LIBRAS, onde surdos e ouvintes fluentes na lingua discutem
sobre o surgimento dos novos sinais. Este grupo foi influenciado pela ideia de
criar uma “academia de letras (Libras)” para que houvesse normas reguladoras
a fim de que a criacdo de sinais fosse padronizada em nosso pais e nédo
aleatoria. As discussdes tém sido muito produtivas e sua difusao eficaz, pois as
argumentacodes e divulgacdes sao feitas em videos.

1)} Todas as linguas mudam ao longo do tempo.

A maior prova que uma lingua € viva, ou seja, esta em uso por alguma

comunidade, é o fato de evoluir com o passar do tempo.

llustragcao 16: Evolugao da lingua

Léxico de “Pessoa” no passado

A

Léxico de “Pessoa” no presente

Fonte: SALES 2004
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IV)  As relagfGes entre sons e significados das linguas faladas e
entre os gestos (sinais) e os significados das linguas de

sinais sdo em sua maioria arbitrarios.

Em lingua de sinais € reconhecida a motivacdo iconica de muitos sinais
devido a prépria natureza visual da lingua. Por isso, temos Iéxicos desta lingua
que sao iconicos (sinais que apresentam semelhancas fisicas e geométricas
com os seres gque representam) e Iéxicos que sao arbitrarios (aqueles que nao
apresentam tais semelhancgas). Podemos observar a seguir o sinal chuveiro
(icbnico).

llustracao 17: Sinal icénico

Fonte: Foto da autora

No entanto, Quadros (2004,p.32) levanta um dado de extrema relevancia
quanto a esta caracteristica. A autora ressalta que a arbitrariedade é
convencional, pois quando um grupo decide escolher um determinado traco
como caracteristica para a criacdo de um sinal, isto ndo significa que este sinal
sera transparente e claro para um surdo monolinglie pertencente a uma
comunidade surda de outro pais. Um exemplo disso é o sinal para “ndo” em
LIBRAS que significa “onde” em ASL.
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llustracdo 18: Um sinal iconico em LIBRAS que é arbitrario em ASL

ONDE (ASL)

Fonte: QUADROS (2004)

Todas as linguas utilizam um conjunto finito de sons
discretos (gestos) que sdo combinados para formar
elementos significativos ou palavras, 0os quais por sua vez
formam um conjunto infinito de sentencas possiveis. Todas
as gramaticas contém regras de um tipo semelhante para

formacéao de palavras e sentencas.

Um processo recorrente de formacdo de palavras (sinal) em

LIBRAS é a composicdo de sinais como veremos a seguir de ESPOSO
(CASAMENTO+HOMEM):

llustracdo 19: Formagédo do sinal esposo

-~ ' LN

C g

N \ — L_J

Fonte: Foto da autora
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VI)  Toda lingua falada inclui segmentos sonoros discretos, 0s
guais podem ser definidos por um conjunto de propriedades
ou tracos. Toda lingua falada tem uma classe de vogais e uma
classe de consoantes. Linguas de sinais apresentam

segmentos discretos na composicao dos sinais.

Sendo uma lingua natural, a linguas de sinais compartilha os mesmos
principios linguisticos das linguas orais como estamos constatando nestas
caracteristicas. Partindo desta afirmacao, a andlise fonoldgica de uma lingua
gue nédo possui fonema, mas quirema, e que ndo é de producdo e percepcao
oral-auditiva, passou de ser considerada inapropriada a um grande alvo de
estudos.

Stokoe analisou as partes minimas que constituem o sinal, o léxico desta
lingua e comprovou que cada sinal tinha trés (3) unidades minimas sem
significado, se utilizado separadamente: Configuragcdo de Mao, Locacéo (ponto
de articulacdo) e Movimento. Além destes parametros considerados principais,
outros dois foram descobertos em estudos posteriores, em 1979, realizados por
Klima e Bellugi: orientacdo da mao e expressfes ndo manuais. Vejamos a
seguir, de forma objetiva, 0 que s&o estes cinco parametros, chamados,
também, de andlise fonoldgica da lingua de sinais:

a) Configuracdo de M&o (CM): E o ponto de partida para a formacéo de
um sinal. E a forma que a m&o assume no momento da realizacdo do
sinal, podendo ser do alfabeto manual (Anexo 1) ou ndo. Stokoe afirmou
em seus estudos que havia 19 configuracdes na ASL (Lingua de Sinais
Americana). Em 1995, a linglista brasileira Ferreira Brito propbés a
existéncia de 46 CMs (Anexo 2) na LIBRAS, fato que deu abertura a
outros estudos que ampliaram o numero de CMs para 61 (Anexo 3) e 71
(Anexo 4).



69
b) Locacéo ou Ponto de Articulacédo (L ou PA): Refere-se ao local onde

o sinal é feito. Por exemplo: na altura do toérax, na testa, na boca, na
frente da boca e no queixo.Como veremos, abaixo, no quadro ilustrando
0S sinais sobre o corpo (arrependimento e pensar) e no espaco

(trabalhar e brincar):

llustracéo 20: Exemplos do parametro locacéo

SOBRE O CORPO N O ESPACO I

Fonte:librasitz.blogspot.com

c) Movimento (M): E o deslocamento da m&o no espaco, durante a
realizacdo do sinal. Segundo Strobel (1998; p:11-12), 0 movimento pode
ser unidirecional, bidirecional e multidericional. Quanto ao seu tipo, um
movimento pode ser: retilineo, helicoidal, circular, semicircular, sinuoso e
angular. O movimento que veremos a seguir no sinal de NAO-
GOSTAR®

(llustracdo 21) € semicircular.

49 Seguindo o sistema de transcrigdo de Salles (2004) que é uma adaptacéo de Felipe (2001),
por isso sdo utilizadas letras mailsculas.
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llustragdo 21: Movimento do sinal n&o gostar

Fonte: Foto da autora

d) Orientacdo da méo (Or): Representa a dire¢do para qual a palma da

m&o aponta no momento da realizacdo do sinal. E possivel identificar
seis tipos de orientacdo: para cima, para baixo, para o corpo, para
frente, para ao lado contralateral e para o lado ipsilateral. E possivel
observar um exemplo deste parametro no mesmo sinal citado
anteriormente, NAO-GOSTAR (llustracéo 21), que possui a orientacéo
inicial da palma da méo (Or | ) para o corpo e orientacéo final (Or F) para

baixo.

Expressf6es ndo manuais (ENM): Além dos parametros anteriores, a
LIBRAS conta com uma série de componentes ndo manuais, como a
expressado facial ou o0 movimento do corpo que, muitas vezes, podem
definir ou diferenciar significados entre sinais. A expressao facial e/ou
corporal pode traduzir alegria, tristeza, raiva, amor, encantamento, etc.,

dando sentido ao sinal. Como podemos observar nos exemplos abaixo:

llustracdo 22: Exemplos de expressdes faciais
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Fonte: Foto da autora

Sendo assim, ao fazer uma anélise da formacgéo de um Iéxico da lingua
de sinais, também chamada de analise dos parametros, precisamos analisar

cada quirema, como podemos verificar no exemplo abaixo:
Andlise do SINAL: SORRIR

CM: 38 ; L: No queixo; M: Retilinio e bidirecional (para cima e para baixo); OR:
Para o corpo; ENM: Sorrindo

VIl) Todas as linguas apresentam categorias gramaticais como

podemos ver no exemplo:

Dentre os equivocos e mitos amplamente difundidos sobre a lingua
brasileira de sinais, temos também a crenca de que nesta lingua ndo existe
preposicdes e conjuncdes. Mas, isto ndo € verdade, pois podemos citar
exemplos existentes em LIBRAS como: COM, POR, ATE, APOS, COMO,
MAS, TAMBEM, PORQUE, COMO, OU, dentre outros.

VIII) Universais semanticos como fémea ou macho, animais ou

humano, sdo encontrados em todas as linguas.

No exemplo apresentado abaixo constatamos a evidencia desta
incorporacdo da categoria por meio de um verbo classificador, quando o
verbo trata-se de uma pessoa caindo possui descritivamente as pernas da
pessoa, diferente do verbo adequado a um papel caindo que é descrito pela
configuracdo de mao de n° 56 (Anexo 3), que imita o formato de um papel
que cai plainando até o chéo.

llustracdo 23: Distincdo na utilizacdo do verbo cair



IX)

Uma pessoa caindo.

Um papel caindo.

Fonte: Foto da autora

Todas as linguas possuem formas para indicar
passado, negacéo, interrogagdo, comando, etc.

llustracdo 24: Verbo querer nas suas formas afirmativa e negativa

Fonte: Foto da autora
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Portanto € uma explicacdo sem fundamentos afirmar que n&o existe

flexdo verbal na lingua de sinais. Nao € da mesma forma que ocorre na lingua
portuguesa, pois ndo tem esta obrigatoriedade por ser outra lingua
independente e com gramatica propria.

X) Universais sintaticos revelam que toda lingua tem meios de

formar sentencas.

Na Lingua de Sinais a formacao das orac¢des podem ser SVO, OSV, SOV
e VOS,porém a maioria das sentencas segue o padrdo SVO (sujeito, verbo e
objeto). Embora haja em alguns momentos esta semelhanca na ordem e
disposicéo dos elementos na frase, isto ndo ocorre sempre. E geralmente, se a
traducdo de determinada frase seguir “ao pé da letra” o que é escrito/dito em
Lingua Portuguesa ocorre o que é chamado na comunidade surda de
“‘portugués sinalizado”, uma mistura das duas linguas que difere de uma

verdadeira traducao.

Em muitos casos ocorre até mesmo a ideia inversa do que se objetiva
transmitir. A seguir veremos dois exemplos destes equivocos em frases sem
l6gica na LIBRAS, pois, foram construidas pela traducédo palavra por palavra

partindo da logica da lingua oral-auditiva (Portugués):

llustracdo 25: Frase 1

(Sinal 1) (Sinal 2)

i i

Fonte: FARIA E ASSIS (2012, p:117)
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A frase 1, EU ANDO DE BICICLETA (llustragcéo 25), acima foi construida

pela légica da Lingua Portuguesa, com o sinal ANDAR seguido do sinal
ANDAR DE BICICLETA. Desta forma, a sentenca € agramatical em Lingua de
Sinais, pois na légica desta lingua visuo-espacial ou vocé anda a pé (Sinal 1)
ou vocé anda de bicicleta (Sinal 2). Esta ideia (andar de bicicleta) é passada
por duas palavras na Lingua Portuguesa e apenas um sinal na Lingua de
Sinais.

Da mesma forma, verificamos um grave equivoco na Frase 2: SEXO SO
DEPOIS DO CASAMENTO (llustracdo 26).Se esta frase for elaborada em
Lingua de sinais seguindo a mesma ordem da Lingua Portuguesa, a ideia
transmitida sera inversa, pois a conjungdo “sé” nao faz sentido na frase
sinalizada, ficando apenas: SEXO DEPOIS CASAMENTO. Nesta construgéo, a
afirmacéo tem o sentido de que deve ser realizado 0 sexo primeiro e depois o
casamento. Para ndo haver a emissao contraria a ideia original, o correto seria
inverter a ordem e sinalizar: CASAMENTO DEPOIS SEXO.

llustracéo 26: Frase 2

|

Fonte: FARIA E ASSIS (2012, p:118)

Como foi possivel constatar através destes critérios universais
necessarios para obter o status de lingua natural, a LIBRAS/LSB*, como a

lingua de sinais de nosso pais, possui todos os atributos exigidos para tal titulo.

Y0utra sigla utilizada para a Lingua de Sinais Brasileira que segue o padrao internacional, tal
como a LSF (Lingua de Sinais Francesa) e as demais.
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Verificamos que ela ndo é uma lingua universal, agramatical e dependente da

lingua oral do pais como muita gente até os dia atuais ainda acredita.

Embora seja uma lingua atualmente muito mais conhecida do que ha
poucos anos atrds, ainda h&4 muitos equivocos intrinsecamente consolidados
no imaginario da sociedade majoritaria (ouvintes). Mais um exemplo de crenca
equivocada sobre a Lingua de Sinais é pensar que esta € uma lingua
alfabética, portanto se alguém aprender o alfabeto manual podera se
comunicar com as pessoas surdas através da soletracdo, denominada de
datilologia®. Porém, isto ndo retrata a realidade, pois cada Lingua de Sinais
possui seu léxico, e como vimos anteriormente, sua formacéo néo é alfabética,

por meio de fonemas, mas por “quiremas”.

Vale salientar ainda, que por ser, entdo, uma lingua natural, a aquisi¢cao
dos sinais, enquanto léxico, da lingua de sinais acontece de forma semelhante
a aquisicao da fala nas linguas orais, no entanto, com a diferenca de que o

input linglistico ndo é sonoro. Como afirma Deus (2010, p.57-58):

[...] criangas surdas, expostas a Lingua de Sinais, adquirem de forma
natural tal lingua, da mesma forma que as criangas ouvintes, de
forma espontanea, adquirem uma lingua oral. Assim, as crian¢as
surdas adquirem a lingua de sinais que estd a sua volta sem
nenhuma instru¢éo especial. Elas comegam a produzir sinais, mais
Oou menos na mesma idade em que as criangas ouvintes come¢am a
falar, e atravessam o0s mesmos estdgios de desenvolvimento
linguistico das linguas naturais. Portanto, ndo podemos estranhar o
fato das criancas surdas aprenderem tdo facilmente a Lingua de
Sinais, partindo do principio que a linguagem ocorre em todo ser
humano e, por meio dela, adquirimos uma lingua.

Com isto, a medida que a Lingua de Sinais Brasileira vai evoluindo,
alcancando novos espacgos e exercendo a sua natureza criativa, sdo gerados

novos discursos e diversos tipos de textos sinalizados na contemporaneidade.

51 . . . Lo . -
O ato de soletrar na realidade é um empréstimo linguistico da lingua oral-auditiva.
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8 9) Literatura:
Houve um evidente aumento das reacdes literarias por parte dos autores
surdos como reflexo e efeito do reconhecimento da Lei da LIBRAS® e da

53
|

implantacéo da disciplina Literatura Surda ou Literatura Visual®® como também

€ denominada nos cursos de Licenciatura em Letras LIBRAS.

Sendo assim, atualmente ha registros de varias obras literarias de
diversos géneros produzidas por autores surdos. Ao abordar sobre a Literatura
Surda, Strobel (2008, p.46) afirma:

A literatura surda refere-se a varias experiéncias pessoais do povo
surdo que, muitas vezes, expdem as dificuldades e ou vitérias das
opressfes ouvintes, de como se saem em diversas situa¢des
inesperadas, testemunhando as a¢fes de grandes lideres e militantes
surdos e sobre a valorizacdo de suas identidades surdas.

Partindo desta afirmativa, € possivel verificar que assim como a literatura
de outros povos, as obras pertencentes a literatura surda sdo produzidas
baseadas na sua cultura. Este referencial cultural (experiéncias pessoais do
povo surdo) citado pela autora ndo pode ser confundido por biografia ou
relatos. O que a autora ressalta aqui é a presenca nas obras de elementos que
refletem a identidade surda, as crencas, costumes e fatos historicos e
importantes para o povo surdo.

Dos espacos de socializacdo surgem piadas e poesias surdas que
exploram a expressao facial e corporal e que em sua grande maioria abordam
tematicas que refletem a incompreensdo dos surdos em relacdo a cultura
ouvinte e vice-versa. Como em toda piada existe uma vitima, assim como

acontece na piada do brasileiro que a vitima é sempre o portugués, nas piadas

%2) 6i 10.436/2002 regulamentada pelo Decreto 5.626/2005.

53 o a . PR .

A segunda denominacéao, literatura visual, € utilizada no segundo curso de Letras Libras que
surgiu no Brasil. No capitulo 3 sera abordada esta questéo terminoldgica, porém, por hora sera
usado o termo mais conhecido no Brasil, Literatura Surda.
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de surdos a vitima é sempre o intérprete de lingua de sinais, por ser 0 ouvinte

mais proximo deles.

Este artefato cultural representa exatamente o tipo de produgéo cultural
em que o corpus desta pesquisa esta inserido, as producdes literarias do povo
surdo. Portanto, ndo aprofundaremos a tematica e apresentaremos a

exemplificacdo desse tipo de producéo, pois isto sera feito a seguir.

1.3- Presenciando o casamento da literatura e da lingua de sinais

As maos narrativas surgem do efeito dos nossos olhos brilhantes e
em lagrimas transformando-se em registros de nossa histéria descrita
em livros, isto €, o ouro da literatura surda. Além dos meus olhos e
minhas maos, algo desconhecido treme no meu sangue, que circula
em alta velocidade no meu corpo; as ondas gigantes invadem o meu
coracao de puro amor.

(Claudio Mouréo — Poeta Surdo)

Somos testemunhas desta realidade atual com varias obras de autores
surdos com seus merecidos registros (armazenamento para futuras geracdes)
devido aos avancos tecnoldgicos. Infelizmente, nossos antepassados nédo
tiveram este privilégio que temos hoje de ver e rever quantas vezes for
necessaria uma obra em Lingua de Sinais.

Sutton-Spence (2008; p:340) ressalta o fato da aceitacdo dos poemas
produzidos por surdos acontecer apenas nos anos 70, ndo somente nos
Estados Unidos, como também na Inglaterra, que foram o0s paises

considerados pioneiros na produc¢ao e no estudo sobre a Literatura Surda:

Por muito tempo, a populacdo surda foi levada a acreditar que o
inglés era a lingua a ser usada para situacdes formais e que a
“sinalizagdo surda” tinha um status baixo e deveria ser usada,
apenas em conversas sociais. Pessoas surdas e ouvintes achavam
que a poesia deveria ser escrita apenas em inglés, devido ao status
dessa lingua. Referindo-se a Lingua de Sinais Americana, Alec
Ormsby afirmou que, antes dos anos 70, “ndo existe registro poético
na ASL, porque o registro poético era socialmente inconcebivel e,
enquanto permanece socialmente inconcebivel, seria
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linguisticamente inviavel. O mesmo é valido para BSL. Entretanto,
nos anos 70, surgiram algumas mudancas relacionadas a
consideracdo da poesia em linguas de sinais ndo apenas como
concebivel, mas também como uma realidade.

Nesta época de marginalizacdo da Lingua de Sinais, em que os surdos
eram proibidos de expor suas ideias e emoc0des através da sinalizacdo, alguns
destes, conseguiram escrever livros para expor a sociedade ouvinte um pouco
sobre a sua identidade cultural dos através de biografias, textos académicos e
narrativas. Mas isto € algo complexo, pois neste caso a pessoa surda precisa
ter fluéncia da lingua escrita do pais dele (sua segunda lingua) ou pedir ajuda
de um intérprete.

Como exemplo de livros escritos na lingua oral do pais podemos citar
Helen Keller (Surda- cega), que publicou varios livros: Optimismo - um ensaio,
A Cancdo do Muro de Pedra, O Mundo em que Vivo, Lutando Contra as
Trevas, A Minha Vida de Mulher, Paz no Crepusculo, Dedicacdo de Uma Vida,
A Porta Aberta, A Histéria da minha vida, Minha Religido. Em 1961 o surdo
brasileiro (Rio de Janeiro) Sérgio L. Guimaraes escreveu o livro de cronicas Até
onde vai o Surdo. Neste livro ele escreveu suas experiéncias pessoais, uma
autobiografia.

Alguns livros foram muito importantes para uma nova época. Epoca em
gue os surdos comecaram a ser vistos com identidade cultural diferente e ndo
como deficiente. Estes livros comecaram a explicar sobre a Cultura Surda.

O primeiro livro a falar do tema Cultura Surda tem o titulo de: Deaf in
America: voices from a Culture(1998).Este livro foi escrito por dois linguistas
surdos americanos: Carol Padden e Tom Humphries. Depois eles escreveram
outro livro: Inside deaf Culture(2005). Outro livro importante, sobre a cultura
surda € Understanding deaf culture in search of deafhood(2003) de Paddy
Ladd.

Seguindo esta mesma linha de conscientizacéo da sociedade majoritaria

ao apresentar as especificidades do povo surdo e sua cultura, Karin Strobel
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escreveu em 2008 As imagens do outro sobre a cultura surda. E interessante

observar, que na prépria capa do livro com a imagem do olho e o reflexo de
uma pessoa, difere do simbolo internacional da surdez, de uma orelha cortada
ao meio, ja é notodria a reivindicacdo de ser aceito como uma comunidade

visual (diferente) e ndo uma comunidade de ouvidos defeituosos (deficiente).

llustracdo 27: A autora Karin Strobel e a capa do livro

culrura surda

-

e

Fonte: librasefamiliashilinguesdoms.blogspot.com

Outros surdos brasileiros também escreveram alguns livros
recentemente. Olindina Coelho Possidio, surdacega pernambucana, escreveu
em 2005 o livro No meu siléncio: ouvi e vivi. Shirley Vilhalva escreveu os livros
Recortes de uma vida: Descobrindo o Amanha, em 2001, Despertar do Silencio
em 2004 e indios Surdos: mapeamento das linguas de sinais do Mato Grosso
do Sul, em 2012.

Esta apropriacdo da Lingua Portuguesa pelos autores surdos em suas
publicacbes é de extrema relevancia, pois chamou a atencdo das pessoas
ouvintes que ndo conheciam a cultura surda e contribuiu no desenvolvimento
de estudos nas universidades. Além disso, estas tém favorecido e incentivado
a representacdo da cultura surda no espaco literario. Da mesma maneira, a
apropriacédo da lingua da comunidade linguistica majoritaria como estratégia de
visibilidade e aceitacdo € abordada por, Schneider (2010,p:46) ao discutir a

situacao da literatura indigena:
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Vale considerar que o tipo de resisténcia que se identifica no discurso
de sujeitos ndo hegemobnicos € uma marca das estratégias de
sobrevivéncia e resisténcia no que se refere a invisibilidade cultural
idealmente imposta.

Desta forma estes livros em sua maioria biograficos e de temas sobre a
cultura surda abriram as portas para que as obrasda literatura surda fossem
divulgadas e registradas mediante a especificidade de uma literatura que nasce
de uma tradicdo que néo é escrita.De acordo com Lodenir Karnoop (2006, p:
103):

Além da escrita, outras formas de documentac¢éo, como filmagens
sdo fundamentais para o registro de formas linguisticas que vao se
perdendo ou se transformando. Para uma comunidade de surdos
manter o leque de possibilidades artisticas e expressdes da lingua de
sinais, 0s registros visuais sdo indispensaveis na criacdo de
bibliotecas visuais e podem contribuir para uma escrita posterior, com
traducdes apropriadas.

Como vimos anteriormente, a transmissao de geracdo para geragao de
poemas, narrativas, fabulas, dentre outras, sem um registro escrito, através da
oralidade, é o que chamamos de tradi¢do oral, quando tratamos de uma lingua
de modalidade oral-auditiva. No caso da transmissao entre as geracdes dos
textos literarios sinalizados de autoria dos surdos, sem um registro escrito, trata
de uma tradicdo “sinalizada” ou tradigdo “visual”, pois estamos nos referindo a
uma lingua de modalidade visuo-gestual.

A autora do livro Deaf American Literature- From Carnival to the Canon
refere-se a esta tradicdo “visual” como “face-to-face communication”,
comunicacao faca a face, e explica a oposicédo entre uma sociedade formada
por pessoas ouvintes, orientada pela audicdo, que possui a tradicdo de
produzir uma literatura escrita e uma comunidade minoritaria, formada por
pessoas Surdas, orientada pela visdo, que produz textos sinalizados e nao

escritos, tradicdo esta, que equivale a transmissdo cultural pela oralidade
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(PETERS, 2000,p.4). O quadro abaixo (llustracédo 28) ilustra esta afirmacédo da

autora e resume o que sera abordado nesta viagem pelo mundo dos sinais.

llustragdo 28: Quadro comparativo entre as comunidades linguisticas

COMUNIDADE SURDABRASILEIRA COMUNIDADE OUVINTE BRASILEIRA
VIVENCIAS BASEADAS EM INFORMAGOES VISUAIS VIVENCIAS BASEADAS EM INFORMACOES SONORAS
LIBRAS LINGUA PORTUGUESA
TRADIGAO SINALIZADA TRADICAO ORAL
NARRATIVAS/POEMAS SINALIZADOS NARRATIVAS/POEMAS RECITADOS

REGISTRO FiLMICO REGISTRO ESCRITO

LIVROS DIGITAIS (DVD) LIVROS IMPRESSOS
LITERATURA SURDA LITERATURA BRASILEIRA

Fonte: Elaborado pela autora

Como foi possivel observar no quadro, com o passar dos anos, ocorre
uma textualizacédo, devido a necessidade de preservacdo das obras por meio
de um registro. Sendo que, no caso dos textos recitados por ouvintes na
tradicdo oral ocorre a transicdo para producbOes escritas, resultando em
publicacdes impressas de livros. J& no caso dos textos sinalizados por surdos
na tradicdo sinalizada ocorre a transicao para as producdes filmicas, resultando
em publicacBes de livros digitais. Em relacdo a esta textualizacdo emergente
do discurso vernacular surdo (PETERS 2000, p. 179,180 afirma:

O Videotape esta tornando possivel a " textualizacdo " de obras em
ASL realizadas por um sinalizador de carne e sangue. Assim como
uma histéria contada oralmente torna-se texto quando é colocado no
papel, tomando um novo formato com algumas das caracteristicas da
modalidade escrita, portanto, uma histéria ASL torna-se " texto" em
video, adquirindo caracteristicas "textuais" e perde algumas de suas
caracteristicas orais ou vernaculas.

54 O texto foi traduzido pela propria autora do presente trabalho. Texto original:

“Videotape is making possible the “textualization” of ASL works performed by a flesh-and-blood
signer. Just as an oral spoken story becomes text when it is put on paper, taking on some of
characteristics of the medium of written page, s6 an ASL story becomes “text” on videotape,
acquiring characteristics of (written) “textual” works and losing some of its oral or vernacular
characteristics.”
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Desta forma, percebemos que quando ocorre a transicdo para a
textualizacdo um novo formato de texto surge perdendo e aderindo algumas
caracteristicas, tanto para a comunidade ouvinte como para a comunidade
surda. Isto acontece, pois 0s textos orais/visuais declamados/sinalizados em
eventos ou de pais para filhos tinham uma caracteristica de espontaneidade e
com o retorno imediato do publico que interagia com a obra e muitas vezes
diretamente com o autor.

Com o registro do texto seja em papel ou em video, o autor da obra no
processo de elaboracdo, se permite apagar, repetir, refazer e alterar quantas
vezes julgar necessario. Isto leva a um aperfeicoamento da producdo que
requer agora uma sofisticacdo maior e, individual, pois ndo ha um publico que
responda a criacdo no momento em que ela esta surgindo ou sendo recontada.

Ainda nesta andlise comparativa é possivel destacar uma realidade
contraposta de perda e ganho como resultado desta transicdo. Uma obra
poética originada na tradicdo oral perde em grande parte as caracteristicas
sonoras e visuais da encenacdo quando passadas para o papel (texto escrito)
e 0 autor tenta compensar com onomatopeias e descrigcbes visuais para
garantir que a caracteristica imagética do poema seja preservada.

Em contraponto o poema criado na tradicdo sinalizada, ao invés de
perder, ganhara um aperfeicoamento maior nas informacfes visuais. Este fato
€ pontuado pela autora americana ao firmar que “A ASL n&o s6 diz o que se
parece com algo, mas também mostra ou decreta o que parece, criando um
pequeno ‘jogo’ na frente dos olhos dos espectadores.” (PETERS, 2000, p:180)

Pois se antes, ao sinalizar uma obra em um evento ou grupo de amigos,
nao existia formalmente a exigéncia de uma estética visual no figurino, uma
delimitacdo do espaco da sinalizacdo, uma atencdo quanto a imagem de fundo
gue esta atras do sinalizador, a fim de evitar interferéncias na mensagem por

meio da distracdo do olhar do publico receptor da obra, na transicdo para a
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textualizacdo em video, varias técnicas e normas para uma producéo filmica

modelam e exigem uma nova postura deste autor surdo.

Este contara com ricos recursos de edi¢do, cenario, iluminacao, efeitos
de cémera, dentre outros, que favorecem o destaque da caracteristica
imagética de uma poesia, atendendo assim, as especificidades de um registro
visual da literatura em Libras que requer toda uma producdo cinematogréafica
para a publicacao do livro digital.

Neste novo formato de textualizagcdo em video, segundo Possebon e
Peixoto (2013, p: 271-272) ndo basta uma pessoa surda criar um texto literario
em lingua de sinais de alto valor estético, porque além dos elementos
linguisticos da obra € necessario que o poeta fagca uma performance filmica da
poesia para registra-la. Para tanto ele precisa pensar em alguns detalhes
necessarios para este tipo de registro, como veremos a seguir.

Em primeiro lugar, no espaco: Para a sinalizacdo da obra literaria ficar
clara é preciso escolher um lugar iluminado ou colocar uma luz especial para a
gravacao. O autor surdo do texto sinalizado precisa pensar se quer uma parede
lisa sem imagem. Se for lisa, qual a cor? Precisa ser uma cor diferente da cor
da pele e também diferente da cor da roupa. Alguns autores surdos escolhem
sinalizar numa parede que tem uma frase ou um desenho, ou uma imagem
especial que combina com o tema do texto sinalizado. Outros escolhem lugares
especificos para sinalizar que transmitam uma contextualizacdo da obra
apresentada, por exemplo: a escola, o mar, perto de uma arvore, dentre outras.
Outro recurso muito utilizado é a projecdo de um filme atras do sinalizador com
imagens que contextualizam o tema da obra. Para isto, € necessario filmar a

sinalizacdo do texto num espaco com a utilizacdo da técnica chroma key.*®

55 . _— o . .
Chroma key é uma técnica de efeito visual que consiste em colocar uma imagem sobre uma
outra através do anulamento de uma cor padrao, como por exemplo o verde ou o azul.


https://www.google.com.br/search?biw=1024&bih=643&q=chroma+key&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwj28_SN-MXKAhUDqx4KHXAIBZUQvwUIGSgA
https://www.google.com.br/search?biw=1024&bih=643&q=chroma+key&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwj28_SN-MXKAhUDqx4KHXAIBZUQvwUIGSgA
https://www.google.com.br/search?biw=1024&bih=643&q=chroma+key&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwj28_SN-MXKAhUDqx4KHXAIBZUQvwUIGSgA
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llustracdo 29: A técnica chroma key em projeto de extensdo da UFPB®®

REDE: TRADUGAO DE LIBRAS - CCHLA/UFPB REDE: TRADUGAO DE LIBRAS - CCHLA/UFPB

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=k4UfeljwlPg

Em segundo lugar se faz necessario pensar no figurino mas adequado a
ser utilizado durante a filmagem da obra sinalizada. Geralmente, os
sinalizadores escolhem roupas lisas de cor contrastante com a pele e com a
parede gque servira de plano de fundo durante a filmagem. Alguns sinalizadores
optam por utilizacdo de figurinos que contextualizem o texto literario produzido
em LIBRAS. Os sinalizadores costumam evitar usar chapéus ou 6culos escuros
porque a expressdo facial € muito importante e precisa ser vista por todos.
Outro elemento importante trata-se do cabelo, que ndo pode interferir de
maneira alguma na sinalizacdo e a visualizacdo da expresséo facial. O cabelo
precisa estar bem penteado ou preso. Esmaltes e maquiagem de cores fortes
poluem a visualizagdo e dificultam a compreensdo dos sinais, para tanto, é
preciso escolher cores suaves. Além disso, aderecos como brincos grandes,
pulseiras, anel e corddo também interferem na qualidade da sinalizacdo do
autor.

Em terceiro e ultimo lugar, € preciso pensar na filmagem e edicéo.

Quando assistimos a um filme no cinema, a camera néo fica parada o tempo

®PROEXT 2014: Traducdo de Obras Classicas para a LIBRAS. Este projeto inicial, em
processo de producgéo, consiste na traducdo de um dos livros biblicos, o evangelho de Joéo,
por solicitacdo da comunidade surda depois de uma pesquisa. Esta escolha segue a tendéncia
de outras comunidades linguisticas, pois a Biblia € o livro mais traduzido no mundo.
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todo. Seus movimentos provocam emocdes variadas em seus espectadores.

Nos registros filmicos de obras da literatura surda, os surdos tém usado os
movimentos das cameras também: na hora da filmagem a camera pode chegar
bem perto das maos na hora que esta fazendo um sinal, ou a camera pode
chegar bem perto do rosto para mostrar claramente uma expresséo facial.”” A
camera também pode balancar e fazer outros diferentes movimentos, que
geram efeitos de tremor, rotatividade, dentre outros. A edi¢cdo do video também
é fundamental, porque € possivel através dela cortar os erros e aprimorar a
imagem, valorizando ainda mais a beleza da obra produzida em lingua de
sinais. Dentre os efeitos na edicdo € possivel mudar a cor da imagem, preto e
branco, por exemplo. E possivel adicionar legendas, imagens, dentre outros.
Agora que foram apresentadas as especificidades caracteristicas de
uma literatura que requer um registro filmico devido a modalidade visuo-gestual
da lingua em que esta € produzida, passaremos a sua tipologia. Quanto aos

|58

trés tipos de producdes literarias que formam a literatura visual® ou literatura

surda, Porto e Peixoto (2011; 168,169) pontuam:

Na atualidade podemos considerar trés tipos de producdes literarias
visuais. A primeira esta relacionada a traducdo para a lingua de
sinais dos textos literarios escritos; a segunda é fruto de adaptacdes
dos textos classicos a realidade dos Surdos e por fim, o tipo que
realmente representa o resgate da literatura Surda que é a produgao
de textos em prosa ou verso feitos por surdos.

Como vimos atualmente a comunidade surda produz obras traduzidas,
adaptadas ou criadas. Seguindo esta classificacdo de producdes literarias
surdas, proposta por Porto e Peixoto (2011),a seguir veremos as

caracteristicas e exemplos de cada uma:

a) Obras traduzidas:

57
Close up.
58 :
Outro nome para a literatura surda.
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Os surdos vivem uma realidade diaria de mensagens traduzidas e neste
contexto bicultural, as obras literarias escritas por autores ouvintes traduzidas
para a Lingua de Sinais tém um papel fundamental para a garantia de
acessibilidade das pessoas surdas nessa vivéncia com as duas culturas. Uma
crianca surda, por exemplo, tem o direito de conhecer (de forma clara, em sua
lingua) as mesmas histérias infantis que uma crianca ouvinte de mesma idade.

Para tanto, h& duas possibilidades de traducéo de obras literarias para a
LIBRAS: traducéo escrita através do uso da ELS (Escrita da Lingua de Sinais)
ou Sign Writing, como é denominada mundialmente e traducdo sinalizada
através da Lingua de Sinais registrada em video.

A descoberta da ELS € algo recente e ainda estd sendo fomentada aqui
no Brasil, portanto h4 poucos registros nesta modalidade da lingua. Nesta
pesquisa encontramos apenas trés obras traduzidas para a escrita de sinais: O

Menino, o Pastor e o Lobo, Davi e Noé*°. Todas de autoria de Sérgio Ribeiro.

llustragdo 30: Obra traduzida para a ELS

9? =|G’;\‘7‘N|Q;

O Menino, o Pastor e o Lobo

Sergio Ribeiro

o
mabawe dwaawde

Fonte: www.culturasurda.com.br/produtos.htmi

%9as obras com as tradugBes das historias de Davi e Noé estdo disponiveis gratuitamente na
internet, j& a publicacdo com a traducédo de O Menino, o Pastor e o0 Lobo esti sendo vendida
pelo autor.


http://www.cultura/
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Infelizmente, o publico atingido por estas obras ainda é muito restrito,

porém a ELS, vem sendo difundida nos cursos Letras LIBRAS como disciplina
do curso de Licenciatura em Letras com habilitagdo em Libras nas
universidades em todo o pais. Além disso, ha algumas escolas de ensino
fundamental onde os professores formados neste curso ja estdo colocando em
pratica o ensino do registro escrito da lingua de sinaispara criancas surdas,

como podemos ver no exemplo:

llustracdo 31: Escrita realizada por um aluno na Escola de Educacéo Infantil CAJEC (SP)

|

7

Tradugdo: O homem cuida de ovelhas. Ele chamou o menino porque precisava ir
para casa descansar. Fique de olho nas ovelhas, pois tem um lobo na floresta ! Se
vocé ver o lobo grite bem alto, pois virei correndo para afugentar o lobo ! FIM

Fonte: http://Www.editora—arara-azul.com.br/revista/O1/pontodevista.php60

Em relacéo a traducdo para a modalidade sinalizada da Lingua de Sinais
registradas em videos, nesta pesquisa, encontramos varias obras, principal-
mente classicos infantis:Cinderela, A Bela adormecida, Jodo e Maria, Os trés
porquinhos, Patinho Feio, Os trés Ursos, O Curupira, A lenda da lara, A lenda
da Mandioca, A Galinha Ruiva, A galinha dos ovos de ouro, O Céo e o Lobo, O
Ledo e o Ratinho, O Corvo e a Raposa, A Cigarra e as Formigas, O Pastor e as
ovelhas, O gato de Botas, A roupa nova do Rei, Rapunzel, Os trinta e cinco
camelos, Aprende a escrever na areia, O cantaro Milagroso, Dona Cabra e os
Sete cabritinhos, As Fadas, O Principe Sapo, Alice no Pais das Maravilhas, A

Lebre e a Tartaruga, O Sapo e o Boi, O Lobo e a Cegonha, A reunido geral dos

60Artigo Escrita de Sinais — Por que nao? de Sérgio Ribeiro, Retirado da Revista Virtual de
Cultura Surda e Diversidade
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Ratos, O Ledo Apaixonado, A queixa do Pavao, A Raposa e as Uvas, As

Gémeas e 0 Galo, O Céo e o Pelicano, Os Pelicanos amigos, O Céo e o0 seu

0sso, O Sol e 0 Vento e Pinoquio.

llustra¢é@o 32: Chapeuzinho Vermelho

Fonte: Youtube.com

Como vimos anteriormente, e foi possivel verificar na llustracdo 32, o
texto sinalizado registrado em video é repleto de informacdes visuais, como
cenarios figurinos e representacdo teatral, além de utilizar varias técnicas
cinematograficas, ou seja, apresenta uma traducdo intersemibtica,

interlinguistica e intercultural:

O tradutor intermodal e intersemiodtico/interlinguistico pode ter
consciéncia e melhorar sua pratica tradutéria, sua decisdo, a
possibilidade de realizagédo da sua traducéo para que a traducédo seja
bem fluente, satisfazendo ao leitor usuario de Libras. Concluindo,
para traduzir os textos como lingua-fonte, Portugués brasileiro, para a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras, o tradutor deve ter dominio em
Lingua Portuguesa e Libras; suas varia¢des linguisticas, sociais e
culturais (bilingues-biculturais), e também ter conhecimento do tema,
ou seja, da area e suas normas linguistico-culturais. A lingua de
chegada (Libras) deve ser clara e moderna, e utilizar os sinais mais
comuns aos surdos, os usuarios de Libras, ndo seguindo a estrutura
da Lingua Portuguesa, nunca traduzindo literalmente palavras por
sinais, obedecendo a ordem dos paragrafos sem a necessidade de se
preocupar com virgulacdo, e sendo fiel ao sentido dos textos para
Libras, principalmente para que os usuérios de Libras entendam e
possam interpretar os textos em Libras. (SEGALA 2010, P:57)
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Embora ao falar de obras traduzidas, geralmente o foco seja as

traducdes de obras literarias da Lingua Portuguesa para a LIBRAS, o inverso
também ocorre e deve ser divulgado e ampliada esta producéo, como enfatiza
Karnoop (2006, p:102):

Pesquisas que objetivam registrar, escrever, filmar e divulgar a
producdo literaria de surdos encontram, em geral, 0s seguintes
dilemas: as dificuldades da traducao ou talvez o desconhecimento da
lingua de sinais e das situacBes cotidianas dos narradores, do
significado de suas lutas, de sua lingua, dos costumes, da
experiéncia visual e das situacdes bilingiies. E possivel, no entanto,
encontrar formas de escrever e apresentar as histérias que traduzam
a modalidade visual que os surdos utilizam para narrar suas historias
de vida, piadas, mitos, lendas..., sem perder o movimento que as
maos produzem, as expressdes corporais e faciais que véao
construindo e desvendando o enredo, as personagens, 0 Cenario.
Para isso, acreditamos que € necessario produzir material bilingtie
(lingua de sinais e lingua portuguesa), coletar histérias contadas por
surdos e garantir a participagcdo de surdos e intérpretes no processo
de traducéo de histdrias sinalizadas

b) Obras Adaptadas:

O outro tipo de producao citado pelas autoras é a adaptacao de textos
classicos para a realidade da comunidade surda objetivando gerar
contextualizacdo e identificacdo cultural dos surdos com a obra e seus
elementos. Diferente das traducdes que devem fidelidade e imparcialidade aos
textos originais, as adaptacbes podem acrescentar, retirar e substituir
elementos das obras literarias como: personagens, época, lugar, dentre outros.

Vale ressaltar que ao contrario das obras traduzidas, primeiro tipo
apresentado de literatura Surda, estas obras adaptadas em sua maioria sdo
produzidas em Escrita de Lingua de Sinais e em Lingua Portuguesa na forma
de livros impressos. O que ocorre € que estas adaptacdes sdo contadas entre
os surdos em Lingua de Sinais ha muitos anos, porém para serem
compartilhadas e difundidas também na comunidade ouvinte, elas foram

publicadas na modalidade escrita, como esclarece Karnoop (2006, p:102):
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Cabe considerar que inimeras histdrias sdo contadas em linguas de
sinais pelos surdos, mas que nao sao registradas em livros para a
divulgacdo e leitura das mesmas em escolas de surdos e na
comunidade em geral. [...] A LIBRAS é uma lingua visual-gestual e
recentemente seus usuarios tém utilizado a escrita em seu cotidiano.
Sign Writing é a forma de registro das linguas de sinais e raras sdo as
obras literarias produzidas através dessa escrita. No entanto, na
LIBRAS, encontramos uma vasta e diversificada historia de literatura
popular, presentes em associacdes de surdos, em escolas, em
pontos de encontro da comunidade surda. Grande parte dessa
literatura tem sido registrada em fitas de video na LIBRAS ou, entéo,
traduzida para a lingua portuguesa. As narrativas, 0s poemas, as
piadas e os mitos que sdo produzidos servem como evidéncias da
identidade e da cultura surda.

Como é possivel verificar na histéria do exemplo abaixo (llustracédo 33),
Cinderela Surda, constatamos a presenca de elementos da historia e da cultura
surda. Além dos protagonistas da histéria serem surdos, o personagem
acrescentado é nada mais nada menos que o ilustre educador de surdos
Abade L'Eppé, nome importante na historia da educacdo de surdos. Outro
elemento com importante significado no contexto cultural dos surdos é o fato de
que esta Cinderela ndo perde o sapatinho, mas a luva, que acentua a
valorizacdo das maos para a expressao e comunicacdo desta comunidade
linguistica. Além desta, foram encontradas as seguintes obras adaptadas
pertencentes a Literatura Surda: Rapunzel Surda, Patinho Surdo, Adéao e Eva e

Escorpido e a Tartaruga.61

%1po autor surdo Rimar Ramalho Segala, esta € a Unica das adaptacdes citadas que nao foi
produzida na modalidade escrita, mas em video (disponivel no youtube.com). Esta obra
consiste na adaptagao da Fabula de Esopo “O Escorpido e o Sapo”.
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llustracdo 33: Exemplo de Adaptagéo
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Cinderela era filha de nobres franceses e apren-
deu a Lingua de Sinais Francesa com a comunidade de
surdos, nas ruas de Paris.

O rei e a rainha contrataram o mestre L'Epeé para
ensinar a Lingua de Sinais Francesa ao Principe herdel-
ro do trono.

Fonte: books.google.com.br

c) Obras criadas

Ja o terceiro tipo de producdo ndo trata de textos produzidos em uma
lingua oral, criados por autores ouvintes e s6 depois traduzidos ou adaptados
para a LIBRAS, como é o caso dos tipos de producdes citados anteriormente,
mas refere-se as obras geradas em lingua de sinais, ou seja, produzidas por
sujeitos surdos na sua lingua natural e registrada nesta mesma modalidade
sinalizada. Por ter um numero significativo de obras criadas por surdos,
difundidas em midia digital, citaremos apenas alguns exemplos desta ampla
lista.

Do género narrativo, os irméaos Sueli Ramalho e Rimar Ramalho Segala,
idealizadores da Cia. Arte e Siléncio, sdo autores de diversas narrativas da
saga a “A Fazenda” disponiveis no youtube.com, tais como: Fazenda: Pato,
Fazenda: Vaca, Fazenda: Galinha, Fazenda:Peixe, Fazenda: Gavido. Além
destas, é possivel citar também as narrativas intituladas de Arrogancia e
Bolinha de Ping-pong. E notoério a caracteristica metaférica das obras destes
autores.

Ainda do Género narrativo, € possivel citar exemplos como: O

Passarinho diferente (fabula criada pelo autor surdo Bem Bahan em lingua de
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Sinais Americana (ASL), traduzida para a LIBRAS por Nelson Pimenta em

1999) e A fabula da arca de Noé (obra bilingue de Claudio Mour&do produzida
em 2014). Além disso, véarias narrativas de humor estdo disponiveis no
youtube.com.

Quanto ao género poético, nos aprofundaremos no proximo capitulo,
porém como exemplo, temos a primeira obra registrada em video e
comercializada no Brasil: O Livro digital em DVD - Literatura Surda em LSB
(Pimenta, 1999), que além de fabulas e histérias infantis, apresenta quatro
poesias em LIBRAS (Bandeira do Brasil Natureza, Lingua Sinalizada e Lingua
Falada e O Pintor de A a Z).

Assim como na poesia das linguas orais, as poesias das linguas
sinalizadas possuem caracteristicas especificas que definem esse género
textual denominado de texto lirico ou poético, como afirma Sutton-Spence
(2005, p. 14-15):

A poesia escrita pode ser indetificada por sua disposi¢cdo na péagina:
parece poesia porque a estrutura é diferente do que a prosa. A poesia
falada (e a poesia sinalizada) podem ser reconhecidos pelo estilo da
declamacdo da poesia. Geralmente, o ritmo, a lingua elevada,
metéfora e repeticdo de véarios elementos sdo todos dispositivos
usado para maximizar o significado do poema. Os elementos de
linguagem na poesia em lingua de sinais sdo bastante diferentes do
ritmo e métrica que séo familiares para a maioria do publico ouvinte, e
repeticbes de elementos dos sinais e criacdo de novos sinais séo
caracteristicas importantes da maioria dos poemas da lingua de
sinais. No entanto, a ideia de maximizar a mensagem através da
linguagem especialmente elevada é o mesmo na poesia em todas as
linguas, quer sinalizada ou falada.

Com base nesta contextualizacdo da tematica, passaremos para o
capitulo 2, que abordard os fundamentos para uma producéo artistica como a

poesia em LIBRAS e suas especificidades de um registro visual em video.

2- APRESENCA DA BELEZA NO MUNDO
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Em relacéo ao belo artistico, temos de considerar trés aspectos principais:
Em primeiro lugar, o ideal enquanto tal.

Em segundo lugar, sua determinidade como obra de arte.

Em terceiro lugar, a subjetividade produtora do artista.

(Hegel (2001, p.165)- Cursos de estética 1)

Este capitulo apresenta a fundamentacdo tedrica do trabalho
propriamente dita, pois nele é abordado “a beleza”, que é produzida, apreciada
e consagrada tanto no mundo dos ouvintes (mundo constituido por palavras)
como no mundo dos surdos (constituido por sinais). Este referencial tedrico
consiste nos fundamentos basicos das artes, no qual o valor estético € a
prépria esséncia destas producdes artisticas presentes nas culturas.

Ao apresentarmos os fundamentos da danca, a expressao corporal € o
destaque; em relacdo ao teatro, o foco estd na arte de ser ator e na mimica; e
por fim, ao abordarmos sobre a arte do cinema, levamos em consideracdo o
figurino, a iluminacdo, os efeitos de edicdo, dentre outros elementos
necessarios para uma producdo cinematogréafica. Esses elementos presentes
nessas diversas artes sao relevantes para subsidiar esta pesquisa com o foco
na poesia sinalizada, pois possui um formato de textualizacdo em video, um
registro filmico, devido a modalidade visuo-gestual da lingua no qual os textos
sdo produzidos. Textos estes, sinalizados pelo poeta-ator, que utiliza de
recursos teatrais e cinematograficos, além dos recursos linguisticos.

Entdo, partindo da primicia apresentada por Hegel (2001) que a cultura é
o0 conhecimento que nos distingue do carater instintivo dos animais,
entendemos que o primeiro conhecimento do ser humano é a educagéo (o
aprendizado do respeito para vida em sociedade que inicia no ndcleo familiar);
o segundo conhecimento é a tecnologia (conhecimento das coisas Uteis como
casas, avides, computadores que dao conforto a vida); e o terceiro
conhecimento é a arte (a ciéncia da estética, ou seja o conhecimento sobre a

beleza das coisas produzidas pelo ser humano).



94
A arte tem origem na palavra do latim “ars” e o termo correspondente em

grego “tékne”, que significam técnica para produzir ou criar algo. Partindo deste
entendimento arte € o produto da cultura de cada povo, dos valores, dos
anseios e da subjetividade humana. Ela consiste na atividade humana de
ordem estética, se manifestando por meio de diversas linguagens, tais como:
arquitetura, desenho, escultura, pintura, escrita, masica, danca, teatro e
cinema, além dos cruzamentos entre elas. O processo criativo se da a partir da
percepcdo e da intencdo de expressar emocdes e ideias, objetivando um
significado anico e diferente para cada obra.
Simplificando, a arte caracteriza-se pela expressao da realidade interior
do ser-humano (criador), que se manifesta por meio de alguma habilidade e
utiliza de uma linguagem especifica para a criacdo artificial de algo com valor
estético que transmite um senso de novidade e ineditismo. Partindo desta
realidade de que a arte é produto da subjetividade humana, por caracterizar-se
pela expressao da realidade interior do seu criador, Hegel (2001, p. 281) afirma
que:
[...] na medida em que a obra de arte decorre do espirito, ela
necessita de uma atividade subjetiva produtora, a partir da qual
provém e, enquanto seu produto, € para um outro, para a intuicdo e o
sentimento do publico. Esta atividade é a fantasia do artista. [...] a
obra de arte pertence ao interior subjetivo enquanto um produto seu

que ainda ndo nasceu para a efetividade, e sim primeiramente se
configura na subjetividade criadora, no génio e no talento do artista.

Por este carater subjetivo a definicdo de arte é variavel com o tempo e
de acordo com as diferentes culturas, porque de fato a propria definicdo de arte
€ uma construcao cultural sem um significado estatico. Inclusive, pode haver

diversas concepcdes do que € arte numa mesma época € numa mesma

cultura. Quanto a isto, Rezende (2009, p. 12) esclarece:

Para os antigos, o belo nunca se define puro e simplesmente pelo
prazer subjetivo que proporciona. A categoria do belo ndo era
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
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https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Percep%C3%A7%C3%A3o
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determinada como algo que proporcionava prazer subjetivo —
independente da imanéncia do objeto —, mas algo que existia fora do
individuo, como categoria universal. O que ocorre na estética
moderna que demarca a ruptura com o0 antigo, é a tentativa de
conciliagcdo entre a subjetivacdo do belo com a exigéncia de critérios,
portanto de uma relacdo com a objetividade ou, se preferir, com o
mundo. Por isso a estética moderna sup8e um subjetivismo ao
fundamentar o belo nas faculdades humanas (na raz&o, no
sentimento e na agéo), porém ainda permanece a idéia de que a obra
de arte € inseparavel da objetividade, isto €, do mundo.

Baseada nesta diferenca de cosmovisdo, muitas producdes que hoje

chamamos de arte, algumas culturas anteriores a nossa nao reconheceriam

tais como producdes artisticas. Isto vale até mesmo para culturas atuais

diferentes da nossa, que consagram determinadas obras artisticas, porém nos

nao reconhecemos tais objetos desta forma.

N&o obstante, de modo algum podemos caracterizar 0 momento atual
da arte como inferior em qualidade a de outros momentos. Ocorre
gue a pretensdo da arte mudou. Para muitos artistas, hoje ndo se
trata mais de descobrir o mundo ou de se utilizar a arte como um
instrumento para o conhecimento de uma realidade estranha a eles
mesmos. Ao contrdrio, parece que em muitos casos a obra seja
definida pelos préprios artistas como um prolongamento de si mesmo,
um expor de sua subjetividade. (REZENDE, 2009, p.13).

Nesse sentido, torna-se evidente que a finalidade de produzir arte para

descobrir e desbravar o mundo dos povos primitivos ndo é compartilhada com

a cosmovisao contemporanea dos artistas. O autor supracitado apresentou a

necessidade deste prolongamento de si mesmo enquanto o fildsofo Hegel

(2001, p.53) utiliza o termo duplicacéo de si quando complementa e esclarece

em sua declaracao:

A necessidade universal da arte &, pois, a necessidade racional que o
ser humano tem de elevar a uma consciéncia espiritual o mundo
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interior e exterior, como se fora um objeto no qual ele reconhece o
seu préprio si-mesmo. A necessidade desta liberdade espiritual ele
satisfaz na medida em que, por um lado, internamente, transforma o
gue é para si, bem como realiza este ser-para-si externamente e,
assim, para si e para outros nesta duplicacdo de si, traz a intuicdo e
ao conhecimento o que nele existe. Esta é a livre racionalidade do
homem, na qual, como em todo agir e saber, a arte tem seu
fundamento e sua necessaria origem.

Esta necessidade de se expressar artisticamente configura-se também
na intencdo de eternizar um sentimento, uma emo¢ao ou um acontecimento,

que pelo carater natural € efémero, como esclarece Hegel (2001,p.175):

A arte consolida em duracdo o que na natureza € passageiro; um
sorriso que desvanece rapidamente, um rasgo repentino e chistoso
em torno da boca, um olhar, um brilho de luz fugaz, bem como tragos
espirituais na vida dos seres humanos, incidentes, acontecimentos
gue vem e passam, que ai estdo e novamente sdo esquecidos — tudo
e cada coisa ela arranca da existéncia momentanea e também neste
sentido supera a natureza.

Com este entendimento da necessaria origem da arte, passamos agora
para a categorizacdo desta area de conhecimento. Na ldade Média, as
denominadas “artes liberais” eram classificadas em dois grupos o Triviume o
Quadrivium. Eram inseridas no Trivium a Gramatica, a Retdrica e a Dialética),
ja no Quadrivium a Aritmética, a Geometria, a Astronomia e a Mdusica. Na
categoria de “artes mecanicas” designavam a Arquitetura, a Escultura, a

Pintura e a Joalharia.

Os pensamentos de Hegel sobre fendmeno sensivel da arte foi
publicado no ano de 1835, nos quatro volumes de Cursos de Estética. Nesta
obra o fil6sofo estabeleceu uma escala crescente, distinguindo as artes:
Arquitetura, Escultura, Pintura, Musica e Poesia. Ao abordar sobre esta
organizacdo das artes apresentada pelo filosofo, Rezende (2009, p. 20,21)

analisa:

Nessa hierarquizacdo da arte fica facil perceber porque Hegel vé a
arquitetura como a arte menos elevada, pois quanto mais uma arte
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depende da matéria corpérea para se representar, menos manifesta
adequadamente a ideia. Por isso, situada acima da arquitetura, a
escultura deixa de ser somente mecanica para dar forma a
individualidade. De tal sorte que a escultura da lugar as trés artes da
saida da arte, a fim de acabar com a espacialidade: a pintura, que
pode apresentar formas para além da espacialidade fisica; [...]a
musica, que é o primeiro género artistico estético que consegue se
desvencilhar totalmente da espacialidade.[...] Esse movimento de
interiorizacao (propria das artes romanticas) desemboca na poesia.

Nesta perspectiva, “A superioridade de uma forma de arte serd medida
inicialmente pela capacidade que esta possui de exprimir adequadamente —
embora de maneira sensivel — a verdade da idéia (REZENDE, 2009, p. 18)".
Desta maneira, Hegel posiciona no primeiro degrau a arte da arquitetura por
ndo tornar explicita a ideia tal como as palavras na arte da poesia, a mais
elevada das artes. Isto é possivel ser constatado na elucidacdo de Hegel
(2004, p.11):

O templo da arquitetura classica reclama por um deus que habite em
seu interior; a escultura apresenta o mesmo em beleza plastica
[...]Mas a corporalidade e a sensibilidade, bem como a universalidade
ideal da forma escultérica, tém, diante de si, em parte, o interior
subjetivo, em parte a particularidade do particular em cujos elementos
tanto o Conteudo da vida religiosa quanto o da vida mundana devem
ganhar efetividade por meio de uma nova arte. Este modo de
expressédo tanto subjetivo, em parte a particularidade-caracteristico é
introduzido pela pintura no principio das artes plasticas mesmas, na
medida em que ela rebaixa a exterioridade real da forma ao
fenbmeno mais ideal da cor e faz da expressédo da alma interior o
centro da exposicao.

Assim, é notério na afirmativa do autor o clamor por algo a mais. A
arquitetura clama por uma escultura que por sua vez, necessita de uma
representacdo mais subjetiva. O autor evidencia com esta ordem de
aprofundamento da expressdo artistica, que a forma exterior sensivel do
espirito e das coisas naturais € a esfera universal na qual se manifestam estas

artes: a arquitetura (do tipo simbdlico), a escultura (do tipo plastico-ideal) e a
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pintura (do tipo romantico). Nesta hierarquia Hegel (2004, p.11,12) surge a

musica:

[...] arte deve novamente extrair as suas concepc¢des a fim de
transpd-las para um ambito que é, tanto segundo o material quanto a
espécie de expressao, para si mesmo de espécie mais interior e mais
ideal. Este é o passo que vimos ser posteriormente dado pela musica,
na medida em que ela tornou o interior enquanto tal e o sentimento
subjetivo algo de interior, em vez de formas intuiveis, nas figuracdes
do soar em si mesmo vibrante. Contudo, ela passou com isso, para
um outro extremo, para a concentra¢do subjetiva ndo explicitada, cujo
conteldo encontrou hovamente nos sons exteriorizacdo ela mesma
apenas simbolica. (HEGEL, 2004, p.11,12)

Este género artistico denominado de musica rompe totalmente com a
espacialidade, ou seja, com a representacdo por meio da forma, pois a matéria
prima desta arte € o som. A existéncia do som ndo depende do espaco, neste
caso, o grau de subjetividade é aprofundado e ligado diretamente ao ambito
sentimental. Porém ao buscar um som estético dotado de significado que
represente mais autenticamente a ideia, surge a arte mais elevada desta
hierarquia, a poesia.

Sendo assim, por sua vez, a musica busca a exatiddo da palavra
encontrada na arte da poesia, que junto da pintura e da mausica constitui

segundo o autor a categoria das artes romanticas.

A poesia, a arte discursiva, é o terceiro, a totalidade que unifica em si
mesma 0s extremos das artes plasticas e da misica em um estagio
superior no dmbito da interioridade espiritual mesma. Pois, por um
lado, a arte da poesia, tal como a musica, contém o principio de
perceber-se a si do interior enquanto interior, o qual escapa a
arquitetura, a escultura e a pintura; por outro lado, expande-se no
campo do representar interior, do intuir e do sentir para um mundo
objeto que ndo perde inteiramente a determidade da escultura e da
pintura e é capaz de desdobrar mais completamente que qualquer
outra arte a totalidade de um acontecimento, de uma sequéncia, de
uma alternancia de movimento do &nimo, de paixfes, de
representacdes e o discurso fechado de uma acédo. (HEGEL 2004,
p.12 e 13)
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Além desta categorizacdo das artes apresentada por Hegel, outras
denominagdes e classificagbes surgiram. O termo muito conhecido “Sétima
Arte”, foi proposto em 1912 por Ricciotto Canudo para se referir ao Cinema®.
Partindo desta proposta a Muasica € a arte do som, a Danca do movimento, a
Pintura da cor, a Escultura do volume, o Teatro da representacao, a Literatura
da palavra e o Cinema que surge para integrar os elementos das artes
anteriores. Diante disto, iremos focar a seguir nas artes cénicas (danca,

mimica, teatro) e na considerada sétima arte (cinema).

2.1 — As artes do movimento e da representacao

llustragdo 34: Companhia de Danca Shammah no Espetaculo Romanos 8 *

Fonte: https://www.facebook.com/ciadedancashammah/photos

A danca(a arte do movimento) é uma das trés principais artes cénicas da
antiguidade, além do teatro (arte da representacéo) e da musica (arte do som).

Caracteriza-se pela movimentacdo do corpo ritmados ao som ou ndo: seguindo

62 https://conversamos.wordpress.com/2015/04/04/a-numeracao-das-artes-ou-saindo-
da-7a-a-procura-das-outras/

%0 espetaculo Romanos 8 foi apresentado em Junho de 2016 na Igreja Cidade Viva
em Jodo Pessoa. O grupo possui uma integrante surda, a dancarina Nayara de
Almeida Adriano.


https://www.facebook.com/ciadedancashammah/photos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_c%C3%AAnicas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
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coreografias (movimentos previamente determinados) ou improvisada (danca

livre). A danca pode existir como manifestacdo artistica ou como forma de
divertimento ou cerimOnia. A tipologia das dancas pode ser organizada,

levando-se em conta critérios diversos, tais como:

a) Levando em consideracdo o modo de dancar podemos encontrar : a
danca solo (ex: sapateado), a danca em dupla (ex: tango) e danca em

grupo (ex.: dancas de roda).

llustracéo 35: Coco de Roda

Fonte: cbhsaofrancisco.org.br

b) Levando em consideracdo a origem da dancatemos as seguintes
categorias: danca folclérica (ex: reisado ou folia de reis); danca historica
(ex:gavota etc); danga cerimonial (ex: dancgas rituais indianas); danca

étnica (ex: dancas tradicionais de paises ou regifes).

llustracdo 36: Reizada

Fonte: noritmonordestino.blogspot.com


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sapateado
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Gavota
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Dan%C3%A7a_cerimonial&action=edit&redlink=1
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c) Levando em consideracdo a finalidade encontramos as seguintes

categorias: danca religiosa (ex: danca profética); danca cénica ou
performética (ex: danca do ventre); danca social (ex: axé music); danca

coreografada (ex: Debutantes);danca erética (ex: striptease), etc.

llustracao 37: Dancga profética

o W a1k
Fonte: http://www.restauraemcristo.com.br/lerArtigo.php?id=57

Esta arte tdo rica e diversificada denominada de danca é considerada
como primeira forma de expressdo humana. Entretanto, isto ndo é apenas pelo
fato de ser o primeiro movimento da vida que surge determinante sobre o0s
muasculos do corpo humano, e nem mesmo pelo fato de ser o ritmo o
responsavel por regular todas as forcas vitais. A danca € considerada como
pioneira na comunicacdo humana pois antes da raca humana se expressar
oralmente, a danca como expressao gestual permitia a comunicacdo entre 0s

seres-humanos®*,

Entdo, historicamente o surgimento da danca se deu ainda na Pré-
Histéria, quando os homens se movimentavam e batiam os pés no chdo. Ao
explorar mais este conhecimento, perceberam que era possivel dar mais
intensidade aos sons, descobrindo assim consequentemente que podiam
produzir diversos ritmos, conjugando 0s passos com as maos, atraves das

palmas . Em concordancia com este fato, Tavares (2005, p.93) afirma:

% Fonte: http://www.ahistoria.com.br/danca/ acessado em 1 de setembro de 2016.
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Existem indicios de que o homem dan¢a desde os tempos mais
remotos. Todos os povos, em todas as épocas e lugares dancaram.
Dangaram para expressar revolta ou amor, reverenciar ou afastar
deuses, mostrar forca ou arrependimento, rezar, conquistar, distrair,
enfim, viver!

E ainda, nos registros biblicos encontramos em varias situagfes a
mencado sobre a existéncia da danca na antiguidade e sua prética.
Principalmente em celebracdes de vitorias e conquistas do povo de Israel como
no exemplo da celebracdo depois da travessia do mar vermelho com a
sobrenatural derrota dos egipcios, quando “Miria, a profetisa, irma de Aréo,
pegou um tamborim e todas as mulheres a seguiram, tocando tamborins e
dancando (Exodo 15:20)” e no episédio que narra a celebragdo do Rei Davi
devido a recuperacéo da Arca da Alianca®® que havia sido roubada por povos
inimigos: “Davi, vestindo o colete sacerdotal de linho, foi dangando com todas

as suas forcas perante o Senhor”(2 Samuel 6:14).

Além de dancas comemorativas por motivos de vitérias de guerras, ha
registros de que nas festas religiosas do povo Israelitas como, Festa do
Tabernaculo, Festa do Pentecostes, Festa da Pascoa, dentre outras as dancas
faziam parte do ritual de adoragao e todo o povo era convocado: “Louvem eles
0 seu nome com dancas; oferecam-lhe musica com tamborim e harpa” (Salmos
149:3).

Nitidamente a danca estava diretamente relacionada ao sentimento de
alegria e sua auséncia significava a presenca de uma grande tristeza para este
povo primitivo. No Livro de Lamentagdes 5:15, o autor, profeta Jeremias

expressa: “Dos nossos coragdes fugiu a alegria; nossas dangas se

A presenca da Arca da Alianca representava a presenca do proprio Deus com o
povo de Israel.


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/ex/15/20+
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103
transformaram em lamentos”. Esta oposicao é claramente apresentada pelo rei

Salomao quando afirma: “Ha tempo de chorar e tempo de rir, tempo de

prantear e tempo de dancar(Eclesiastes 3:4).

Em diversos povos primitivos ha registros das chamadas dancas
ritualisticas religiosas as divindades, como por exemplo agradecimentos ou
pedidos aos deuses Sol e Chuva. Posteriormente, a danca foi aos poucos
perdendo o carater religioso ao qual era fortemente vinculada, entdo neste
contexto as dancas apareceram na Grécia, em virtude das comemoracfes aos

jogos olimpicos.

Isto ndo implica dizer que néo existe mais na atualidade dancas
religiosas, pois isto ndo € um fato veridico. Como vimos, quando apresentamos
os tipos de dancas, elencamos também a danca religiosa. O que ocorreu na
realidade ndo foi uma total extingdo, mas uma mudanca na finalidade da
danca, ocasionando assim, o aumento de outros tipos de dancas, ofuscando o

namero agora reduzido de dancas ritualisticas religiosas existentes.

Além do Brasil, como outros paises, o Japao é um exemplo da
preservacdo do carater religioso de dancas, pois em suas cerimbnias dos
tempos primitivos estas dancas sdo partes integrantes dos rituais. Partindo

deste breve resgate histérico sobre a danca vale salientar que:

E danca o que de bom se fez no passado, o que de bom se faz agora
e 0 que de bom se fara no futuro, e sera danca aquilo que contribuir
efetivamente, aquilo que se somar positivamente as experiéncias
vividas por geracdes de artistas que dedicaram suas existéncias ao
plantio e cultivo de uma arte cujos frutos surgem agora, ndo apenas
Nos nossos palcos, mas nas telas dos nossos cinemas e das nossas
televisbes, deixando de ser algo cultivado por uma pequena elite para
se transformar num meio de entretenimento dos mais populares nas
tltimas décadas. (FARO, 1986, p. 130).


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/ec/3/4+
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Portanto as transformacdes, ampliacdes de tipos, e consequentemente a

difusdo de manifestacdes artisticas por meio de diferentes dancas, surgiram e
sempre vao surgir em todos os paises do mundo, visto que a criatividade e o
ritmo fazem parte da esséncia do ser humano. Isto permite uma rica “mistura”
entre as diversas maneiras de expressao artistica como afirma Michaut (1978,
p.10):
Encontram-se em Franca muitos interlidios de castelos em que se
reconhecem e elaboram os elementos dos futuros ballets de corte:
“entremezes” de dancga, de acrobacias, de atragcBes exdticas; festas
de grandes cidades para as chegadas de reis e principes com
cavalgadas, carro de pantomimas, quadros vivos; “momices” com

méscaras e disfarces. Todos 0s anos pelo Carnaval havia grandes
festas; e outras surgiam pelo decorrer do ano.

Como vimos na afirmativa supracitada, o autor cita em todo aquele rico
cenario folclérico da Franca apresentado por ele, dentre varios tipos de artes, a
pantomima. Portanto, adotando esta afirmativa como ponto de partida,
abordaremos sobre outra arte cénica que possui em comum com a dancga os
elementos: da movimentagdo do corpo e expressividade através da
gestualidade: a Mimica. De acordo com Andrade (2014, p. 2):

Movimentos nunca sdo acdes vazias, estes sempre possuem uma
ancoragem em algo, seja em busca de um interesse, intensificar uma
fala, transmitir uma mensagem, brincar, usar a criatividade, mostrar
controle, demonstrar a influéncia ambiental, dentre muitos outros
fatores, elementos e compreensdes. Eis que a mimica demonstra sua
existéncia onde por seus movimentos se pode transmitir sentimentos,
emocodes, ideias, histérias e origens, de uma maneira simples,
criativa, diferencial e ludica.”

Para a transmissdo dos “sentimentos, emocdes, ideias, histdrias e
origens, de uma maneira simples, criativa, diferencial e ludica” através da

mimica o corpo é de fundamental importancia, mas podemos constatar que o
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inverso também é verdadeiro, pois a mimica desempenha um relevante papel

para o corpo.

A mimica como uma pratica de expressdo corporal, a depender de
como é apresentada e trabalhada, vem a beneficiar uma melhor ideia
a respeito do préprio corpo, favorecendo um desenvolvimento nas
inteligéncias: corporal — cinestésica, intrapessoal, interpessoal e
emocional, além da criatividade. Isso é bastante significativo ao se
observar a contemporaneidade, onde o0 corpo se tornou automatico,
escravo da rotina, existindo em um mundo multifacetado, que acabou
por dividi-lo e minimiza-lo (ANDRADE, 2014, p. 2).

Porém, embora a tematica ja tenha sido introduzida, faz-se necessario
desmistificar algumas concepg¢Oes oriundas de informacdes equivocadas.
Como exemplo disso, Andrade (2014, p.10) no desenvolvimento da sua
explicacdo para desfazer alguns mitos sobre a mimica ela da destaque a
seguinte afirmativa: “Na intencdo de prestar um esclarecimento que parece
Obvio, mas ndo é para muitos, deve-se lembrar e destacar que Libras, nédo é

Mimica.”

Esta € uma importante ponderacdo pois nas literaturas académicas
sobre a LIBRAS encontramos o combate a este mesmo equivoco como
apresenta Quadros (2009, p.31): “Mito 1: A lingua de sinais seria uma mistura
de pantomima e gesticulacdo concreta, incapaz de expressar conceitos

abstratos.” Tal concepgéo obriga a autora esclarecer:

As linguas de sinais sdo, portanto, consideradas pela linguistica como
linguas naturais ou como um sistema linguistico legitimo. [...]
Stokoe®, em 1960, percebeu e comprovou que a lingua dos sinais
atendia a todos os critérios linguisticos de uma lingua genuina, no
Iéxico, na sintaxe e na capacidade de gerar uma quantidade infinita
de sentencas. [...] Pode-se discutir sobre politica, economia,
matematica, fisica, psicologia em uma lingua de sinais, respeitando-

66 . . . N . I S

Como vimos no capitulo 1, Stokoe € o linguista americano que atribui valor linguistico a
lingua de sinais. Devido aos seus estudos nas décadas de 50 e 60 este status de lingua
favoreceu os estudos sobre as linguas de sinais de diversos paises.
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se as diferencas culturais que determinam a forma de as linguas
expressarem quaisquer conceitos.

Entdo, ao verificarmos o valor seméantico da palavra mimica,
constatamos que consiste em fazer uma imitacdo de alguma coisa ou de
alguém através de gestos sem a utilizacao de palavras. Mas, quando a busca
refere-se ao entendimento da mimica como forma de expressao artistica do

género teatro a significagao consiste na:

Forma de arte dramatica baseada nos movimentos ou gestos como
principal forma de expressao (contar uma estéria ou descrever uma
situagdo), podendo também utilizar palavras, sons e/ou outros
recursos desde que a acgdo principal seja baseada nos
movimentos/expressao do artista.

Portanto, a Mimica enquanto arte dramatica divide-se em objetiva ou
literal e subjetiva ou Abstrata. Louis (2005) in Andrade (2014, p.8) apresenta a
Mimica Objetiva e a Subjetiva, onde a primeira se limita na gesticulacdo de
coisas concretas sem metaforas e a segunda caracteriza-se por envolver
emocdes, utilizar de metaforas e um lirismo do ator para relacionar-se com a
sensibilidade do espectador.

Outra nomenclatura que corresponde a esta mesma divisdo é Literal e
Abstrata, onde a primeira descreve situacdes, objetos e pessoas a fim de
contar uma histéria para o espectador, enquanto a segunda nao segue
necessariamente a logica da razdo e trabalha com base na simbologia e

abstracdes. Com base nesta classificagao vale elucidar que:

Ao se falar em mimica, geralmente a primeira imagem que vem a
mente das pessoas é o individuo como o rosto pintado de branco,

67Definig:z?lo extraida do Projeto Mimica (http://mimicas.com.br/mimical.html).


http://mimicas.com.br/mimica1.html
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gue nada fala, que mauasica nenhuma toca e que tudo representa
através da mimica objetiva (ANDRADE,2014,p.9).

A pantomima lanca mao da maquiagem caracteristica (rosto pintado de
branco com contornos pretos), utliza luvas, tem como finalidade maior a
comicidade e as histérias sdo contadas por meio da Mimica Objetiva. Em
contrapartida, a Mimica abrange o drama e a tragédia, ndo se limitando apenas

ao comico e utiliza tanto da Mimica Subjetiva como da Objetiva.

llustracdo 38: Roupa, Luva e maquiagem na pantomima
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Fonte: pinturafacialbygladis.wordpress.com

Além disso, uma diferenca importante que merece destaque € que o
mimico pode usar da fala também durante a sua performance. Em relacdo a

origem da pantomima a autora supracitada contextualiza:

Marceau, grande mimico, que desenvolveu a Pantomima Moderna,
técnica essa que se utiliza de diversos elementos para enriquecer as
atuacdes, onde trabalhava com: improvisacbes, expressdes
corporais, musicas, acrobacias e trabalhos relacionados ao cémico e
ridiculo , Ultimos elementos estes que vieram a dar origem ao popular
“Clown”. Além disso, este estudou a relagdo da cor e do espago na
influéncia da percepcdo e sensacdo do  espectador
(ANDRADE,2014,p.9).


https://pinturafacialbygladis.wordpress.com/2014/12/05/pantomima-figurino/
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Como é possivel perceber através desta afirmativa, recursos imagéticos

e artisticos associados a improvisacdo foram utilizados pelo mimico que
desenvolveu a pantomima e isto repercute na relagdo do mimico com o publico

alvo desta arte, o espectador:

A arte da improvisacao se faz presente na mimica, tendo ainda uma
ligacdo bela e sutil com a criatividade e a expressividade corporal,
onde se busca muito mais do que uma encenagao comum, mas um
retorno as possibilidades expressivas do corpo e sua relacdo com o
ambiente. [...] A improvisacédo possibilita uma relacdo mais ampla dos
atores com o publico e destes com a realidade em que vivem desta
forma, todos participam mobilizando a si e uns aos outros nesta
construgdo (ANDRADE,2014,p.13,14).

Esta construcdo é interativa e rica, pois além desta relacdo com o
publico o ator mimico, admite a unido com conhecimentos de outras areas, que
possibilitam o surgimento de novas formas de expresséo da arte. Como vimos
anteriormente, a exemplo disso, podemos citar o famoso mimico Marceau que
ao desenvolver a pantomima moderna utilizou de outros elementos que
originaram o popular “Clown”. Em concordancia com isto, em seu livro A arte
do Ator, Roubine (2011,p.33) afirma:

Originalmente, a gestualidade parece dominar a cena comica. E o
que constata o famoso estudo de Bergson sobre o riso: “As atitudes,
0s gestos e os movimentos do corpo humano séo risiveis na exata
medida em que este corpo nos lembra uma simples mecénica.” A
verdade é que Arlequim a Groucho Marx, atores de farsa e clowns
sdo geralmente virtuoses do gesto do movimento, algumas vezes
mimicos e acrobatas...

Mais uma vez, constatamos nesta afirmativa a unidao entre as formas de
expressdo da mimica e da acrobacia que um profissional de arte cénica pode
lancar méo para o aperfeicoamento de sua performance. Além de pontuar esse
cruzamento entre as artes, o autor continua abordando sobre a importancia

desta estreita relacdo e esclarece a diferenca entre os objetivos quando afirma:
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A acrobacia e a danga séo, para o ator, disciplinas complementares.
A primeira favorece o controle muscular, a segunda trata da
plasticidade do gesto, da sua fluidez, sua extensdo, sua
cadéncia...Em suma, elas criam uma estética gestual. [...] Todavia,
teatro e danca, em geral, ndo tém o mesmo objetivo estético. A
justeza do movimento coreogréafico é avaliado tendo por referéncia
um caodigo formal especifico (a inscricdo harmoniosa do corpo no
espaco ou a coeréncia intrinseca do balé); o gesto do ator remete,
guase sempre, a um codigo mimético (ele veicula uma significacao,
reflete uma realidade). (ROUBINE, 2011,p.33)

Desta forma, o gesto do ator veiculado a uma significacao que reflete a
uma determinada realidade nos remete exatamente ao proprio sentido do que é
o teatro (do grego B¢arpov ou théatron), a arte em que um ator ou conjunto
destes, interpretam determinada narrativa pertencente a espetaculo que tem
como objetivo apresentar uma realidade e despertar sentimento sem
determinado publico em um lugar especifico. Para tanto, vale salientar entdo
gque o gesto ndo é exclusividade do ator que trabalha com mimica ou
pantomima, mas € um elemento fundamental para a atuacao de o profissional

ator de forma geral, como é possivel constatar na seguinte elucidacéo:

O ponto de vista comum, o do espectador, € o de que um gesto
exprime alguma coisa (um sentimento, uma paixdo, uma relagéo de
forcas etc.). O gesto seria entdo um complemento. Mas a experiéncia
do ator testemunha um funcionamento inverso: é o gesto que precede
o sentimento e que lhe da forma. Jouvet, por exemplo, aconselhava
seus alunos do Conservatério a comegar por encontrar o gesto exato.
Este gesto, tal como um fio condutor, induz a expressdo, a
entonacdo, o movimento cénico(ROUBINE, 2011,p.38).


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega_antiga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ator
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sentimento
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O interessante desta inversdo onde o gesto ndo € apresentado como

complementar na fala do autor, mas sim como o0 ponto inicial para a atuacao
deste artista é que gera uma conexdao com o fato de que toda a humanidade
iniciou nos tempos primitivos a comunicar-se por meio de gestos e apenas
depois ocorreu a evolucdo para a expressdo por meio da comunicacao oral.
Outro aspecto relevante do gesto, consiste no fato de que este ndo é um

elemento exclusivo do teatro como afirma Roubine (2011, p. 46):

[...]Jpoodemos dizer que, em seu periodo mudo, o cinema se contentou
em aumentar, sem realmente modificar, o trabalho gestual
empregado no teatro. Todavia os recursos da gravacgéo repetida e da
edicdo, e mesmo da trucagem, permitiram rapidamente multiplicar o
virtuosismo de certos atores; dai as extraordinarias “coreografias” dos
irméos Marx, de Chaplin, ou Jacques Tati.”

Este contentamento do cinema por determinado periodo em “aumentar,
sem necessariamente modificar” foi muito bem recebido pelo publico e
consagrou os atores citados e a mimica. Porém, esta ampliacdo do gesto por
meio de técnicas cinematograficas nao é direcionada pelo espectador.

Segundo Roubine (2011, p. 48) “ No cinema o olhar do espectador néo
esta livre nem flutuante. Ele é regido pelas escolhas que o diretor operou na
edicdo.” Ou seja, no momento em que a camera foca em determinada parte do
corpo, se o0 espectador quiser verificar se h& algum outro tipo de
expressividade ou movimentacdo corporal acontecendo, ndo é possivel, pois

isto ndo é escolha dele. Sendo assim,

A imagem cinematogréfica fragmenta o real e dirige o olhar. Ao fazé-
lo, ela é capaz de aumentar a menor parte do corpo, multiplicando
assim as suas potencialidades expressivas. O movimento dos cilios,
o crispar da m&o ndo podem ser usados da mesma forma no teatro e
no cinema. No palco necessariamente, eles se integram a uma
gestualidade global. Como um instrumento de orquestra, eles tém sua
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funcdo, por menor que seja, no conjunto do concerto de que
participam o rosto, o braco, as outras partes do corpo. O ator de
teatro é obrigado a apostar ao mesmo tempo na atencdo do
espectador, que registrara talvez tais detalhes, e na sua desatencao,
que legitima uma certa redundéncia gestual(ROUBINE, 2011,p.47-
48).

Esta analogia da orquestra exalta a caracteristica global da gestualidade
do ator de teatro em contraponto a restricio de determinados gestos
escolhidos e destacados pela técnica cinematografica que permite énfases que
em muitos casos vai além da escolha do préprio ator de cinema, pois
determinado gesto pode ser ampliado posteriormente a gravagdao, no momento
da edicdo. Esta distingdo do gesto no teatro do gesto no cinema também é
abordado por Roubine (2011, p. 48):

Existe, entdo, um paradoxo do gesto cinematografico: ele néo
necessita, salvo em casos excepcionais, do trabalho de estilizag&o
gue a distancia cénica exige; ele é sem dulvida por si sé mais
poderosamente expressivo que seu homoélogo teatral. Os recursos da
imagem permitem pér em pratica uma verdadeira “microgestualidade”
que, no palco seria ineficaz. E, ao mesmo tempo, essa parte
essencial dele mesmo escapa em parte ao ator. Em todas as etapas
da elaboragdo do filme, seu gesto é “trabalhado”, remodelado,
transformado pelas a¢bes do diretor e pelas interven¢des da técnica.

Esta impossibilidade no teatro de haver a intervencao técnica para
valorizacdo ou ampliacdo do gesto da forma que ocorre no cinema esta
diretamente relacionada a caracteristica efémera desta arte cénica, como
elucida Roubine (1998, p.16-17):

A obra cénica tem esta particularidade de ser irrecuperavel, de excluir
gualquer reprise que ndo possa ser controlada pelo respectivo autor.
[...] Numa arte a tal ponto tributaria do tempo que nenhuma de suas
obras pode ser preservada nem sequer ressuscitada, é a final de
contas normal e até mesmo desejavel, que as formas mais eficazes
sejam de novo investigadas por cada geracao.
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Este fato ndo desvaloriza de maneira alguma a arte teatral, muito pelo
contrario, por ndo haver registros que preservem o espetaculo na integra gera
0 anseio do espectador de ndo perder a apresentacdo que pode ser a ultima
oportunidade. Porém, para manter este interesse do publico e os teatros

lotados de espectadores existe toda uma logistica por tras dos bastidores.

[...] o teatro, a exemplo talvez da musica, mas bem mais do que a
literatura ou a pintura, é totalmente escravo de sua infraestrutura
material. Falar em encenacao é sustentar um discurso que tem pelo
menos tanto a ver com aspectos econdmicos e politicos quanto com
a estética. [...] A verdadeira encenagdo da um sentido global ndo
apenas a peca representada, mas a pratica do teatro em geral. Para
tanto ela deriva de uma visdo tedrica que abrange todos os
elementos componentes da montagem: o espago (palco e plateia), o
texto, o espectador, o ator. (ROUBINE, 1998, P. 17,24).

Desta maneira, a infraestrutura e todos os elementos vao contribuir ou
para o sucesso ou fracasso do espetaculo. Nesta rede de dependéncia o

espaco tem consideravel importancia pois,

[...] se instala uma dupla reflexdo relativa, por um lado a arquitetura
do teatro e a relag@o que essa arquitetura determina entre o publico e
0 espetaculo; e por outro lado, a cenografia propriamente dita, ou
seja, a utilizagdo pelo encenador do espaco reservado a
apresentacéo (ROUBINE, 1998, P.27)

E praticamente inevitavel falar sobre o teatro enquanto espaco e n&o
fazer mencdo sobre o teatro da Grécia, monumento historico visitado por
pessoas do mundo inteiro. Na llustracdo 39 é possivel conferir a imagem dos
dias atuais, enquanto que a imagem ilustrativa de numero 40 descreve as

caracteristicas e funcdo de cada espaco do teatro na época da antiguidade.
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llustragdo 39: Teatro na Grécia nos tempos atuais
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro#/media/File: Epidaurus_Theater.jpg

llustragdo 40: Descri¢éo das partes do teatro grego

Os atores principais se

apresentavam no terrago do

proskeénion, usandoc mascaras e

sapatos com plataforma, para

que pudessom sor vistos pelas Entrada da Terrago do
ultimas fileiras do topo. O coro B roskénion
cantava e dangava na orquestra. p— -

Assontos dos

gE =
Orquestra de " sacerdotes e

terra batida
(local das
dang¢as)

Fonte: http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=660

Esta grandiosidade e exuberancia dos teatros antigos ndo faz parte da
arquitetura dos teatros atuais. A tendéncia cada vez mais € a economia e
praticidade dos espacgos, com salas menores e funcionais. Porém, toda esta
necessidade de infraestrutura composta por diversos elementos busca alcancar
0 imaginario das pessoas a fim de permitir 0 acesso a uma espécie de janela
para uma nova realidade criada pelo espetaculo, como destaca Roubine (1998,

P.54):


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro#/media/File

114

A simplicidade dos meios, o0 despojamento, 0s recursos da
iluminacdo, os acessorios sugestivos ou simbdlicos, e sobretudo a
énfase principal colocada na representacdo do ator, tudo isso deve
abrir ao espectador acesso a uma espécie de segredo, de faceta
oculta da obra. O palco torna-se o local de uma exalagéo do texto (no
mesmo sentido em que se fala de um perfume que exala no ar...).

Nesta atmosfera quase magica em que se transforma o palco
verificamos mais um elemento essencial: “a luz torna-se elemento
preponderante da cenografia” (ROUBINE, 1998, P.21). “Os progressos da
iluminacdo, notadamente, permitiram uma percepc¢éo cada vez mais apurada,

pelo publico, do que se passa em cena (ROUBINE, 2011, P.63).”

Ainda tratando sobre o local do espetaculo em si e o que ele proporciona
tanto para o publico como para o préprio ator, uma tradicdo fundamental na
histéria da encenacdo moderna é que: “O espaco cénico vai tornar-se uma
area de atuacao; ator vai virar puro instrumento da representacao, renunciando
a sua personalidade de ator ou a identidade do seu personagem (ROUBINE,
1998, P.37)”. O autor cita um exemplo sobre isso em que um ator, para
substituir uma porta da priséo fica imével no palco enquanto outro ator inseria a
chave nas maos fingindo ser a fechadura. I1sso s6 € possivel devido as técnicas
que permitem ao ator se transformar quantas vezes for necessario. Quanto a
isto Roubine (2011, p.11-12) contribui:

E proprio do ator ser ao mesmo tempo um e mdltiplo. Ele da a cada
um dos seus papéis a sua propria “grife”, ao mesmo tempo, se
metamorfoseia de acordo com o0 que cada um desses papéis exige.
Ele também é um multiplo por seus instrumentos de expressao: ele
pode utilizar simultaneamente ou um apds o outro, 0s recursos da
sua voz, do seu rosto, do seu gesto.. E no entanto, a sua
interpretacdo é (em principio) coerente, unificada. O ator € como uma
orquestra de que ele seria a0 mesmo tempo maestro!
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Para esta metamorfose, “O figurino intervém, neste sentido, como um

instrumento de deformacédo e de transformacéo do fisico (ROUBINE, 2011,
p.58)” este elemento é fundamental na composigdo do personagem que da

vida a histéria representada.

Os atores bem sabem o quanto lhes pode valer um figurino bem-
concebido e, ao contrario, que entraves pode surgir de uma
vestimenta inadequada. Porque ela € como que o prolongamento do
corpo, e até mesmo da propria personalidade do ator. E uma espécie
de trampolim que permite “projetar” eficazmente o seu personagem.
Idealmente, o figurino deve ser determinado em funcéo da acéo, do
personagem, da direcdo...mas também do ator que vai uséa-lo. [...]O
figurino, por outro lado, exalta a teatralidade dos corpos,
especialmente no ambito do teatro atual, que procura se livrar da
pressdo do mimetismo (ROUBINE, 2011, p.58-59).

E finalmente, o elemento expresséo facial essencial para completar esta
performance do ator. Esta, é utilizada ndo de forma aleatdéria mas procura
adequar-se segundo a especificidade de cada atuacdo e de cada espetaculo,
como ressalta Roubine (2011, p:63):

O MAGNETISMO, A MALEABILIDADE EXPRESSIVA® do rosto do
ator foram descobertos empiricamente pelo teatro, que utiliza
segundo modalidade que tém a ver com as aptiddes pessoais dos
atores, com a estética a qual ele aderiu, como género dramatico, as
exigéncias da direcéo etc.

Esta dependéncia: da expressividade facial com a aptiddo do ator, do
género escolhido que sera assistido por um publico e das exigéncias do diretor

justifica-se pelo fato de que:

68 Grifo do autor citado.
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O TEATRO E UM JOGO JOGADO A TRES. S0 existe efetivamente
arte dramatica quando ha ao menos um espectador olhando para ao
menos um ator. E, nos dltimos 100 anos aproximadamente, nenhuma
representacdo, nenhuma interpretacdo seria possivel sem a
intervencdo do terceiro jogador, que é o diretor. (ROUBINE,
2011,p.102)

Nesse sentido, o rosto do ator assume o papel de mediador essencial no
ato de representacdo teatral. Esta expressdo facial tem origem de trés
modalidades especificas, segundo a tradi¢cdo ocidental: 1) o rosto do ator pode
ser apresentado em cena nu; 2) o ator pode estar com maquiagem; 3) o0 rosto
do ator pode estar sob uma mascara. Esta divisdo em trés modalidades €&
recente pois “A maquiagem propriamente dita, quer dizer, uso de pinturas de
cores nao realistas de que os teatros do Extremo Oriente tém uma longa
experiéncia, ficou por muito tempo excluida do palco ocidental moderno.”
(ROUBINE, 2011, p:67)

Além disso, dois aspectos determinantes para o investimento no rosto do
ator sdo: as mudancas na arquitetura dos espagcos onde acontecem 0s
espetaculos teatrais e as novas exigéncias de uma geracdo atual de
espectadores acostumados com imagens cinematograficas que evidenciam

detalhes. Em relacéo a este assunto Roubine (2011,p.63-64) explica:

As pressdes econdmicas, o desenvolvimento de um teatro de
pesquisa, tudo isso levou ao aparecimento de pequenas salas onde a
distancia entre o0 ator e o espectador se viu sensivelmente diminuida.
Com area de representacdo reduzida ao minimo, o ator tende a
concentrar sua expressividade sobre o que, na sua profissédo, nédo
requer espaco — a voz e o rosto. A evolugdo do gosto comum e da
estética da representacdo contribuiu igualmente para este
desenvolvimento. A familiaridade com o cinema e a televiséo deixou o
espectador mais atento e mais exigente no que diz respeito a
expressividade do rosto.
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Esta intensidade na exigéncia do publico devido a representacao do ator

na tela (no cinema e na televisdo) e a importancia do “corpo-imagem”
apresentado até o presente momento neste trabalho tanto na dang¢a, como no
teatro (incluindo a arte da mimica como género teatral) € destacado em uma

espécie de resumo abrangente e esclarecedor pelo autor:

Em suma, ao longo do século, mais especificamente nos ultimos 30
anos, observa-se que a revalorizacdo do corpo desencadeia um
grande numero de pesquisas teatrais. Simultaneamente, descobrem-
se ou reavaliam-se) formas - commedia dellarte, pantomima, nimeros
de clowns, music-hall etc. — que se apoiam, antes de mais nada, na
representacdo corporal. A danca moderna, a comédia musical
americana se tornam, do mesmo modo, polos de referéncia as vezes
idealizados pela nostalgia. E maravilhamo-nos diante da
corporalidade especifica das tradicdes do Extremo Oriente. [...] No
cinema, o corpo estabelece uma forma completamente diferente de
relagdo como espectador. Sendo uma imagem, ele esta fisicamente
“ausente”, por mais forte que possa ser sua presenca na tela.
Engano, ilusdo...Pois este corpo se é ausente, irreal, € ao mesmo
tempo valorizado, exaltado, pelos efeitos de filmagem e edicéo
(ROUBINE2011,p.60).

Esta construcdo iluséria cinematografica e suas possibilidades de
valorizacdo do corpo enquanto a imagem representada consiste exatamente na

arte a seguir que abordaremos com maiores detalhes.

2.2 — A sétima arte, o cinema:

E evidente o fato de que o ator de teatro pode atuar no cinema e vice-
versa, porém ha casos em que um mesmo intérprete possui notorio éxito na
atuacao diante da tela e fracasso na atuacdo como ator diante do publico, ou é
muito reconhecido no tetro devido a excelentes interpretacées, mas enquanto
ator de cinema n&o atinge o sucesso por ter fracos desempenhos em seus
papeéis. Isto ocorre devido a distincdo da natureza das artes e a forma da
realizagao do trabalho. O teatro essencialmente efémero nao possui o “trabalho

coletivo em que o diretor, e até mesmo toda a equipe de filmagem, tem poder
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de decisdo que concorre com o do ator.”(ROUBINE, 2011, p.99-100). Esta

inevitavel perda do poder outrora exercido pelo solitario ator no teatro,

repercute na interpretagcéo do ator de cinema.

A interpretacdo do papel, no cinema, parte de dados
substancialmente diferentes. Primeiro, a temporalidade da ag&o
escapa ao ator, jaA que as condicbes materiais da filmagem a
fracionam de maneira artificial. S6 o diretor, depois do trabalho de
edicao, tem condigBes de restitui-la, ou antes, de constitui-la. Neste
aspecto, o ator esta condenado a construir e a impor sua
interpretacdo no préprio instante da tomada. E, ainda por cima, deve
ser capaz de reconstitui-la “ a risca” se, por acaso, os imprevistos da
filmagem obrigam a voltar a um mesmo momento da agdo com
alguns dias ou algumas semana de intervalo (ROUBINE, 2011, p.99)

Portanto, ainda quanto a esta distin¢cdo, se por um lado ha uma perda da
construcdo individual para o ator de cinema se comparado com o ator de
teatro, por outro lado existe a aquisicdo de um novo poder para este ator
atuante nas telas como afirma Roubine (2011, p.100)

O poder amplificador da imagem lhe proporciona grandes facilidades
no sentido de que as relagcdes microscopicas que, na realidade, o
definem devem ser plenamente exploradas na tela: jogo de olhares,
de maos, abracos de corpos, hesitacdes, etc. E a soma dos ensaios e
das tomadas sucessivas permite, neste aspecto, alcancar uma
precisdo expressiva quase perfeita. ASSIM, O ATOR DE CINEMA®,
ajudado pelo diretor e por toda a equipe do filme, pode, como o
escritor, 0 pintor ou 0 compositor, acrescentar a sua interpretagdo um
toque final. O que é impossivel para o ator de teatro!

Entretanto, embora haja distingdo, h4 muitas semelhangas entre a arte
teatro e a arte cinema. Como vimos até aqui a constru¢ao cénica € oriunda de
uma cumplicidade entre ator e espectador e isto vem de uma memaria cultural
desenvolvida com o passar do tempo. Esta realidade ndo é diferente no

cinema, pois “ Os filmes ndo sdo criados no vacuo. Eles surgem de uma

%0 destaque por grifo foi feito pelo autor citado.
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tradicdo cinematogréafica e sdo produzidos em um contexto social que contribui

perfeitamente com o filme e a sua recep¢ao.”(EDGAR-HUNT, 2013, p.69).

Nesse sentido, ocorre uma inter-relacédo entre textos pré-existentes, mas

“A interxtualidade n&o se restringe ao impacto de um texto sobre o outro. Ela

nao pode ser reduzida a uma simples questao de fontes originais. Nem sempre

estamos nos referindo a imitacdo consciente e a influéncia direta.(EDGAR-

HUNT, 2013, p.71).” O autor exemplifica esta interxtualidade apresentando o

que ele denomina de “os sete enredos principais”:

a)

b)

d)

Aquiles: referéncia para historias de superacdo, onde mesmo sendo
poderoso o protagonista deve ter um ponto fraco, o “calcanhar de

Aquiles”. Exemplode filme deste tipo: Superman e sua kryptonita.

Cinderela: referéncia para histérias de transformacdo, onde a
humilde e pouco promissora personagem pode se erguer e revelar a
sua verdadeira natureza. Exemplo de filme deste tipo: Uma Linda
Mulher (dir.: Garry Marshall, 1990).

Jason: referéncia de histdrias de perseguicdo, em que a missao
mesmo sendo dificil, a personagem deve tentar. Exemplo de filme
deste tipo: O Senhor dos Anéis (dir.: Peter Jackson, 2001) e em
qualquer histoéria de detetive.

Fausto: referéncia para histérias de tentacdo.Histérias que envolvem
barganhas absurdas. Exemplo de filme deste tipo:Wall Street — Poder
e Cobica (dir.: Oliver Stone, 1987)

Orfeu: referéncia para histérias de perda. Neste tipo de histéria o
heréi deve realizar uma jornada para recuperar 0 que perdeu.
Exemplo de filme deste tipo:Uma segunda Chance (dir.. Mike
Nichols, 1991).
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fy Romeu e julieta: referéncia para histérias de amor triunfante. Neste
tipo de narrativa o casal se conhece supera obstaculos e se une.
Exemplo de filme deste tipo:Sintonia de Amor (dir.: Nora Ephron,
1993).

g) Tristdo e Isolda: referéncia para histéria de amor derrotado, onde o
casal se conhece, mas um deles ja é comprometido com outra
pessoa. Exemplo de filme deste tipo:Atracao Fatal (dir.: Adrian Lyne,
1987).

Isto elucida o fato de que uma producéo filmica atual ndo esta livre de
uma histérica tradicdo cinematografica e nem mesmo de uma ideologia’®, pois
pensar desta forma seria ingenuidade diante do real, pois 0 novo sempre tera
desde uma grande influéncia consciente até resquicios sutis e inconscientes ou
indiretos de obras anteriores que sao reescritas de acordo com a ideologia da

época. A este respeito Edgar-Hunt (2013, p.96-97) argumentam:

Todos nds temos crengas, nossos pontos de vista e nossas posi¢gées
sociais e culturais. Alguns sdo de nosso conhecimento, mas outros
estdo profundamente enraizados que parecem “naturais.” [...] Pode
parecer Obvia a observagdo de que suas crengas sdo extremamente
dependentes de onde vocé vem e da época em que vive. [...] Isso
significa que pode haver ideologias universais que compartilhamos,
mas que também hé questdes especificas que sdo contingentes ao
tempo. As vezes isso é chamado de “determinismo contextual.

op definicdo para ideologia apresentada no livro Fundamentos de Cinema: A
linguagem do cinema “é um corpo sistematico de ideias, atitudes, valores e
percepcdes, assim como das visdes, atitudes, posicdes e dogmas de um grupo social.
A ideologia € especifica e geral. E visivel e invisivel. Ela pode ser consciente, mas, na
maioria das vezes, € inconsciente. E universal e tem impacto sobre todos os aspectos
da existéncia humana (EDGAR-HUNT, 2013, p. 97).”
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Entdo, com base em uma tradicdo e uma ideologia,“ Os cineastas tém a

maior tela e a aquarela mais completa que se pode imaginar. Com elas, eles
podem moldar imagens que se comunicam com quase todos que as Vvé
(EDGAR-HUNT, 2013, p.14)". Isto deve-se ao fato de que vivemos atualmente
em uma cultura que valoriza o visual com um publico de espectadores
receptiveis para as informacfes visuais produzidas pelos especialistas,
chamados de cineastas. Esta construcédo coletiva por meio de expressédo e
recepcdo da informacdo visual € explicada detalhadamente pelo autor no

exemplo a seguir baseado na llustracéo 41.

O plano é enquadrado para enfatizar a forma como Danny (John
Travolta) esta “seduzindo” Sandy (Olivia Newton-John), invadindo o
seu espago. A camisa branca e a jaqueta preta de couro, roupa
comum para um jovem de rock ‘n’ roll, seguem o esteredtipo da
juventude transviada criado por autores como Marlon Brando. Seu
topete e costeletas brilhantes sdo a assinatura da sua masculinidade,
perigosa e selvagem. Isso é quem ele é o quem devemos pensar
gquem ele é. Sandy também é imediatamente reconhecivel. Seu
casaco de malha, sua blusa abotoada até em cima e a gola de renda
a colocam no lado oposto, o da conformidade e do respeito. A
vestimenta a torna a boa moga em oposicdo ao “bad boy”’. Seu
penteado é t&o virginal quanto o dele ndo é. O filme lida de maneira
divertida com essas nog¢des (EDGAR-HUNT,2013, p.14).

llustracdo 41: Grease — Nos tempos da Brilhantina (1978)

| 29
Fonte: (EDGAR-HUNT, 2013, p.13)
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Através deste exemplo baseado no filme que marcou geracdes Grease —

Nos tempos da Brilhantina (1978) do diretor Randal Kleiser, é possivel notar
que nada esta na cena por acaso, de forma despretensiosa, mas tudo tem um
motivo: por intermédio de uma linguagem nao-verbal informar algo ao
espectador sobre a cena.

Portanto, as imagens do cinema ndo vagueiam aleatoriamente. Elas
estdo em um ambito reconhecivel pelo espectador. A camera foca em detalhes
de determinada pessoa em determinada paisagem que chegam ao publico
como uma gama de informacbes referentes a época, o local, a situacéo, a
relacdo que esta personagem tem com este cenario, e até mesmo quem € ela
e que papel desenvolve na histéria’, sem nenhuma palavra ter sido dita.
Segundo Edgar-Hunt (2013, p.15) no cinema, os detalhes sdo de extrema

importancia na construcdo do sentido:

Normalmente, sdo os pequenos detalhes que contam mais. Por
exemplo, em uma cena de casamento, pode ser o brilho nos olhos da
noiva ou, em vez disso, a maneira altiva com que ela mantém a sua
cabec¢a; a maneira como 0 noivo mexe em sua gravata ou lanca o
olhar sobre outra mulher na cerimdnia; o andar tenso do pai da noiva
e a lagrima na face da mae; a agitacdo das criangas no fundo e a
expressdo de pavor na face do padrinho ao procurar pelo anel no
bolso. Tudo isso sdo cenas clichés’de casamento, mas se forem
escolhidas e montadas com cuidado, o publico sentira a mesma
tensdo como se fossem os convidados na igreja. A animacédo e a
ansiedade séo levadas da tela para a sala do cinema.

Nesta perspectiva de entendimento os espectadores fazem leituras

destes que foram organizadas e enfatizadas na cena pelo cineasta de maneira

™ por exemplo se a personagem aparece com uma roupa de Xerife (com sua estrela
caracteristica que o identifica) em uma cidade do velho oeste, todas as informacgdes
qgue contextualizam a situacao inicial vivida na histéria foram passadas pela imagem
ao publico.

2Cliché: Expressfes obsoletas usadas em excesso e que em geral, devem ser
evitadas. Porém sdo usadas em excesso por um motivo: tendem a funcionar,
principalmente quando se da uma “mexidinha” (EDGAR-HUNT, 2013, p.15).
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criteriosa com o intuito de gerar sentido para toda a situacao diante dos olhos

do publico. Sendo assim,

Um filme é um ato de comunicacao altamente complexo, € nenhum
ato de comunicacao é eficaz a menos que se leve em consideracéo
como o receptor ira recebé-lo. E um fiime deve ter um efeito
desejado, o cineasta deve saber exatamente como a tela se
comunica. Ele precisa saber como as imagens produzidas serdo
entendidas pelo publico e trabalhar conforme a sua imaginacao,
instante por instante. A Semiética”é Util nesse momento(EDGAR-
HUNT, 2013, p.18).

Este “saber como a tela se comunica” implica em trabalhar para clarificar
da melhor forma esta comunicacdo com pequenos detalhes em fragmentos
como caracteristicas fisicas, gestos corporais e palavras faladas que em
conjunto compdem uma personagem, por exemplo. Tudo isso em prol de criar
a ilusdo da existéncia de um ser humano com vida real, porém gerado na tela

para o publico que o assiste. Quanto a isto,

Tedricos do cinema se referem a um detalhe desse tipo como um
signo”™. A semidtica cinematogréfica (o estudo dos signos
cinematograficos) reparte o filme em constituintes para identificar as
partes a partir das quais a complexidade da narrativa é construida.
Os signos sdo as unidades de significado mais fundamentais: sdo os
atomos dos quais os filmes sdo formados (EDGAR-HUNT, 2013,
p.18).

Semidtica: Estudo dos signos.Tem sua origem no trabalho de Ferdinand de
Saussure, linguista suico que foi o primeiro a identificar alguns dos principios basicos
gue se aplicam a qualquer sistema baseado em signos (EDGAR-HUNT, 2013, p.18).
74Signo: Objeto, qualidade ou evento cuja presenca ou ocorréncia indica a possivel
presenca de outra coisa.
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O autor supracitado continuando a explicar este signo estudado pela

semidtica do teatro, apresenta de forma clara e prética este atomo formador

dos filmes:

No contexto especifico do cinema, um signo é qualquer coisa,
pequena ou grande, a qual reagimos. Ou seja, algo se torna um signo
guando prestamos atencdo especial nele. Por exemplo, quando
assistimos a uma familia discutindo bastante em um carro, nem
damos muita atencdo ao que esta do lado de fora. Porém, o barulho
de uma perfuradora e um trabalhador com as suas pas tornam-se
“sinais de perigo (EDGAR-HUNT, 2013, p.18).

De fato, 0 espectador reage a este signo sonoro, em muitos casos, nao

apenas na recep¢do e compreensao da ideia, as vezes a reacdo vai além

disso, com gritos de espanto, ou o0 gesto de levar a mao a cabeca, ou o simples

arregalar dos olhos, dentre outras acdes do espectador que estd interagindo

com a informagédo que recebe. Quanto a esta capacidade do filme de extrair

uma resposta do publico Edgar-Hunt (2013, p.22-23) afirmam:

Falando tecnicamente, um filme é, na verdade, uma sequéncia de
imagens individuais, mas experimentada de forma bem diferente,
como um fluxo constante de sensa¢bes. Um filme é uma vasta
explosdo de signos. [...]JContudo, a questdo mais importante aqui é
gue ao apenas olharmos a imagem e respondermos a ela, ja estamos
fazendo semidtica: construindo sentido por meio da intera¢cdo com os
signos.

Sendo assim, temos acesso a uma “abreviagao visual”’, ou seja, o que

vemos é delimitado pelo cineasta” e principalmente pelo autor, o criador do

7

filme, cuja a visdo é completa. Conforme a definicdo de Edgar-Hunt (2013,

O cineasta é o profissional que colabora tecnicamente na realizacdo de um filme. E

o diretor de cinema.
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p.16) “Autor: de auther. Diretor cuja “visédo” individual € a forga motriz unica ou

dominante por tras de todo um trabalho”.

O cinema é a arte da abreviacgao visual. Cineastas usam sorrisos e
cicatrizes, distintivos e barbas, para dizer ao publico mais do que
pode ser mostrado ou dito explicitamente. O publico vé significado
neles porque é um filme, e esses signos foram colocados la por uma
razdo. Um filme é uma matriz de signos inter-relacionados erguidos
pelo cineasta para guiar o publico na viagem (EDGAR-HUNT, 2013,
P.19).

Para que esta viagem seja possivel o cineasta usa de técnicas

cinematograficas que incluem o enquadramento e a perspectiva da imagem:

Com pouguissimas excecdes, todos os filmes sdo compostos por
centenas de planos diferentes, cada um com um significado
especifico. Tudo o que é selecionado dentro do quadro da imagem
tem um significado, da cor do vestido de uma atriz ao padrdo do
papel de parede. Além disso, a disténcia, a altura e o angulo da
camera acrescentam significado ao quadro. Nunca podemos dizer
que a camera simplesmente “grava” o que esta em frente dela. Cada
plano é escolhido a partir de um numero infinito de possiveis
enquadramentos, composicdes e arranjos. Durante a filmagem, os
cineastas usam a sua experiéncia com imagens para alcangar os
seus objetivos. (EDGAR- HUNT et al, 2013, p. 119)

Embora o espectador ndo perceba por ndo ter o conhecimento técnico, é
possivel identificar os diferentes planos por uma simples andlise da distancia e
pela maneira como as personagens e o0 cenario € apresentado. Segundo
Edgar-Hunt et al (2013, p.124) os planos sao: Grande Plano Geral (GPG),
Plano Geral (PG), Plano Médio (PM), Close-UP (CU), Primeirissimo Plano
(Plano de Detalhe).

Desta forma, o GPG mostra fundos com grande amplitude, e as imagens
ficam em longe perspectiva, muitas vezes insignificantes, como por exemplo
em filmes de ficgdo cientifica. J& no PG as figuras humanas ja estdo mais
visiveis, mas o fundo continua sendo a imagem mais ampla em destaque. A fim

de apresentar a totalidade, Musicais e filmes de artes marciais e de acédo
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costumam usar muito planos gerais. No caso do PM, os individuos sao

enquadrados a partir da cintura para cima. Plano muito utilizado na televisao.

llustracdo 42: Grande Plano Geral

GRANDE PLANO GERAL
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Fonte: www.haikudeck.com

O famoso close-up geralmente enfatiza detalhes de forma individual,
como faces, maos, pés e pequenos objetos. Este tipo de plano € normalmente
utiizado para dar ao espectador uma ideia dos detalhes narrativos
significativos. Por ultimo temos o Primeirissimo Plano, que isola detalhes

especificos, tais como olhos, labios e pequenos objetos.

llustragdo 43: Primeirissimo plano

Fonte: bloggerportrasdascameras.blogspot.com


https://www.haikudeck.com/termos-e-tipos-de-enquadramento-education-presentation-IDJ1ovz9N3
http://bloggerportrasdascameras.blogspot.com/2014/04/tipos-de-planos-no-cinemaveja-aqui.html
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Estes planos sdo possiveis pois a camera tem a capacidade de

transformar e abstrair’® da imagem aquilo que interessa para determinada

cena. A seguir apresentaremos as propriedades da camera:

12 Propriedade - Distancia: Consiste na distancia entre o plano e a
imagem que sera captada para o filme, que pode ser um ator ou objeto filmado.

22 Propriedade - Altura: Consiste na altura fisica da camera em relacéo a
imagem que sera filmada.

32 Propriedade - Angulo: O angulo da cAmera da cena sendo filmada.

42 Propriedade - Profundidade de campo (foco): As vezes, a camera tera
apenas um foco raso, com o fundo indistinto e fora de foco (filmado com lentes
longas), ou entdo, com tudo em foco (foco profundo com lentes curtas ou
grande-angulares).

52 Propriedade - Movimento: Utilizando varios meétodos, desde tilt
(inclinar verticalmente) a mover fisicamente a camera em trilhos ou em uma
grua, mover a camera acrescenta o efeito dramatico ou simplesmente evita a

necessidade de corte.

Com base nas propriedades elencadas, a terceira, diz respeito ao angulo
da camera que normalmente é dividido em trés tipos segundo Edgar-Hunt
(2013, p.122):

[)Camera plana:angulo no qual a camera fica apontada diretamente para a
imagem a ser filmada. Conhecida como “frontalidade”. O frontal era muito
utilizado no cinema, com artistas encenando diretamente para as cameras,
como se 0 publico estivesse assistindo a um peca de teatro em um

proscénio.””

76Segundo Edgar-Hunt (2013, p.120) “Abstrair: Remover para analise minuciosa;
preocupac¢ao maior com a forma do que com o conteudo (como na arte abstrata).”

" «prosceénio: Espaco ou parte do palco do teatro que tem um quadro ou arco como
principal caracteristica. O cinema ainda tem uma ligacdo muito proxima com o teatro, e
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[l)Camera baixa ou contra-plongée: angulo na qual a camera é posicionada
abaixo da imagem a ser filmada, enquadrando-o de baixo para cima.

Geralmente indicam um sujeito poderoso, superior a nés.

llustracao 44: contra-plongée

Fonte: www.agambiarra.com

[Il) Camera alta ou plongée: neste angulo, a camera fica acima do alvo a ser
filmado, enquadrando-o de cima para baixo. Geralmente sdo usadas para fazer
0 publico se sentir superior ao que estao assistindo.

llustracdo 45: Plongée

Fonte: www.lightroom.com.br

0 quadro da camera foi inicialmente concebido como um arco proscénio, como uma
janela no mundo.” (EDGAR-HUNT, 2013, p.122)


https://www.agambiarra.com/plongee-e-contra-plongee-a-arte-de-medir-com-a-camera/
http://www.lightroom.com.br/2012/01/movimentos-de-camera-introducao/
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Ao considerar as propriedades da camera, além do angulo adequado,
como vimos, 0 movimento tem papel fundamental na preservacdo da

sequéncia do filme, como afirma Edgar-Hunt (2013, p.134):

Um plano mais longo pode comecar em close-up, mudar para um
plano amplo e acabar em dois planos com o reenquadramento. Pode
se fazer isso com o corte, mas se for feito com o movimento de
camera, o diretor pode sugerir um sentido muito mais unificado e
coerente do espaco dentro do quadro da camera, em vez de construi-
lo posteriormente por meio de edigéo.

A movimentacdo de camera, relevante estratégia técnica, pode ser uma
opcao utilizada pelo diretor de diferentes maneiras denominadas de
Panoramica (pan), Panoramica Vertical (tilt), Tracking (dolly ou travelling),

Steadicam, Camera de Mao e Plano de Grua.

a) Panoramica (pan): Para transmitir a ideia um balancar de cabeca de
um lado para o outro em um plano horizontal, a camera realiza um

movimento da direita para a esquerda e vice-versa .

llustracdo 46: Movimento de camera
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Fonte: muevelcamara.blogspot.com
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b) Panoramica Vertical (tilt): Neste tipo de movimentacdo, a camera

se inclina para cima (tilt up) e para baixo (tilt down) na vertical.

llustracdo 47: Pan e tilt up\downl

PANORAMICA | PAN

PANORAMICA VERTICAL | TILT UP/DOWN

CAMERA GIRA AO REDOR DO SEU PROPRIO EIXO | NA MAO DE BAIXO PARA CIMA OU VICE VERSA | CLIMA DE MISTERIO E SUSPENSE

Fonte: hailkudeck.com

c) Tracking (dolly ou travelling): A movimentacdo da camera ocorre
em um trilho fixo, que pode ser montado em qualquer direcdo. Na
llustracdo 48 observamos a camera movimentando-se sob trilhos
seguindo a personagem enquanto corre em uma reta, no entanto na
llustracdo 59 observamos a personagem parada enquanto a camera

movimenta-se de maneira circular fixa em trilhos.

llustracdo 48: Camera e personagem em movimento
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Fonte: timrevision.blogspot.com

llustracdo 49: Personagem parada e cAmera em movimento

Fonte: youtube.com

d) Steadicam: Neste tipo de técnica de movimentacdo a camera €
fixada ao operador de camera por meio de um suporte especial
colocado sobre o seu corpo (llustracdo 50 ). O objetivo é produzir
planos mais suaves e méveis mais flexiveis do que os planos obtidos

com o Tracking (dolly ou travelling).

llustracdo 50: Steadicam

Fonte: commons.wikimedia.org
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e) Camera na mao: Muito utilizado para transmitir o realismo de um

f)

documentario ou com o plano retratando o ponto de vista da
perspectiva de uma personagem, por exemplo. Esta técnica é

semelhante steadicam, porém com o efeito tremido.

llustracdo 51: Camera na mao

Fonte: cinescopophilia.com

Plano de Grua: Por meio de uma grua (llustracdo 52), onde a
camera € colocada, esta técnica de movimentacdo de céamera
possibilita captar imagens do alto e produzir planos de consideravel
valor estético, que apresenta o cenario de forma mais abrangente e
as personagens de diferentes perspectivas, como no exemplo da

(llustragéo 53).

llustracdo 52: Técnica do Plano de Grua
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Fonte: dicasderoteiro.com

llustracédo 53: Exemplo de perspectiva utilizando a técnica

Além desses movimentos de camera fisicos elencados, é possivel
realizar movimentos de camera simulados, onde o operador ndo move a
camera efetivamente. De acordo com Edgar-Hunt (2013, p.135), os
movimentos simulados sdo denominados de Zoom e Dolly-zoom (exemplo na
llustracdo 54).

llustracdo 54: Dolly-zoom

Fonte: youtube.com

No zoom a lente de camera possibilita ao operador modificar o tamanho
e o foco da imagem, gerando assim planos em movimento porém sem realizar

a movimentacao fisica da camera. Ja no segundo tipo, o Dolly-zoom, possibilita
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gue o operador se aproxime de um objeto ou personagem (dolly in) ao mesmo

tempo que a lente abre e se afasta do fundo (zoom out), ou vice-versa.

Um elemento fundamental que também pode ser alterado pela camera é
o tempo. O operador de camera pode manipular o tempo através da camera
lenta (onde as imagens da cena acontecem de maneira bem devagar e
diferente do que estamos acostumados) ou da camera rapida (onde toda a
movimentacdo da cena acontece de forma rapida com a alteracdo da
velocidade dos acontecimentos fora do normal).

Além disso, “Dizem que fazer um filme é pintar com as luzes” (EDGAR-
HUNT, 2013, p.21). Portanto, assim como no teatro, a relevancia da iluminagao
para a producdo cinematografica é indiscutivel. “A iluminagdo € um dos
elementos mais importantes da producao de imagens realistas ou nao realistas.
A mais comum € conhecida como iluminacéo de trés pontos. Ela usa trés luzes
para simular uma imagem tridimensional” (EDGAR-HUNT, 2013, p.129).

Na iluminacao de trés pontos a luz principal (key light) é a que tem mais
brilho, responséavel por ressaltar os detalhes na face. Esta luz projeta uma
sombra na parte que nao esta iluminada. No caso da luz de preenchimento (fill
light), usada também nesta iluminacéo de trés pontos, fica posicionada no outro
lado da luz principal. Caracteriza-se por ser menos brilhante e mais suave. A
finalidade desta luz € minimizar o sombreamento na face. E por dltimo vem a
contraluz (backlight). Como o préprio nome ja evidencia sua localizacdo, ela
fica posicionada atras do assunto na iluminacéo de trés pontos para dar a ele a
aparéncia de profundidade, reforcando a silhueta e impedindo que a figura
apareca na tela como uma parte plana do fundo.

Para finalizar, apresentamos o mesmo exemplo que Edgar-Hunt et al
(2013, p. 133) utiliza para ilustrar de forma resumida como algumas destas
técnicas sdo utilizadas na pratica e os efeitos resultantes deste trabalho no
produto final. Partindo destes conhecimentos técnicos cinematograficos €

possivel analisar uma das cenas deste filme (llustracdo 55) e identificar os
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procedimentos utilizados. O exemplo trata do filme Brilho Eterno de uma Mente

Sem Lembrancas dirigido pelo cineasta Michel Gondry (2004). Nesta obra toda
a historia ocorre na mente do seu protagonista, Joel (interpretado por Jim

Carrey).

llustracdo 55: Brilho Eterno de uma Mente Sem Lembrancas

Fonte: Edgar-Hunt, 2013, p. 133

Ao analisar a imagem com uma das cenas do filme identificamos os

seguintes elementos:

a) Plano: O diretor optou pelo Plano Médio, enquadrado logo abaixo da
linha dos olhos permitindo uma visao clara do rosto da personagem e
0 objeto que ele esta segurando e olhando. A personagem é
enquadrada fora do centro exatamente para gerar a ideia de alguém

fora do eixo, pois ele esta aflito, com a vida descontrolada.

b) Foco: O plano de fundo passa a ideia de desgaste e decomposicao
da imagem, devido ao foco extremamente superficial. Este desfocar
da imagem proposital € uma pista para a narrativa, pois o espectador
estd dentro da cabeca de Joel enquanto ocorre o processo de

apagamento da memoria.
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c) Cor: A criteriosa escolha da cor suave e sem brilho € mais uma

estratégia significativa do diretor para provocar a sensacéo do plano

de fundo se afastando.

d) Performance: O expressivo ator Jim Carrey nos da um olhar
confuso. Remetendo a ideia de que Joel este perturbado e perdido. A

forma como ele segura o cartdo também é bastante significativa.

e) Figurino: Nesta cena o elemento do figurino vem informar ao
espectador sobre a situacdo climatica de onde esta acontecendo a
cena. A ideia de que esta frio é inserida pela utilizacdo da touca, da

manta e do casaco.

Como vimos, 0 embasamento tedrico abordado nesta etapa da jornada
consistiu em apresentar a arte, a area do saber que trabalha com a
subjetividade envolvendo emocdes, sensibilidade, expressées e vivéncias,
destacando as caracteristicas basicas das artes ao evidenciar elementos como:
a expressao corporal (na arte da danca), gestos (na arte do teatro’®), figurino,
efeitos e edicdo (na arte do cinema), dentre outros que fornecerdo subsidios

para a investigacdo e andlise da pesquisa como veremaos a segulir.

78 . . P
Neste inclui-se a mimica.
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3 - UM DIARIO DE BORDO COM REGISTROS DA BELEZA DAS MAOS

A poesia em lingua de sinais, como a poesia em qualquer lingua,
usa uma forma elevada da lingua (“sinal arte”) para produzir efeito
estético. [...] Utilizar linguas de sinais em um género poético é um
ato de empoderamento em si, para pessoas surdas, enquanto
membros de um grupo linguistico minoritario oprimido.

(SUTTON-SPENCE, 2008, p. 339)

Chegamos a etapa final desta jornada, onde o objetivo deste ultimo
capitulo é apresentar os dados colhidos, durante a investigacdo dos elementos
que determinam o carater literario de um texto sinalizado do género poético.

Constataremos neste capitulo que foi realizado: um resgate historico de
poesias criadas por surdos (levantamento do corpus da pesquisa), um
levantamento da histéria de vida de cada poeta das obras analisadas, uma
investigacdo da influéncia de poetas surdos de outros paises na formacao de
poetas surdos brasileiros, uma analise tematica das poesias, uma analise dos
elementos utilizados na producédo cinematografica destes poemas e por fim,
uma andlise comparativa das poesias a fim de obter uma melhor compreensao
da heranca estética destes textos literarios originados da tradicdo visual que
determina que obra é reconhecida como boa poesia nesta comunidade
linguistica.

A seguir veremos as analises destes dados e o percurso metodoldgico

que tornou possivel o desenvolvimento desta pesquisa.

3.1- Percurso Metodologico

O presente trabalho se constitui como uma pesquisa de cunho

qualitativo com fundamentacdo de base bibliografica. Nessa perspectiva, a
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producdo dos dados aconteceu por meio de levantamento do material digital e

impresso sobre o assunto. A analise dos dados foi realizada a partir do

referencial tedrico-critico anteriormente apresentado.

3.1.1 - Levantamento do corpus (Resgate historico da poesia criada por
Surdos)

Neste primeiro momento’® foram catalogadas setenta (70) obras
poéticas criadas por surdos e elaborada uma lista com estas poesias para
realizar assim um resgate historico desses registros. Isto foi possivel através de
uma busca de videos de dominio publico e de midias digitais comercializadas.
Embora o enfoque seja a poesia de poetas surdos criadas em LIBRAS, durante
a busca encontramos alguns dados relevantes que valem ser notificados

inicialmente:

a) Na lista foram consideradas duas obras recriadas® em LIBRAS: Cinco
Sentidos, do poeta surdo britanico Paul Scott, com versdo em LIBRAS
por Nelson Pimenta e O Lamento oculto de um Surdo da poetisa surda
brasileira Shirlhey Vilhalva, com versédo em LIBRAS elaborada por Karin
Strobel com a participacdo de varios poetas e lideres da comunidades
surda e editada por Nelson Pimenta.

b) Além das 70 poesias de poetas surdos catalogadas, ha outras varias
poesias de autores ouvintes traduzidas da lingua portuguesa para a
LIBRAS na modalidade sinalizada. Estas diversas traducfes sao de

dominio publico e estdo disponiveis no youtube.com.?*

" O periodo de coleta foi realizada no periodo de Setembro de 2013 & Julho de 2016 e foi
realizada pela pesquisadora autora do presente trabalho.

8 Estas obras nao foram apenas traduzidas para a LIBRAS, mas foram recriadas resultando
novas versoes.

8podemos citar alguns exemplos encontrados, tais como: Poesia de Natal de Vinicius de
Moraes (traduzida por Natélia Romera), Metade de Oswaldo Montenegro (diversas traducdes),
Olho as minhas maos de Mario Quintana e Soneto de Fidelidade de Vinicius de Moraes
(traduzidas por Valdo Nobrega), dentre outras.
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llustracdo 56: Uma das traducdes da poesia Metade de Oswaldo Montenegro

Fonte: youtube.com

c) Nao foi encontrada poesia traduzida para a Escrita de Sinais.

d) Foi encontrado um livro de poesia publicado pela autora surda Ronise
Oliveira que é fluente em Lingua portuguesa. Além disso foi constatada
a existéncia de varias poesias da autora Shirley Vilhalva (2001) e em
seu segundo livro o Despertar do Silencio em 2004. A poesia que deu
nome ao livro foi premiada com o primeiro lugar no | Concurso Literario

para Surdos “O som das palavras”, promovido pela Litteris Editora®.

Despertar do Siléncio
Shirley Vilhalva

Sabe...
Quantas vezes cheguei perto para falar e ndo
consegui

Quantas vezes meus olhos falaram e vocé nem

82\1atéria divulgada em 23/07/2002: “Professora de MS obtém 1° lugar em concurso literario”
disponivel em <http://www.douradosnews.com.br/arquivo/professora-de-ms-obtem-1-lugar-em-
concurso-literario-6b60b713fbd95854a4a0a28396283420>acessado em 28/01/2016.


http://www.douradosnews.com.br/arquivo/professora-de-ms-obtem-1-lugar-em-concurso-literario-6b60b713fbd95854a4a0a28396283420
http://www.douradosnews.com.br/arquivo/professora-de-ms-obtem-1-lugar-em-concurso-literario-6b60b713fbd95854a4a0a28396283420

ligou
Quantas vezes minhas maos chamaram e vocé
nem se importou
Minha vontade de contar coisas bonitas ia
morrendo...
Meus olhos iam se apagando...

Minhas maos iam silenciando...

E eu me sentia s6, num mundo que ndo era meu...

Aos poucos fui nascendo novamente...
Aceitando seu mundo...
E descobrindo nele coisas maravilhosas:
A existéncia do som, da palavra, das cores...

S6 ndo consegui identificar a sua voz...

Aprendi que as folhas falam quando o vento sopra...

Aprendi que a agua canta quando cai...

Sozinha, nunca liguei o ruido a fonte sonora,

S6 descobri tudo isso quando alguém me contou...
Que maravilha!'Mas...Sinto muito por guem:— nunca teve tempo...

— nunca olhou para uma crianga para ver algo diferente...

— nao percebe que ela precisa:
— da sua atencao,
— da sua palavra,
— da sua compreenséao
e do seu AMOR.
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e) Foi encontrado um consideravel nimero® de poesias criadas em Libras

por poetas surdos durante a catalogacdo, como é possivel verificar na

lista de obras elaborada durante a pesquisa (llustragéo 57).

83 A Lo - . o .
Esta coletdnea de 70 obras poéticas sinalizadas criadas por surdos brasileiros com registros
em video é apenas uma amostra do real, pois embora a tentativa tenha sido abranger o maior



141

Estes dados preliminares encontrados durante o levantamento do

corpus, nos conduz a uma reflexdo sobre a nomenclatura utilizada para as

producgles literarias da/para a comunidade surda: Literatura Visual ou

Literatura surda. Embora esta literatura possua estas duas nomenclaturas,

diante destes dados obtidos, apresentamos uma proposta de uma organizacao

das nomenclaturas um pouco mais especifica dos tipos de producdes.

1)

2)

Literatura Surda: consiste nas producdes literarias: criadas e adaptadas
por surdos®. As obras de autores surdos que sdo criadas em Lingua
Portuguesa, em Lingua de Sinais na modalidade escrita, ou em Lingua de
Sinais na modalidade sinalizada. As obras adaptadas (seja produzida em
Lingua Portuguesa, em Lingua de Sinais na modalidade escrita, ou em
Lingua de Sinais na modalidade sinalizada), com elementos identitarios e
culturais do Povo Surdo que fazem uma recriagdo e releitura de obras

classicas criados por ouvintes.

Literatura em LIBRAS: consiste em uma literatura criada por ouvintes
traduzida para a LIBRAS, que diferente das obras adaptadas nao sofrem
alteracbes nos enredos, pois sao fiéis ao texto original da obra. Estas sao
obras para surdos e ndo de surdos. Nesta categoria de producdes ha
traducdes feitas por surdos e por ouvintes. Nada impede de ouvintes
compor um conto adaptado ou criar uma poesia, porém esta ainda sera
uma obra em LIBRAS produzida por ouvintes e ndo uma auténtica

Literatura Surda.

namero possivel, muitas poesias podem ter sido postadas em diversos sites e ndo estarem
inseridas na lista, pois muitas atualizacdes séo feitas diariamente.

8 Assim como a literatura brasileira é produzida por brasileiros e a literatura nordestina é
produzida por nordestino, a literatura surda, seguindo este entendimento é produzida por
surdos. Isto reflete a producdo de surdos e ndo para surdos como é a literatura traduzida, que
pode ser produzida por ouvintes.
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Desta maneira, a Literatura Visual é o todo composto pelos trés tipos de

producdes da lingua visuo-espacial: traducdes (Literatura em LIBRAS),

adaptacdes e criagOes (Literatura Surda).

Nk wWIN e
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llustracdo 57: Lista de poesias criadas por surdos

Titulo da poesia
A diferencga

A volta do Amor
Cidade Dos Anjos
Feliz Natal

Mdos do Mar
Explosdo do amor
Meio Ambiente

M3o Liberdade
Feliz Ano Novo
Chimarrao

NuUmero sangrento
Presente de natal

Mundo Surdo
Cinco sentido

Lamento oculto de um surdo

Agradecer INES
Voo sobre O rio
Festival de folclore sinalizado

Arvore de natal
PERCURSO

Deus

Surdos e ASSUMU
O Amor em Paz
Mae

Feliz dia do surdo

Aceitar a Jesus

Farol da Barra

Amor em LIBRAS

Feliz Pascoa

Histdria em Libras

Poesia em Libras
Taekwondo...Biblia...em LIBRAS
Historia da Biblia em LIBRAS
Quem é o Surdo?

Davi

Deus e Jesus em LIBRAS

Dia 24 Lei da LIBRAS

Pedido de namoro e casamento
A cobra de bronze em Libras

26 de julho (dia do intérprete)

Autor
Alan Henry
Alan Henry
Alan Henry
Alan Henry
Alan Henry

Alunos Neusa Bassetto
Andreza-Camila-Ricardo.

Aulio Nébrega

Cldudio Mourdo
Claudio Mourdo
Cldudio Mourdo

Claudio Mourdo

Daniela Caldas

De Paull Scott- recriagdo de

Nelson Pimenta

De Shirley Vilhava-uma
recriagdo coletiva em LSB

Fabio de Sa e Silva

Fernanda Machado
Fernanda Machado

Fernanda Machado

Flavio Alan

Geovane

Gilson Guerini
Hélio Fonseca
Jaqueline Soares
Mauricio Barreto

Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto
Mauricio Barreto

Link
http://www.youtube.com/watch?v=YUQejoi2uMU
http://www.youtube.com/watch?v=A7JAMozSay!|
http://www.youtube.com/watch?v=4xcOorN4 -A
http://www.youtube.com/watch?v=6ZXgoaNmm2w
http://prezi.com/yoeglolz cfe/poesias-sinalizadas/
http://www.youtube.com/watch?v=5lQfzUe_NLc
http://ihainforma.wordpress.com/multimidia/videos
-educacao-bilingue
http://prezi.com/yoeglolz cfe/poesias-sinalizadas/
https://www.youtube.com/watch?v=m1ZWSEiFj34
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php
?vid=78c8d193c
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php
?vid=c04a5931d
http://www.youtube.com/watch?v=4fpz6eiaUik&list
=UUKan-AM5ss6jp0-h6NZzdiw
http://www.youtube.com/watch?v=4VS65p-nhsO
https://www.youtube.com/watch?v=xmOnY1B2jEl

http://www.youtube.com/watch?v=1F1syKhkx2A

https://www.youtube.com/watch?v=CQS7k_4ENgE
https://www.youtube.com/watch?v=YaAyOcbjU8o
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/1301
51

- www.Isbvideo.com.br
https://www.youtube.com/watch?v=wb2Hb5dPJ2U

https://www.youtube.com/watch?v=Y1ssCYCT5Y8
https://www.youtube.com/watch?v=4g-wcfjlmmc
http://youtu.be/6eacHY-QWIO
https://www.youtube.com/watch?v=PIMhQIVXxTY
http://www.youtube.com/watch?v=p_ctl1SLF5M

http://www.youtube.com/watch?v=3L7NVhc- VI
http://youtu.be/58ik-Du44QA
www.youtube.com/watch?v=p_y-AECWRtA
http://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx7SSSg
http://www.youtube.com/watch?v=pxTE9AHsjD8
https://www.youtube.com/watch?v=EKNYqupAXPU
https://www.youtube.com/watch?v=IcgLv-lh_zZY
http://www.youtube.com/watch?v=snzlrZiKJ-A
http://bibliaemlibras.org/quem-e-o-surdo/
https://www.youtube.com/watch?v=746a50jI3Tk
https://www.youtube.com/watch?v=KJolA5D5a8E
https://www.youtube.com/watch?v=2XE6do_HRsQ
https://www.youtube.com/watch?v=vMGiSmOmRso
https://www.youtube.com/watch?v=6rmOwA82Le4
https://www.youtube.com/watch?v=ZB3w52fi3sw



http://www.youtube.com/watch?v=YUQejoi2uMU
http://www.youtube.com/watch?v=YUQejoi2uMU
http://www.youtube.com/watch?v=A7JAMozSayI
http://www.youtube.com/watch?v=A7JAMozSayI
http://www.youtube.com/watch?v=4xc0orN4_-A
http://www.youtube.com/watch?v=6ZXqoaNmm2w
http://prezi.com/yoeglo1z_cfe/poesias-sinalizadas/
http://prezi.com/yoeglo1z_cfe/poesias-sinalizadas/
http://prezi.com/yoeglo1z_cfe/poesias-sinalizadas/
http://prezi.com/yoeglo1z_cfe/poesias-sinalizadas/
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=78c8d193c
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=78c8d193c
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=c04a5931d
http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=c04a5931d
http://www.youtube.com/user/claudiomourao
http://www.youtube.com/user/claudiomourao
http://www.youtube.com/watch?v=4VS65p-nhs0
http://www.youtube.com/watch?v=4VS65p-nhs0
https://www.youtube.com/watch?v=YaAy0cbjU8o
https://www.youtube.com/watch?v=YaAy0cbjU8o
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/130151
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/130151
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.youtube.com/watch?v=wb2Hb5dPJ2U
https://www.youtube.com/watch?v=wb2Hb5dPJ2U
https://www.youtube.com/watch?v=4g-wcfjImmc
http://youtu.be/6eacHY-QWl0
http://youtu.be/6eacHY-QWl0
https://www.youtube.com/watch?v=PIMhQlVXxTY
https://www.youtube.com/watch?v=PIMhQlVXxTY
http://www.youtube.com/watch?v=3L7NVhc-_VI
http://www.youtube.com/watch?v=3L7NVhc-_VI
http://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx7SSSg
http://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx7SSSg
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
http://www.youtube.com/user/deafmauricio
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41. Namorados Mauricio Barreto https://www.youtube.com/watch?v=BrHqUqTu2i8
42. Deus é tdo perfeito Mauricio Barreto https://www.youtube.com/watch?v=ezZc_eqmlJqg4
43. Esportes Mauricio Barreto http://www.youtube.com/watch?v=azZYOVqllvjl
44, AddoeEva Mauricio Barreto https://www.youtube.com/watch?v=fzsW7wmyjag
45, Luta Mauricio Barreto https://youtu.be/FC-3alRHcL4
46. Deus Graga Mauricio Barreto http://www.youtube.com/watch?v=0T773Z0St2g
47. Numeros em Libras Mauricio Barreto https://www.youtube.com/watch?v=02cKRvjq1tA
48. Bandeira Brasileira Nelson Pimenta www.Isbvideo.com.br
49. Lingua Sinalizada e Lingua Nelson Pimenta www.Isbvideo.com.br

Falada
50. Luzsem fim Nelson Pimenta http://www.youtube.com/watch?v=bGrHMdBqls8
51. Natureza Nelson Pimenta www.Isbvideo.com.br
52. OpintordeAaZz Nelson Pimenta www.Isbvideo.com.br
53. Poesiasurda Priscilla Leonnor http://cursodelibrasextensao.blogspot.com.br/2009

/07/poesia-surda-por-priscilla-leonnor.html

54. Meta Rimar Ramalho Segala https://www.youtube.com/watch?v=THIDEcLwybw

#t=49
https://www.youtube.com/watch?v=b8WYqYLOHCU
https://www.youtube.com/watch?v=ZjVnIV1wDmE
https://www.youtube.com/watch?v=ZjVnIV1wDmE

55. Tudo Passa -
56. Dia Internacional Da Mulher
57. Dia Das Mdes

Rimar Ramalho Segala
Rimar Romano Segala
Rimar Romano Segala

58. Poesia dos NUmeros em Libras Roberta http://youtu.be/MZUQbrnZkMk

59. Flor borboletas Rodolfo Rocha http://www.youtube.com/watch?v=Y31hxiYGXIE
60. Feliz Natal Rosana Grasse https://www.youtube.com/watch?v=y5E0Q2DcxEQ
61. A criagdo do mundo Rosani Suzin https://www.youtube.com/watch?v=gZFnWLqgblgs
62. Psol Rosani Suzin https://www.youtube.com/watch?v=iAZs|_LrigM
63. Feliz natal Rosani Suzin https://www.youtube.com/watch?v=xeGtxbl7tF4
64. Dia do Intérprete PR Rosani Suzin https://www.youtube.com/watch?v=AvwOhefZrBA
65. Pdascoa Vanessa Lesser https://www.youtube.com/watch?v=tDvMiGFZ_Vc

66. Instrumento libras Vanessa Lesser http://www.youtube.com/watch?v=0_a3Xwob3sg

67. Esperanca da escola bilingue WIllson Santos http://www.youtube.com/watch?v=b8P8VOBvllg
para surdos

68. Maios lguais https://www.youtube.com/watch?v=KAUWUMoM1

vY

Wilson Santos Silva http://wilsliteraturasurda.blogspot.com.br/

Wilson Santos https://www.youtube.com/watch?v=YzWfD8kOcoE
Fonte: Elaborado pela autora

Wilson Santos

69. A valorizagdo da cultura surda
70. Ser Surdo

Depois da busca as obras e a elaboracdo da lista por meio do
levantamento do corpus, passamos para a etapa seguinte, que consistiu na

organizacao para a analise dos dados.

3.1.2- Organizacao para a analise dos dados

12 Etapa: Conhecendo os autores das poesias


http://www.youtube.com/watch?v=oT773ZoSt2g
http://www.youtube.com/watch?v=oT773ZoSt2g
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
http://www.youtube.com/watch?v=bGrHMdBqIs8
http://www.youtube.com/watch?v=bGrHMdBqIs8
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB1qFQoTCMbJxYba4ccCFcUUkAod-w4Fhg&url=http%3A%2F%2Fwww.lsbvideo.com.br%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D143&psig=AFQjCNEP28Pj7QPbKRy2adkrSm_jKbdviw&ust=1441604430363375
https://www.youtube.com/watch?v=TH9DEcLwybw#t=49
https://www.youtube.com/watch?v=TH9DEcLwybw#t=49
https://www.youtube.com/watch?v=KAUWUMoM1yY
https://www.youtube.com/watch?v=KAUWUMoM1yY
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Com base nesse corpus coletado, esta etapa consistiu em analisar a

coluna do quadro referentes aos autores, ou seja, realizar uma investigacédo da
histéria de vida de cinco (5) poetas-sinalizadores autores de poesias citadas e
analisadas. Dentre os dados levantados sobre os poetas foi verificado a
presenca ou auséncia da influéncia de poetas surdos brasileiros e de outros
paises na sua trajetéria profissional. Esta investigacéo foi feita com base em

informacdes disponiveis na Internet sobre os poetas e por meio de entrevistas.

22 Etapa: Analise Tematica

A outra coluna do quadro que contém a lista de obras poéticas em
LIBRAS apresenta os titulos de cada poesia, portanto os poemas foram

organizados e categorizados por temas para a analise da temética.

32 Etapa: Identificando os elementos estéticos das obras poéticas em LIBRAS

Pretendeu-se nesta etapa analisar a estrutura das poesias em LIBRAS,
identificando os elementos subjetivos (determinados pela voz da tradicdo),
linguisticos\literarios (metéforas, neologismos, intensificadores,
classificadores...) e cinematograficos (movimentos de camara, edicéo,
imagens, figurino, trilha sonora...) mais utilizados para gerar valor estético
nestas obras.

O embasamento tedrico que deu subsidios para a identificacdo dos
critérios linguisticos e literarios que determinam a beleza e a qualidade de uma
poesia sinalizada consiste nos fundamentos apresentados no capitulo 1 e por
Sutton-Spence (2005) no livro Analysing Sign Language Poetry, no qual
analisou alguns poemas da Lingua de Sinais Britanica, que possui uma
tradicdo um pouco mais longa e enraizada com um maior e mais antigo

repertorio do que as producdes literarias da comunidade surda brasileira .



145
Ja em relacdo aos critérios subjetivos da arte da palavra denominada

poesia e dos critérios cinematografico da poesia produzida em uma lingua
visuo-especial requer, embasou-se nos fundamentos das artes apresentados
no capitulo 2. Este arcabouco tedrico nos levou a colher as impressfes e
apreciacbes poéticas da comunidade linguistica para a constatacdo destes
critérios nas poesias dos poetas surdos produzidas em Lingua de Sinais
Brasileira.

Para esta constatacdo, foi realizado um experimento® ao apresentar 3
(trés) pares de poemas para 3 (trés) grupos diferentes de surdos, onde foi
solicitado que eles escolhessem o poema sinalizado que possui 0 maior valor
estético (0 mais belo) e depois justificassem a resposta. Assim, a partir dos
dados colhidos dialogando com a fundamentacado tetrica foram analisados os
valores estéticos e normativos interiorizados e compartilhados na tradicao da
cultura surda que determina uma obra como boa poesia nesta comunidade
linguistica. Esta etapa foi gravada em video, traduzida em &udio, ou seja, na
modalidade oral da Lingua Portuguesa, posteriormente transcrita (dudio

transformado para a modalidade escrita da lingua) e, por fim, analisada.
3.1.3 - Participantes

Na amostra populacional ndo foi delimitado inicialmente o namero de
participantes, por ser uma pesquisa qualitativa. Desta forma, a medida que as
respostas se tornaram repetitivas e os dados colhidos foram considerados
suficientes, a questao levantada, o experimento nao foi mais realizado. O grupo
de participantes representando a comunidade linguistica foi formado por 12
surdos e 27 ouvintes bilingues no 1° Experimento, 14 surdos no 2° Experimento

e 14 surdos no 3° Experimento. Aléem desses 40 colaboradores surdos e 27

®Este mesmo experimento ja foi realizado com poemas de lingua oral-auditiva como podemos
verificar em Analise e Interpretacdo da Obra Literaria de Wolfgang Kayser (1963).
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ouvintes, contamos com 5 poetas (autores investigados) totalizando 72

colaboradores participantes da pesquisa.

Sendo assim, 67 participantes representam os leitores-visuais (publico
que aprecia a poesia) e 5 participantes representam o0s poetas surdos
(criadores das poesias). Os critérios para a selecdo dos participantes que

colaboraram com a pesquisa foi:

a) Comunidade linguistica (Surdos): ter surdez, ser fluente em LIBRAS
e inserido na comunidade surda de sua cidade, além de ser aluno do
curso de Licenciatura na modalidade a distancia LETRAS/LIBRAS da
UFPB e ja ter cursado a disciplina de Literatura Visual (Literatura
Surda). Ao escolher discentes deste curso abrangemos uma amostra
com representantes de diversos estados, que participam das
comunidades surdas de suas cidades e pertencem a grande
comunidade surda brasileira, fato este que favoreceu a abrangéncia
das respostas e dos dados colhidos.

llustracdo 58: Identificacdo dos participantes surdos

CIDADE-ESTADO IDENTIFICACAO DOS PARTICIPANTES QUANTIDADE
EXPERIMENTO 1 - TURMA A
Rio de Janeiro — RJ TA 1
Jodo Pessoa — PB ED, FA, GL, LM, SU, LA, VI, 7
Campina Grande — PB CA 1
Alagoa Grande — PB MI 1
Cabaceiras — PB JD 1
Caruaru — PE LK 1
EXPERIMENTO 2 — TURMA B
Salvador — BA JO 1
Jodo Pessoa — PB LJ, IS 2
Camacari — BA JK, CL, VA, MV, DZ, MA, NI, SE 8
Coremas — PB M, SZ 2
Campina Grande — PB AD 1
EXPERIMENTO 3 - TURMA C
Vitéria da Conquista - BA MA 1
Mossoré — RN W 1
Camagcari — BA N,B,D,AC, Y, U 7
Campina Grande — PB V 1
Jodo Pessoa — PB I, L 2
Coremas — PB S 1
Salvador — BA J 1

N
o

Total de alunos surdos patrticipantes
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Fonte: Elaborado pela autora

b) Comunidade linguistica (ouvintes): ser fluente em LIBRAS (bilingue),
aluno do curso Licenciatura na modalidade a distancia
LETRAS/LIBRAS da UFPB e ja ter cursado a disciplina de Literatura
Visual (Literatura Surda), pertencente a mesma turma A dos alunos
surdos na qual foi aplicada o 1° experimento. Estes participantes
serviram como uma coleta de dados reserva para testar o
experimento. Foi muito Utii em um momento de impasse e para a
confirmacéo de um dado especifico (a trilha sonora utilizada em uma
das obras). Segue abaixo a llustracdo 59 com a distribuicdo destes
participantes colaboradores de acordo com a cidade estado que

reside:

llustracdo 59: Identificacdo dos participantes ouvintes do Experimento 1

CIDADE-ESTADO IDENTIFICAQAO DOS PARTICIPANTES QUANTIDADE
EXPERIMENTO 1 - TURMA A

Sao Paulo -SP A 1
Jodo Pessoa — PB B,C,C D,EF 6
Pombal — PB G,H, 1, J,K 5
Alagoa Grande — PB L, M 2
Cabaceiras — PB N, O, P 3
Petrolina — PE Q, R 2
Recife — PE S 1
Campina Grande - PB T,U,V,W, X 5
Juazeiro do Norte — CE Y,Z 2

N
~

Total de alunos ouvintes participantes

Fonte: Elaborado pela autora

Para esclarecer de forma ilustrada a abrangéncia do publico (67 alunos

consultados) na pesquisa apresentamos o grafico a seguir:

llustracdo 60: Grafico com a representacdo por estado de origem dos participantes
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PARTICIPANTES COLABORADORES DA PESQUISA

v

= PARAIBA (420)
® RIO DE JANEIRO (1)
SAQ PAULO (1)
H PERMNAMBLUCO (4]
m CEARA (2)
RIO GRAMNDE DO NORTE (1)
W BAHIA (18)

Fonte: Elaborado pela autora

c) Autores investigados: Dentre os autores encontrados durante o
levantamento do corpus foram selecionados cinco (5) poetas. O
critério utilizado para esta selecdo consistiu na autoria das obras
analisadas durante as etapas de: analise tematica e andlise dos
critérios estéticos. Portanto os poetas foram consultados para
esclarecer sobre as especificidades de seu estilo, sua construcao
enquanto poeta, bem como sobre o contexto de suas poesias
analisadas nesta pesquisa.

Agora que apresentamos 0 aparato metodolégico que norteia a
pesquisa, iniciaremos a apresentacdo dos dados colhidos e sua analise
realizada em cada etapa.

3.2- Resultados e Discussao dos dados

3.2.1 -Conhecendo os poetas surdos:

Nesta etapa foi realizada uma investigacdo sobre a historia de vida de

cinco (5) poetas surdos autores das obras analisadas na pesquisa e verificada
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a influéncia de poetas surdos brasileiros e de outros paises na sua trajetoria

profissional. Vale ressaltar que inicialmente a proposta era apenas investigar

em publicagcdes dados sobre estes poetas surdos.

Porém a disponibilidade, simplicidade e interesse por parte deles em
contribuir com esta pesquisa surpreendeu a autora do trabalho que teve a
oportunidade de entrevistar quatro dos poetas: Shirlhey Vilhalva pessoalmente
(em um evento realizado em Jodo Pessoa na UFPB) e os demais poetas por
intermédio de videos gravados via WhatsApp, que permitiu minimiza a
distancia entre Jodo Pessoa e: Bahia (Mauricio Barreto), Sdo Paulo (Rimar
Ramalho)®® e Estados Unidos (Nelson Pimenta e Fernanda Machado em
pesquisas do doutorado). Sendo assim, a seguir apresentaremos os dados
compartilhados gentilmente por estes poetas durante as entrevistas (0 roteiro

da entrevista esta no anexo).

a) Nelson Pimenta:

llustracdo 61: Nelson Pimenta no Festival de Folclore Sinalizado

Fonte: https://festivaldefolcloresurdo.com/fotos-2014/

% Embora o poeta tenha gentilmente se disponibilizado a cooperar, feito contatos por email e
via WhatsApp, suas respostas em relagdo a entrevista ainda ndo chegaram a tempo da
conclusédo do trabalho, portanto os dados colhidos da sua histéria de vida foram pesquisados
na Internet e confirmados pelo autor antes de serem inseridos no presente trabalho.
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Nelson Pimenta de Castro, mais conhecido como Nelson Pimenta,

pioneiro poeta a registrar poesia sinalizada no Brasil, nasceu no ano de 1963
em uma familia com algumas incidéncias de surdez (com identidade®’ surda de
transicdo e hibrida), porém, seu avd, mée e irma realmente de identidade
surda. Faz questdo de destacar que sua lingua materna é a LSB- Lingua de
Sinais Brasileira®.

Aos doze anos, veio com a familia para a cidade de Rio de Janeiro onde
estudou no INES, Instituto Nacional de Educacdo de Surdos. Neste espaco
educacional a pratica da lingua de sinais proporcionou ao poeta viver situacées
satisfatorias em um ambiente de interacéo linguistica e social entre seus pares
surdos e funcionarios ouvintes bilingues. Inclusive a importancia deste instituto
na vida do poeta é tdo notavel que seu nome (sinal de identificacdo) em lingua
de sinais € o numero “6”, devido ao seu numero de matricula nesta escola,
pois, até os dias de hoje muitos alunos e ex-alunos sao conhecidos pelo seu
namero adotados como sinal. Além disso, atualmente ele é professor do
quadro efetivo (servidor publico) do Departamento de Educac¢do Bésica no
INES.

Em 1999, criou a empresa LSB Video, com a misséo de contribuir para o
fortalecimento da identidade e da cultura surda através da difusdo da lingua de
sinais brasileira, por meio de producao de material de ensino-aprendizagem em
Libras. Dentre os materiais, a primeira obra registrada em video e
comercializada no Brasil: o livro digital em DVD - Literatura Surda em LSB
(Pimenta, 1999), que além de fabulas e narrativas apresenta quatro poesias em
LIBRAS (Bandeira do Brasil Natureza,Lingua Sinalizada e Lingua Falada e O
Pintor de A a Z).

87 como vimos no capitulo 1: Identidade surda de transicdo consiste nos sujeitos que tém
contato tardiamente com a comunidade surda e com a lingua de sinais, Identidade surda
hibrida trata-se de surdos que nasceram ouvintes e conseguem se comunicar nas duas
linguas, sujeitos bilingues e Identidade surda sdo os sujeitos surdos congénitos ou que
ensurdeceram muito cedo, testes tém um forte elo de pertencimento com a comunidade surda
e sua primeira lingua é a lingua de sinais.

88 Sigla proposta por ele pois segue o padrdo internacional das linguas de sinais em todo o
mundo.
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llustracdo 62: Obra pioneira em midia digital no Brasil

Fonte:Isbvideo.com

O professor Nelson Pimenta, possui uma forte caracteristica formadora,
sempre preocupado com a difusdo da Lingua de Sinais e da cultura surda.
Ministrante de diversos cursos e palestras como por exemplo: Metodologia de
Ensino de LIBRAS nivel | e Il aos Instrutores Surdos (1993), Brazilian Sign
Language. (1995), Curso de Capacitagdo Profissional do Intérprete de Lingua
Brasileira de Sinais (1997), Capacitacdo de Professores Telecurso 2000
(1998), Educacado Especial: Educacao Bilingue para Surdos - LIBRAS/Lingua
Portuguesa (2007), Curso de Especializacdo em LIBRAS - Lingua Brasileira de
Sinais (2010), Curso ASL - Lingua de Sinais Americana 24h (2010),
Linguagem Cinevisual para Tradutores e Intérpretes de Libras (2012),
Narrativas em LIBRAS (2012), Curso Preparatério de PROLIBRAS® (2013),
Oficina do Conto na Libras (2014), Cine-visual: a linguagem cinematografica e
a Lingua de Sinais (2014), Literatura Surda (2016), dentre outros.

O artista Nelson Pimenta (cineasta, produtor, ator e autor da Literatura
Surda) € presenca marcante em importantes eventos artisticos, e culturais da
comunidade surda brasileira. Dentre as suas producdes nas artes visuais
produziu o video Uma viagem pelo espaco - Programa de Planetario do Rio de
Janeiro em LIBRAS (2006).

89 Exame nacional de certificagdo fornecido pelo MEC para professores e intérpretes de
LIBRAS.
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Quanto as suas producdes nas artes cénicas podemos citar o exemplo

do espetaculo teatral "Nelson 6 Live", que cobriu mais de vinte cidades do
Brasil por mais de uma década, onde atuou como autor, ator e produtor. Ele foi
o0 primeiro ator surdo a profissionalizar-se no Brasil, estudou na New York
Teatro Nacional de Surdos NTD e ja recebeu o prémio de Mocédo de
Congratulacdes ao TBS - Teatro Brasileiro de Surdos na Camara Municipal do
Rio de Janeiro por sua atuacdo como diretor e ator. J& como autor/co-autor
publicou 15 livros em Libras (livros digitais) dentre eles: As aventuras de
Pinéquio em lingua de sinais brasileira (2008), Seis Fabulas de Esopo em
Lingua de Sinais Brasileira vol. 1 (2002) vol. 2. (2009), dentre outros.

O pesquisador Nelson Pimenta participou da fundacdo da FENEIS
(Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo de Surdos) na década de
1980, e varios grupos de pesquisa linguisticas do INES e da UFRJ.
Atualmente, participa de uma pesquisa em andamento com o Grupo de estudo
sobre Sign Writing que possui como objetivo: produzir conhecimento capaz de
preencher lacunas técnicas e cientificas do sistema de escrita de sinais SW
para leitura e escrita das linguas de sinais contribuindo para que o sistema se
torne mais completo e mais facil de ler e escrever. E doutorando do Programa
de Pés-Graduacdo em Estudos da Traducdo pela Universidade Federal de
Santa Catarina UFSC (com tese em andamento), Mestre em Estudos de
Traducéo, licenciado em Letras-Libras pela UFSC e graduado em cinema na
Universidade Estacio de Sa.

Em relacdo a sua construgdo enquanto poeta sinalizador, Nelson
recebeu a influéncia de poetas surdos de outros paises, como esclareceu
durante a entrevista quando perguntado qual foi a sua primeira composicéo

poética:

A bandeira do Brasil foi a primeira poesia que eu criei la nos EUA.
Minha inspiracdo partiu da primeira poesia que vi em Lingua de
Sinais da poeta surda Ella . Foi a primeira vez que conheci uma
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poetisa surda e me inspirou para criar poesia. Agradeco aos poetas
gue me influenciaram, Ella, a primeira e Valli. Porque pela primeira
vez eu conheci 0 que era poesia surda eu aprendi com eles e quando
eu voltei ao Brasil fui o precursor na divulgacéo da poesia sinalizada,
para compartilhar e disseminar o conhecimento da poesia criada por
surdos. Consegui influenciar Fernanda Machado que hoje esta
fazendo o doutorado com foco na poesia e também estd sendo
multiplicadora deste conhecimento. A outra que posso citar € Rosana
Grasse também foi outra que pude influenciar mais de perto, fora
muitos outros que influenciei aqui no Brasil por cursos e palestras,
isso ndo tem como contabilizar, mas eu fui influenciado por pessoas
de fora do Brasil.

Desta forma, as influéncias destes poetas (Ella Mae Lentz, Clayton Valli)

de certa maneira moldaram o estilo do poeta Nelson Pimenta que deu

continuidade aos valores da tradi¢cdo transmitidos a ele. Entdo com base nisso,

foi direcionada a ele a seguinte questdo: Diferente de outros surdos poetas

mais novos, que estdo usando videos e imagens de plano de fundo, vocé

costuma usar fundos neutros em seus poemas ou fundos naturais como Luz

sem FIM, diferentes das suas narrativas (fabulas e contos) que vocé investe

em imagem animada e cenarios, por que? Explique sobre este seu estilo.

Muito boa a pergunta que vocé fez sobre o Plano de fundo mas eu
vou tentar resumir. Vocé lembra que eu falei sobre a poetisa Ella e o
poeta Valli que me influenciaram? Entdo, no 1° evento que fui sobre
poesia de surdos Valli explicou sobre as regras para visualmente ser
focada na sinalizacdo sem distracdes que atrapalhassem a
compreensao, por isso seria necessario utilizar planos neutros e nada
de imagem de fundo, entdo aprendi esta regra e segui a risca esta
norma quando cheguei aqui no Brasil. Mas depois de um tempo, eu
estive em um museu e conheci uma pintura do famoso pintor Picasso
gue inicialmente foi referéncia para regras desta arte com normas
rigidas. Porém com o passar do tempo essas regras foram alteradas,
ocorrendo rupturas destas normas, com pinturas que demonstravam
beleza com formas diferentes do tradicional, até mesmo releituras de
pinturas anteriores, considerada como deformacdes, e entdo algumas
pessoas criticaram e disseram que ndo podia ser feito daquela forma.
Entdo arte € isso! As vezes a gente fica preocupado com regras, mas
o0 desenvolvimento da poesia também é quebrar paradigmas e
romper com o tradicional e hoje vemos poesias mais novas que
utilizam imagens no plano de fundo muito adequadas que combinam
com a mensagem da poesia sinalizada. Antes estdvamos presos as
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regras, mas claro que as imagens utilizadas atualmente também néao
podem ser inseridas de qualquer jeito, de certa forma ha uma regra:
precisa ser adequada com o contexto, combinando com a mensagem
sinalizada. Se é a natureza a imagem precisa ser da natureza, se vai
falar do pér do sol, uma imagem combinando, do amor...entdo precisa
estar ligado e contextualizado. Com isso vemos que a arte consiste
na liberdade de expressdo, em quebrar regras, entdo a poesia
precisa sim ter inovagoes.

Diante desta visao artistica ampliada fizemos a préxima pergunta
do roteiro da entrevista: Geralmente onde séo criadas suas poesias?

Luz sem fim foi criada e filmada onde?

Muito interessante vocé ter perguntado, sobre o cendrio e o contexto
de Luz sem fim. O momento em que eu criei esta poesia foi um
momento muito complicado e dificil para mim pois eu estava
passando uma situacdo problematica com ouvintes. Eu realmente
estava muito triste e frustrado e ao colocar esta frustracdo para fora
eu sabia que ia ser crucificado por que é sempre assim, mas eu
continuo persistindo no mesmo assunto, e luto por isso: eu detesto
guando surdos estdo presentes em um recinto e ouvintes fluentes em
LIBRAS conversam em lingua oral entre si e se negam a sinalizar
para que os surdos tenham acesso a conversa. Eu aviso varias vezes
sobre isso dizendo: “olha os surdos estdo aqui entdo ndo é educado
nem respeitoso”. Isso me da um nervoso muito grande, eu fico
indignado, é uma falta de respeito. Ouvintes que sabem a lingua de
sinais e conversam na presenca dos surdos, enquanto eles ficam
olhando a conversa sem ter acesso ao que esta sendo falado,
tentando fazer leitura labial para entender o que esta sendo falado,
qual o assunto. Isto é uma humilhac&o. E tratar o surdo de forma
desigual. Essa situacao é totalmente diferente, quando ouvintes estéo
conversando e o surdo chega e estes ouvintes continuam o assunto,
porém através da lingua de sinais, isso demonstra respeito, igualdade
e garantia de acessibilidade. Entdo diante deste contexto, eu estava
muito chateado com toda esta situacdo, com este ato de fechar porta,
ou seja este obstaculo de comunicacdo causado por quem deveria
estar abrindo portas e ndo fechando. Entdo, quando isto aconteceu
mais uma vez, eu sai da sala onde estava e fui para um ambiente ao
ar livre, em direcdo a natureza, onde tinha uma arvore muito bonita.
Arvores sempre me fazem lembrar m&os, maos sinalizando. Eu
estava muito angustiado e quis me conectar com a hatureza, pois eu
estava muito chateado, e precisava colocar para fora o que estava
dentro de mim me corroendo. Na verdade, esta poesia foi um grande
desabafo. Sobre esta minha conexdo com a natureza em outra
poesia eu posso citar 0 exemplo da poesia Natureza. Na época eu
estava nos Estados Unidos e vi um local com a natureza virgem sem
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nenhuma construcdo naquele local e eu achei muito lindo, estava
sendo travada uma guerra judicial para construir naquele ambiente,
porém legalmente foram impedidos de levarem adiante a obra. Entéo,
em 1995 eu criei esta poesia nos EUA. Entdo depois veio a Lei da
LIBRAS nosso direito garantido no ano de 2002.

Esta prética indelicada e desrespeitosa de falar em lingua oral na

presenca de surdos, as vezes, até mesmo falar mal da prépria pessoa

7

surda presente, é realmente algo inaceitdvel e que precisa ser
combatido e revisto pelos ouvintes fluentes em Lingua de Sinais. Em
relacdo a esta Ultima poesia citada, foi encontrada uma traducao

possivel para a obra:

Natural: uma comparacdo com os surdos
Poesia de Nelson Pimenta, tradug&o de Shirley Porto (2007, p.65-67)

Montanha, montanhas

Sou uma montanha

Estou contente

Ha arvores nas montanhas que conversam em seu farfalhar
Ao lado corre o rio com suas aguas a brincar.
Chega o represamento...

A construcéo de pontes para carros circularem.
Assim nédo dé!

O espaco esta preso!

Paciéncia...

E preciso ter muita paciéncia...

Deixa pra I&!

Ha arvores nas montanhas.

Elas farfalham e conversam.

Derrubada!!!

Tentativa das que ficam em pé de continuar com suas vidas.
Derrubada, também, destas!!!

Viram simplesmente casas.

Assim néo da.

O espaco esta preso!

Paciéncia...

E preciso ter muita paciéncia...

Deixa pra I&!

Desiluséo...

E agora vem o tratorista e me perfura.

Carros passam pelo tinel feito em mim.

Assim nédo da.

O espaco esta preso!

Paciéncia...
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E preciso ter muita paciéncia...
NAO! A montanha olha a situacao.
Cadé o que é natural?
Perdeu seu espaco até que ndo sobrasse nada.
Mas, coragem!
Defensor disputa acirradamente com o destruidor.
E proibido. E proibido.
Construir tineis para carro passar.
Defensor disputa acirradamente com o destruidor.
E proibido. E proibido.
Disputa, disputa, disputa...
O destruidor perde.
Ganhou a Lei de protegéo.
A montanha olha destemidamente agora a situacéo...
O ambiente esta protegido.
O rio pode brincar...
Vival! Viva! Viva!
O rio e a montanha se encontram, que alivio!
A ordem esté restaurada.
Que alivio! Que alivio!
O rio se encontra com as arvores que podem em seu farfalhar conversar.
Viva! Viva! Viva!
Conversar Viva! Viva! Viva!
Conversar Viva! Viva! Viva!

Interessante o fato desta poesia ter sido produzida 7 anos antes da Lei

da LIBRAS assinada em 2002, e mesmo assim prever a necessidade de

criacdo de um aparato legal que reconheca sua especificidade de lingua visuo-

espacial natural da comunidade surda brasileira, garantindo assim o seu uso na

comunicacao.

Ao ser indagado sobre a quantidade de poesias produzidas e qual

destas ele poderia classificar como sua preferida, o poeta respondeu:

Nao consigo contabilizar quantas poesias, porque ja criei muitas, e a
maioria sem registro. Alguns surdos tém registros de poesias minhas,
como Fernanda Machado que possui registros de poesias que criei.
N&o tenho uma poesia mais significativa para mim. Todas s&o
significantes. Nao tenho como escolher assim.

Isto ocorre pela prépria natureza desta lingua visuo-espacial na qual a

poesia € produzida, pois a criagdo da poesia e imediata apresentacdo pode
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acontecer em um evento, festa, numa roda de bate-papo dentre outros

ambientes. Sendo assim nesta pesquisa, encontramos 0s registros publicados
das obras: Bandeira Brasileira, Lingua Sinalizada e Lingua Falada, Natureza,
O pintor de A a Z e a mais recente Luz sem fim, além da recriacdo em LIBRAS

da poesia Cinco sentido do poeta britanico Paull Scott.

b) Fernanda Machado
llustragdo 63: A poetisa com os “Craques da LIBRAS”

Fonte: https://www.facebook.com/Fernanda-Machado

Fernanda de Araljo Machado nascida em 1° de Margo de 1979 de
familia ouvinte é artista plastica, atriz, poetiza, contadora de historia, professora
e tradutora. Formada em educacéo artistica pela UFRJ e licenciada em Letras
Libras. No mestrado em estudos da traducdo desenvolveu sua pesquisa de
titulo Simetria na poética visual na lingua de sinais brasileira (2013) e
atualmente trabalha na tese doutorado: Antologia de Poesias em LIBRAS.

E professora na UFSC do Departamento de Artes e Libras da
Universidade Federal de Santa Catarina. Pesquisadora e tradutora do Projeto
de Extensao Glossario TISL9 e Identificador de Sinais, aplicadora de testes em
Libras do NALS - Nucleo de Aquisicdo da Lingua de Sinais e participante no

% pyplicados pela LSBvideo e no canal do youtube pertencente ao poeta.
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grupo Literatura em Linguas de Sinais com a professora Rachel Sutton

Spence.

Em entrevista com a Fernanda Machado a poetisa afirmou ter composto
mais ou menos umas vinte (poesias) e sua primeira criacao poética ocorreu em
1998 com a obra O voo sobre o Rio. Quanto a influéncia de poetas surdos
brasileiros Fernanda cita: Nelson Pimenta®, Rosana Grasse, Silas Queiroz,
Bruno Ramos, Rimar Segala, Rosani Suzin, Cacau Mourao, Alan Henry,
Ricardo Boaretto, Wilson Santos Silva e Mauricio Barreto Silva. Ao se tratar de
poetas surdos que a influenciaram cita: Ella Mae Lentz, Clayton Valli, Ben
Bahan, Richard Carter e Paul Scott.

Diferente de outros surdos poetas mais novos, que estdo usando videos
e imagens de fundo, a poetisa costuma usar fundos neutros em seus poemas
ou fundos naturais como no Voo sobre o Rio. Com base neste fato pedimos

gue a poetisa Fernanda Machado explicasse um pouco sobre este seu estilo.

Uso o plano neutro pois este € o meu estilo, porque o foco é na
estética das méos, assim d& mais énfase e for¢a a sinalizacdo ao
transmitir a expressédo, a emoc¢do e o0 sentimento de realidade para
que aflore a imaginacdo da plateia partindo da ideia da poesia
absorvida pelo visual.

Esta caracteristica do estilo da poetisa € extremamente coerente com a
influéncia que recebeu da tradicdo repassada pelo poeta Valli, Pimenta e
Carter. Partindo desta compreensdo, levantamos a seguinte questao:
Geralmente onde sao criadas suas poesias? Voo sobre o Rio, que possui dois
videos diferentes (um em ambiente com a natureza em evidéncia e outro em

ambiente fechado) no site youtube.com, foi criada e filmada onde?

%% No final do Festival de Folclore Sinalizado em 2014, Fernanda Machado fez um emocionante
agradecimento ao seu mentor Nelson Pimenta, que muito influenciou no seu desenvolvimento
enquanto poetisa e artista. Juntos possuem varias produgbes artisticas em videos
(Configuracdo de Maos, Poesia em Lingua de Sinais Brasileira Arvore de Natal, dentre outras)
e cénicas (Companhia Surda de Teatro, dentre outras).
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A maioria das minhas poesias sdo inspiradas e produzidas quando
estou no Rio de Janeiro. O Voo sobre o Rio foi registrado em dois
ambientes diferentes da UFSC e em épocas diferentes. O registro em
video foi feito a pedido de duas pessoas que estavam desenvolvendo
trabalhos de pesquisas, uma de alagoas e outra da UFSC.

Os estudos voltados para esta obra poética, da-se pela consagracdo desta
poesia na comunidade linguistica embora ndo houvesse o registro. Este
reconhecimento da poesia por parte da comunidade surda é apresentado na
resposta da autora ao ser perguntada sobre qual a poesia de sua autoria teria
um significado mais forte, ou seja, qual dentre as suas composicles seria eleita
a sua poesia preferida. Em relacdo a esta questdo Fernanda Machado

respondeu:

A poesia mais marcante para mim? E dificil escolher, porque para
mim todas sdo marcantes. Nao tem como eu definir qual é a melhor.
N&o tenho como escolher somente uma. Mas claro existe a primeira
poesia O voo sobre o Rio, este € o sinal (as duas aves se beijando
formando um coracédo), que foi divulgada com mais forca e ganhou
forte repercussdo. Porém, eu tenho outras poesias muito fortes que
mexem com o sentimento. Realmente é impossivel para mim escolher
uma poesia apenas, porque todas tenho um sentimento, um elo de
ligacdo muito forte com todas elas.

Como afirma a autora, esta poesia ja possui sinal proprio da forma que é
conhecida na comunidade (llustracdo 64) Isto é reflexo do reconhecimento e
consagracdo da obra poética visto que as poesias sdo conhecidas e
apresentadas com seu titulo em portugués soletrado pelo alfabeto manual. No
caso do Voo sobre o Rio, além de ter o seu titulo em portugués possui o léxico

(sinal) que 0 nomeia em LIBRAS.

llustracdo 64: O sinal da poesia sendo apresentado nos dois registros
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Fonte:youtube.com®

Fernanda Machado se empenha em divulgar as producdes artisticas
originadas da cultura surda para envolver e despertar cada vez mais novos
artistas da comunidade. Para tanto, a poetisa desenvolve cursos para formacéo
de novos poetas presencialmente e por intermédio de um grupo fechado da
rede social Facebook.

Além disso no papel de coordenadora, com o auxilio dos professores
Rachel Sutton-Spence e Tarcisio de Arantes Leite (sub-coordenadores),
organizou um importante evento para a comunidade surda brasileira Craques
da Libras - Festival de Folclore Sinalizado realizado nos dias 15 e 16 de
novembro de 2014 em Florianopolis.

llustracdo 65: Cartaz de divulgacdo do evento

Os Craques da Libras
Fesﬂval de Folclore SlnallZado
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Fonte: https://www.facebook.com/Fernanda-Machado

O evento reuniu membros da comunidade surda brasileira (surdos e
ouvintes sinalizantes) para um fim de semana de literatura e folclore em lingua
brasileira de sinais. A programacao foi repleta de performances de histérias,
anedotas, piadas e poesias por artistas consagrados pelo uso artistico da

lingua de sinais no Brasil. Esses “craques da Libras artistica” (autores

e registro em ambiente natural (https://www.youtube.com/watch?v=dDw2WSqIS8K) e o
registro em ambiente fechado (https://www.youtube.com/watch?v=YaAy0cbjU80)


https://www.facebook.com/Fernanda-Machado-Poesia-Literatura-Oficina-476172069117745/?fref=ts
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consagrados da literatura surda brasileira e Richard Carter poeta surdo

consagrado na Inglaterra) também ministraram oficinas que geraram
apresentacdes em uma competicdo que abrangeu os trés géneros humor,
contacdo de histéria e poesia, onde os participantes das oficinas puderam
compartilhar suas proprias criagcdes praticando o conhecimento adquirido nas

oficinas.

llustragdo 66: No final das performances e durante a banca julgadora na competicao

Fonte: Foto da autora do presente trabalho

llustracdo 67: Oficina de Poesia com representantes de véarios estados

Richard Carter
&

fornands Machado

' R e

Foto da autora desta pesquisa

Portanto o objetivo central deste festival foi difundir a beleza dessas
variadas formas de arte da comunidade surda brasileira, bem como fomentar o
desenvolvimento de novas habilidade na libras, de modo que cada participante
pudesse depois retornar as suas proprias cidades para sinalizar literatura por
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todos os cantos. Grande parte das performances apresentadas durante o

evento

estado disponiveis em

http//repositorio.ufsc.br/handle/123456789/130149.
Ainda, ao final do evento durante os dias 17 a 21 de novembro foi

ministrado um curso com duracdo de 20 horas sobre poesia em lingua de

sinais pelo convidado internacional do evento Richard Carter (poeta surdo

britAnico) promovido pela Associacdo de Surdos da Grande Florianopolis

(ASGF), em parceria com a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

llustracéo 68: Mini-curso

Fonte: Foto da autora desta pesquisa

Sutton-Spence (2016, p.81,83), sub-coordenadora do evento esclarece

sobre o folclore surdo e sobre o primeiro evento que tratou sobre poesia em

lingua de sinais:

O termo folclore, do inglés “folklore”, € um neologismo criado por
William John Thoms, em 1846, que reline as palavras folk (povo) e
lore (conhecimento). Esses termos, unidos, passam a significar o
“saber tradicional de um povo”. O folclore se constitui de habitos e
costumes populares, bem como tradicdes que sdo transmitidas de
geracdo em geragdo. Os povos transmitem suas lendas, seus contos,
seus provérbios, cancdes, dancas, artesanatos, culinaria,
religiosidade, idiomas, dialetos e arte. De modo ainda mais profundo,
observa-se a também a influéncia do folclore no comportamento e
organizagdo social. Podemos dizer que o folclore é um legado
intrinseco presente em cada individuo, em sua constituicdo social e
de pertencimento a um povo. [...] O festival de folclore “Os Craques
da Libras” se desenvolveu a partir de experiéncias de festivais
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anteriores dos quais alguns de seus organizadores participaram.
Festivais de folclore ou literatura sinalizada ndo sdo novos. [...] A
oficina de poesia organizada pelo Instituto Tecnolégico Nacional de
Surdos (NTID), Estados Unidos, em 1984, em que Allen Ginsberg
discutiu poesia imagética com poetas surdos, € frequentemente
citada como um dos primeiros eventos de poesia sinalizada.

Com isto entendemos que este tipo de evento é tradicional em outros
paises, portanto novo aqui no Brasil. De certa forma este evento de 2014,
preparou a comunidade surda brasileira para sediar o Festival de Folclore
surdo internacional que acontecera em Floriandpolis nos dias de 10 a 13 de
dezembro de 2016, com a presenca de diversos poetas de outros paises como

Ella Mae Lentz e Richard Carter, onde novas producdes surgirao.

llustragdo 69: Ella Mae Lentz %

Fonte: https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/artistas/biografias/outros-paises/

c) Mauricio Barreto

llustracdo 70: O poeta Mauricio Barreto com suas filhas gémeas

% Ella Mae Lentz nasceu em Berkeley, Califérnia. Logo depois, ela participou do Teatro
Nacional da Escola de Verdo Surdos e lancou uma carreira que envolve ASL. Essa carreira
encontrou-a em Varios empregos nas areas de pesquisa, desenvolvimento, ensino e execugao.
Ela trabalha em pesquisa ASL em lugares como Northeastern University, em Boston, Instituto

Salk, em San Diego, e Universidade da Califérnia, em San Francisco.


https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/artistas/biografias/outros-paises/
https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/artistas/biografias/outros-paises/
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mauricio barfieSusdo]

Fonte: Video enviado ao youtube.com em 1 de fevereiro de 2009%*

O poeta reside na cidade de Salvador com sua esposa (surda) e trés
filhos (ouvintes). Nasceu em Jequié (Bahia) em 17 de novembro de 1977, vem

de uma familia toda formada por integrantes ouvintes e afirma:

Minha familia € toda de ouvintes. Tendo apenas eu como Unico
Surdo. Embora eu fosse minoria na minha familia sempre fui muito
amado e nos amavamos muito eu e meus irmaos nunca tivemos
problemas. Eu me considero um grande sortudo.

Aos 11 anos viu pela primeira vez a Lingua de Sinais em um programa
de televisdo, porém o0 seu contato com a comunidade surda e o0 seu
desenvolvimento linguistico na Lingua de Sinais Brasileira s6 teve inicio na
adolescéncia como afirma o poeta: “Apenas com 17 anos, muito tardiamente,
através do contato com a comunidade surda, comecei a frequentar a Igreja e
pude desenvolver o conhecimento na LIBRAS e desde entdo me comunico
através dela.”

O poeta possui uma atuagao bastante abrangente na comunidade surda
em diversos ambitos: artistico, educacional e religioso. E missionario e trabalha

na evangelizacdo de surdos e na producdo de materiais evangelisticos,

o4 https://www.youtube.com/watch?v=FYbX5mN8RAE acessado em 10\10|2016.


https://www.youtube.com/watch?v=FYbX5mN8RAE
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desenvolve varios trabalhos com a Junta de Missées Nacionais (JMN)®, dentre

eles as ilustracbes com os personagens se expressando na LIBRAS dos

livros A Escolha e O grande amor de Deus.

llustracdo 71: Desenhos publicados de Mauricio Barreto

Fonte:www.livrariamissoesnacionais.org.br

No ambito educacional trabalha como instrutor, numa escola publica,
ensinando as criancas surdas sobre expressao facial, classificadores, contacao
de historias e narrativas. Além disso, trabalha ha muitos anos com cursos de
LIBRAS para ouvintes (nivel basico, intermediario e avangado). Ao falar da
terceira parte da sua identidade multifacetada, a artistica, Mauricio Barreto

afirma:

Eu fagco de tudo um pouquinho, faco poesia, desenho, piadas,
musica, véarias coisas. Tudo que envolve a arte me interessa
bastante. Faco muitos desenhos assim como as publicacbes da JMN
(Junta de missBes Nacionais) onde todos os desenhos foram feitos

% Orgéo evangélico (mantido pelas igrejas Batistas) responsavel por manter missionarios no Brasil e
desenvolver diversas a¢Oes para a evangelizacéo, inclusive a implantacéo de Igrejas Batistas em LIBRAS
dirigidas por missionarios surdos em diversas cidades do interior do pais.

® Mauricio Barreto explicou sobre sua preocupacéo em enfatizar em seus desenhos as expressdes faciais
e corporais dos personagens das historias.
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por mim. Eu queria fazer desenhos com histdrias adaptadas para
surdos, desenhos com mais expressdes, entao produzi isto em 2007.
Agora estou trabalhando em algo novo, a valorizacdo da expresséo
facial mas s6 que agora na escrita de sinais (SW). Eu comecei a
apreciar a escrita de sinais a pouquissimo tempo e estou trabalhando
a escrita de sinais de maneira mais artistica, com algumas estratégias
para melhorar ainda mais a compreensdo dos surdos. Para apoiar 0s
surdos do Brasil, por isso estou investindo na escrita de sinais.
Quanto aos estudos estou agora me dedicando a me aperfeicoar na
escrita de sinais (Sign Writing). Para que no futuro o Brasil utilize mais
a SW, seja mais divulgado. E estou estudando me aperfeicoando
organizando um repertério para depois apresentar também este tipo
de producédo, mas quando eu tiver mais seguranca. Entao eu trabalho
com o pessoal me convidando para apresentacbes em diversos
eventos. Eu ndo tenho formacdo, mas eu tenho a cabeca boa para
estudar e pretendo futuramente cursar Letras Libras.

Ao relembrar qual foi sua primeira poesia, Mauricio Barreto
descreve com detalhes o processo de criagdo dessa obra pioneira, o
local onde apresentou, a data e os sentimentos ao se descobrir como

poeta:

Eu criei a primeira poesia em 2007: Adado e Eva. Eu queria que ela
fosse muito bela, treinei bastante em casa e depois apresentei no
evento da Igreja e ai todo mundo veio até mim empolgados, dizendo
gue ficaram muito emocionados. Entdo neste momento eu pude olhar
para mim mesmo, e percebi o quanto isto era importante. Foi entdo
guando eu comecei a criar poesias. Eu ndo copiei de ninguém, foi
uma producdo da minha criatividade. Entéo criei esta poesia, depois
vieram outras, e surgiram varios convites para apresentacfes de
poesias em diversos eventos da comunidade surda. Conforme eles
diziam que os poemas estavam bons e bonitos, eu ia me
aperfeicoando mais. Entdo, comecei com uma poesia, depois produzi
varias poesias por ano, até chegar a varias no més. Isso depende. Os
convites foram aumentando. Eu comecei a desenvolver mais
liberdade criativa.

Diante da pergunta “Vocé saberia dizer quantas poesias mais ou
menos criou?” surge a dificil missdo de contabilizar um ato tdo natural
para ele, pois até mesmo durante a entrevista o poeta sinalizava trechos

criativos como resposta com um tom poético na maneira de sinalizar e
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brincava com os movimentos e expressoes faciais, muito caracteristicas

do seu estilo. Embora ndo saiba exatamente o numero de poesias

criadas por ele elucidou:

Minhas produgbes poéticas primeiramente registrei no meu canal
velho, em segundo lugar no canal mais novo, em terceiro lugar no
Facebook, no caso do quarto grupo de poesias minhas séo
exatamente as nao registradas, sao as mais recentes, as poesias que
reservo apenas para apresentagfes pessoalmente em eventos, séo
as mais bonitas e mais novas. Essas eu néao registrei e nem publiquei
ainda em nenhuma rede social, s6 vou fazer isso depois que eu tiver
apresentado cada uma delas bastante, e que muitas pessoas ja
tenham assistido pessoalmente. Eu separei estas mais bonitas e
recentes. Por isso quando eu vejo alguns registros poéticos meus no
meu primeiro canal de youtube, eu acho elas mais fracas, as recentes
eu acho mais bonitas. Eu comparo a uma crianga que esta primeiro
trabalhando tragos ainda tortos para sé depois desenvolver a escrita
formal. As pessoas na realidade elogiam e gostam muito, mas eu
ndo. Eu gosto das poesias mais novas. Assim como a exemplo de
Michael Jackson que sempre queria aperfeicoar sua arte e seu estilo,
sempre inovando e surpreendendo, eu também quero melhorar muito
mais, ainda tenho muito a crescer, sei que no futuro minhas poesias
serdo ainda melhores. Eu acho que com humildade sempre, posso
desenvolver um bom trabalho.

Mas nem sempre foi to facil, no inicio o criativo autor e artista foi
desacreditado devido ao desconhecimento da cultura surda e por uma

Visdo ouvintista como podemos constatar em seu relato:

L4 em Jequié, na Igreja evangélica, os surdos cantavam no coral no
formato dos ouvintes, copiando o0s sinais e eu participava, mas aquilo
ndo me causava a percepcdo de musica, ndo me motivava, eu hao
sentia nada. Até que ao ver desenhos animados percebi a
movimentacdo o ritmo daqueles personagens e inspirado nha
expressdo corporal deles, apresentei um trecho de uma mdsica
inventada por mim inspirado nestes desenhos animados e na sua
expressividade. Mas o0s ouvintes intérpretes me desmotivaram
dizendo: “isto ndo combina, ndo da certo, o melhor é continuarmos as
apresentacfes de musica da forma que fazemos junto com o coral de
ouvintes”. Entdo este momento criativo surgiu, mas logo veio o
desénimo e aquilo ficou guardado dentro de mim. Eu esqueci aquela
ideia e acreditei no que o interprete da igreja me disse, que a
musicalizacdo do surdo deveria seguir o padrdo dos ouvintes, apenas
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copiando os sinais da forma que os ouvintes fazem. Entdo o tempo
passou, eu continuei a “cantar as musicas com as maos”, mas sem
perceber realmente a masica sem sentir emoc¢ao com isto.

Contudo, as coisas comecaram a mudar quando algum tempo
depois ele descobriu que o surdo era capaz de produzir uma obra
poética e expressar através da sua lingua, corpo e expressao o ritmo, a
melodia, a danca com as maos, enfim, produzir artes visuais de diversos
tipos oriundas da sua cultura, ideologia e valores. Para tanto, ele
recebeu influéncia de dois poetas surdos em momentos diferentes da

sua vida que contribuiram para o seu despertar poético:

Quando nos mudamos para Salvador, Nilton Damasceno me chamou
até sua casa para visita-lo e ver um video. No momento em que
assisti o video pude abrir os olhos para uma nova realidade, eu fiquei
impressionado e maravilhado, meus olhos lacrimejaram, era um
poeta surdo da Franca, eu ndo sei o nome dele. Ele fazia uma
movimenta¢cdo com um ritmo como se fosse um soldado marchando,
e a platéia de um teatro muito grande, lotado de surdos. Com isso eu
fiquei deslumbrado, mas me veio logo a imagem daquela ouvinte
dizendo que os surdos ndo podiam criar uma dangca, com uma
expressividade do corpo da forma que eu estava fazendo. E ali eu
logo lembrei desta afirmag¢do que me marcou e me paralisou de certa
forma. Mas eu me deparava naguele momento com uma realidade
diferente. Depois de ter visto o poeta Francés, aquilo ficou na minha
mente, mas eu ndo comecei a criar poesia imediatamente a esta
descoberta ndo, aquele recorte ficou apenas na minha memdria.
Depois de alguns anos, ndo me lembro exatamente quantos anos se
passaram, desde aquele registro na minha mente. Na época eu ja
criava piadas e historias engracadas, todos diziam que eu era muito
engracado, mas poesia ndo. Até que teve um seminério realizado
pelo curso letras libras em Salvador e vérios surdos estavam
presentes. Nelson Pimenta estava presente acompanhado da poetisa
surda Rosana Grasse, ela apresentou uma poesia de sua autoria e
eu fiquei emocionado, muito linda. Eu percebi o quanto a poesia é
linda. Constatei entdo que aqui no Brasil também tinha poetas. Esse
foi o segundo recorte, um registro importante para algo que estava
sendo construido na minha mente. Quando fui para casa, ao término
daquele encontro, fiquei refletindo, como eu me senti ao descobrir a
poesia sinalizada com o surdo francés, juntando com esta poesia que
havia acabado de visualizar pessoalmente com a surda brasileira,
entdo decidi acessar o youtube. Nesse dia eu fui pesquisar poesias
em LIBRAS criadas por surdos, porém encontrava muito mais
poesias fora do pais. Nada me tocou das producdes aqui do Brasil
disponiveis no youtube. Até que surgiu uma oportunidade e eu fui
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convidado para um evento na Igreja, foi quando pensei em fazer algo
diferente. Pensei em criar uma poesia, entdo criei a primeira poesia
em 2007. Mas sempre estava na minha lembranca o sentimento de
gratiddo por estes primeiros contatos com a poesia porque depois
disso algo mudou dentro de mim, eu me libertei para criar, mas eu
ndo copiei o estilo de ninguém. Eu fiz meu proprio estilo. Mas, fui
motivado e influenciado desta forma por estes dois poetas, porque
guando eu entendi que era capaz de fazer poesia, gracas ao contato
com as duas poesias surdas, eu comecei a me construir enquanto
poeta. E como por exemplo, uma planta com uma flor, fosse se
desenvolvendo, pétalas, e depois frutos. Entdo comparo cada parte
de uma planta que vira uma grande arvore, com O meu
desenvolvimento, primeiro com uma poesia (um galho), outra poesia
(outro galho). Poesias com os diferentes tipos que atualmente eu
produzo (ritmada, poesia mais tranquila e emotiva, com muitos
classificadores,3D...), e tudo isso fazendo parte da minha construgéo
enquanto artista.

Em relacdo a este estilo proprio que o poeta possui, foi apresentada a
seguinte questdo: “Diferentes de outros surdos poetas vocé tem uma
movimentacao diferenciada que da um ritmo diferente as suas poesias muito
parecidas com uma melodia de uma musica. Vocé também comp8e musicas
em libras como vocé diferencia a masica em libras da poesia? Fale um pouco

sobre este seu estilo”.

Na realidade meu ritmo e minha forma de movimentacao € diferente
porque ndo vem de nenhum outro surdo, vem dos desenhos
animados da TV, de filmes de ouvintes. Principalmente dos
personagens de desenhos animados que movimentam-se de forma
expressiva com musicalidade no corpo entdo isso me influenciou.
Agradeco: aos desenhos de Pato Donalds, as dancas de Hip Hop,
aos filmes antigos. Tudo de informacé&o visual que recebo eu coloco
nas minhas poesias. Eu crio, depois vou consertando, modificando,
adequando os sinais, depois que eu apresento e os surdos dizem que
esta muito bom, entdo eu vejo que ela alcancou o publico que eu
gueria alcancar com esta poesia. Porque eu ndo me baseio em
poesias da lingua portuguesa, eu ndo tenho influéncia da lingua
portuguesa para criar estas poesias. Na verdade elas sdo originadas
da cultura surda. Vem da minha mente direto para minhas méos, e da
organizacdo da poesia origina-se a beleza. Todas essas influencias
gue vem de outras artes como dancga... por exemplo, um enredo de
um filme que conta uma histéria que nos emociona, nao é verdade?
Atrai, contagia e mexe com a gente. Entdo se mexeu comigo eu
utilizo estas informacdes visuais e vou adicionando a minha poesia,
incrementando. De todas as producgbes que faco, Hip Hop, Piadas,
poesias, dancas, musicas, desenhos, a minha producao artistica que
mais gosto é a poesia. A poesia esta em primeiro lugar no meu
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coracdo e eu quero criar muito mais poesias. Eu gosto de ligar as
tematicas das poesias ao contexto, a esséncia do tema. Por exemplo,
aqui na Bahia temos as famosas bandas de Olodum com a
movimentac&o caracteristica do corpo ao tocar os instrumentos de
percussdo, (ndo € um simples bater de tambor, mas a cabeca
movimentag&o para tras junto com o brago e depois vem para frente
junto com todo corpo ao bater e emitir o som, é toda uma danga além
de tocar o instrumento). Eu gosto de representar na poesia a forma
de andar e faco uma combinagdo de movimentos e oposi¢Bes em
espacos diferentes. Entdo eu vou apresentando a transformacéo de
momentos diferentes com ritmo marcado em varios pontos do
espaco. Eu faco esta marcacdo com um sinal mais atras, outro mais a
frente, outro a direita, outro a esquerda, destacando a movimentacao
do corpo combinando com a expressao facial correspondente. Eu
gosto de fazer um tipo de sinalizagdo mais devagar, copiando a
camera lenta, utilizando muitos classificadores, muita expresséo
corporal para haver uma forga nos detalhes, até os mais sutis. Os
surdos daqui de salvador me convidam muito para apresentar piadas
(narrativas de humor) que crio e poesias e eles me apelidaram de 3D
devido a esta minha caracteristica de mostrar a cena de diversas
perspectivas. Os surdos espalharam esta brincadeira que fizeram
comigo dizendo que eu nédo faco classificador, e sim 3D. Eu néo
visualizava isso em mim mesmo, mas eles ressaltaram esta
caracteristica do meu estilo, do meu tipo de trabalho, porque eu gosto
de trazer para a cena todos os aspectos em detalhes, a forma como
percebo o mundo por meio de experiéncias visuais.

ApoOs entendermos a inspiracdo para o estilo do poeta e suas

especificidades perguntamos onde geralmente séo criadas suas poesias.

Eu crio estas poesias em varios lugares. Fago em casa, em qualquer
lugar. As vezes uma pessoa manda para mim uma tematica e eu crio
no momento, naquele mesmo momento em que estdo acontecendo
os fatos, mas as vezes ha poesias que demoram um pouco mais para
serem completamente criadas. Depende muito do dia. Também né&o
sei se mudarei este meu estilo no futuro, sé sei que as ideias vao
surgindo e eu vou colocando em pratica. E ndo € dificil ndo. E muito
facil para mim. E natural. Qualquer surdo pode fazer. E possivel para
um usuario da Lingua de Sinais que seja criativo e persistente, mas
se desistirem facil deste objetivo realmente ndo consegue. Precisa ter
uma criatividade para expor uma visualidade poética, € como
florescer mesmo, uma flor que exala um 6timo perfume com cheiro da
cultura surda.
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No inicio da entrevista 0 poeta comentou em sua resposta que que esta

estudando a escrita da lingua de sinais (Sign Writing-SW). Com base nisso foi

levantado o seguinte questionamento: Vocé ja criou alguma poesia em SW?

Eu ainda vou escrever uma poesia em escrita de sinais. Acredito que
€ possivel, mas estou praticando este conhecimento, meu objetivo é
esse. Eu achava que a SW era muito dificil, comecei a treinar, ndo
percebia a expresséo e nem a transmissdo do movimento, por iSso
ndo me animei muito. Mas agora ha trés meses o pastor Madson e
sua esposa Raquel, autores do livro Escrita de Sinais sem mistérios,
mudaram para Salvador. Entdo, aprendi muito rapido com ele, fato
este que admirou muito o Madison. Da forma que me apresentaram
antes a escrita de sinais, a principio, ndo me atraiu, ndo via a
representacdo da ENM?’, mas quando Madison me apresentou esta
escrita, me ensinou com muita delicadeza e demonstrando
possibilidades de descricdo da ENM. Entdo comecei a me interessar
mais, a apreciar muito entdo com minhas préprias maos me propus a
trabalhar esta escrita de forma mais artistica, meu alvo em aprender a
lingua de sinais escrita é representar os classificadores na escrita de
sinais. O que quero é transmitir realmente as nuances da lingua e da
cultura surda, transmitir realmente a movimentacdo da lingua de
sinais, que ndo é uma lingua parada, quero registrar esta expressao
corporal na escrita desta lingua. Estou conseguindo me desenvolver
na SW, associando desenhos a escrita da Lingua de Sinais. Estou
experimentando novas formas através da criatividade. E um trabalho
pioneiro romper com esta escrita tradicional, quero escrever a escrita
de sinais de maneira artistica, poética, uma escrita bela, expressiva,
gue represente a emocdo para pessoas surdas, que retrate a
expressdo, que registre a expressdo de forma mais clara, mais
moderna. Quando eu souber de verdade, a marcagéo poética, eu vou
publicar, para que isso seja comercializado e também outros
divulgados gratuitamente, eu sempre trabalho das duas formas.
Precisamos incentivar que mais pessoas conhe¢am a SW. Quando o
Brasil estiver repleto de pessoas utilizando a Escrita de sinais vai ser
muito bom, porque havera mais registros, materiais didaticos sendo
vendidos, a gente tera publicacbes com ideias e emocdes sendo
registradas na sua propria lingua, de maneira adequada. Precisa
haver registros de romance, emocdes, poesias. Este € o meu intuito,
meu objetivo. Salvar o registro no Brasil.

Finalizando a entrevista, o poeta apresenta mais uma vez sua

preocupagcao com 0 necessario registro e deixa o incentivo para o surgimento

97 - « .
Expressdo ndo manual (xpresséo facial e corporal).
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de novos autores que prossigam com os valores da tradicdo poética surda para

as geracdes futuras:

E possivel valorizar e fortalecer esta cultura com mais producées
poéticas. N6és sabemos que os ouvintes tém varias poesias, muitas
publicacdes. Mas e a tradicdo artisticas dos surdos? Os surdos
precisam criar muito mais através da sua lingua, ser modelo para
outros, usar da criatividade, da tecnologia, se esforgar, ndo desistir, ter
cada vez mais forca de vontade, ndo se desestimular com facilidade,
porque o futuro é nossa responsabilidade também. Sei que o meu
futuro é desconhecido, minhas poesias futuras ndo sei como serao,
pois, a cada nova poesia estou tentando inovar mais e aperfeigcoa-las.

llustracdo 72: Trabalhando as criagdes com a SW

Fonte: enviada e cedida pelo poeta
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d) Shirlhey Vilhalva

llustracdo 73: Poetisa Shirley Vilhalva

Fonte: www.profshirleyvilhalva.vai.la

De uma familia com 10 primos surdos atuantes na luta da comunidade
surda brasileira nos ultimos sessenta anos nasce em 18 de junho de 1964 na
cidade de Campo Grande a poetisa Shirley Vilhalva. Em 1984, realizou o
sonho de ser professora de Surdos, sendo a primeira professora de surdo no
Mato Grosso do Sul. Atua na educacdo de surdos no Mato Grosso do Sul ha
mais de 30 anos, foi diretora do Centro Estadual de Atendimento ao Deficiente
da Audiocomunicagdo — CEADA. Na entrevista com a poetisa, ela destacou

dois pontos importantes:

1°) Fui a primeira diretora surda brasileira de uma escola publica, pois
na realidade em concursos anteriores ndo era permitido nem mesmo
gue os deficientes fizessem a prova para se candidatarem ao servico
publico. 2°) Esta escola me homenageou colocando meu nome na
Quadra Coberta da Escola.

Em 1986 assumiu a Presidéncia da ASSUMS (Associacéo de Surdos de
Mato Grosso do Sul). Em 1988 organizou o primeiro Encontro Sul-Mato-

Grossense de Surdos, trazendo para o Estado pessoas surdas influentes na


http://www.profshirleyvilhalva.vai.la/
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luta. Em 1997 atuou iniciou sua atuacdo no CONSEP (Conselho Estadual ao

Portador de Deficiéncia) como Conselheira. No ano de 2000 recebeu o Prémio
“ O Mestre que marcou a minha vida”, como destaque da Educacédo 2000 por
ter apresentado o Projeto “A Lingua de Sinais na Educacéo de Surdos de Mato
Grosso do Sul”. Que vigora a 14 anos. Iniciou em 2002 a atuagdo como
Técnica da Secretaria de Estado de Educacdo de Mato Grosso do Sul e
Coordenadora Estadual do Programa Nacional de Apoio a Educacdo de
Surdos/MEC/FENEIS/SED/CAS/MS

Mestre em Linguistica pela UFSC, Pés graduada em Metodologia do
Ensino Superior e graduada em pedagogia, também atuou 25 anos como
voluntaria na FENEIS, contribuiu como Conselheira do CONADE. Atuou como
Professora Tutora do Po6lo UFSC e Coordenacdo do Sistema e
Acompanhamento do Estudante do Curso Letras Libras.

Além de ser autora de diversos artigos e dos trés livros citados no
primeiro capitulo®, em 2000 lancou juntamente com os Instrutores: Adriano
Gianotto, Edio Tadeu W.Asen, Elaine Aparecida de Oliveira, Zanubia Dada, o
primeiro livro de Lingua de Sinais de MS LIBRAS... Lingua Brasileira de Sinais
com Dialeto Regional de Mato Grosso do Sul.

Este resumo profissional demonstra evidéncias na vida da militancia
desta poetisa em favor do desenvolvimento e reconhecimento da comunidade
surda Brasileira. Ao ser perguntada se recebeu influéncias de outros poetas
surdos brasileiros ou de outros paises, ela respondeu que nao, pois tudo
comecgou na escrita de um diario e s6 posteriormente conheceu o0 que era
poesia. Abaixo podemos observar como a poetisa explica a origem de sua

inspiracao:

Eu me inspirava em detalhes, por exemplo, o vento tinha barulho, as
palavras tinham significado, as cores tinham nomes, o voo dos
passaros podiam ter significados metaféricos, que antes eu nao

®Recortes de uma vida: Descobrindo o Amanha, em 2001, Despertar do Silencio em 2004 e
indios Surdos: mapeamento das linguas de sinais do Mato Grosso do Sul, em 2012.
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entendia, entdo eu comecei a absorver estes conceitos. Na realidade
minha inspiracdo vem da vida, das vivéncias.

Durante a entrevista, ao concluir esta afirmativa, a poetisa solicitou papel
e caneta para demonstrar um exemplo de poesias que ela escreve partindo de
uma observagéo ou como ela denomina: “leitura de expressao”. Com o material
solicitado a poetisa surpreendeu a entrevistadora, autora do presente trabalho,
ao comecar a observar sua aparéncia, olhar sua fisionomia e imediatamente
comecar a escrever uma poesia (Anexo 5) inspirada no que seus olhos
captavam. Depois disso, inspirada na imagem (llustracdo 74) de maos
coloridas e sobrepostas que ornamentavam o local onde ocorreu a entrevista®,
escreveu a segunda poesia (manuscrita no Anexo 6), como € possivel conferir

abaixo:

llustracéo 74: Imagem inspiradora e a poetisa escrevendo

Fonte: Foto da autora

Andei em varios mundos
encontrei seres e magias
voei atras de palavras
ao estar préximo senti
gue a emocgao estava
tdo perto que entre

%9 entrevista foi realizada em LIBRAS presencialmente no dia 28 de Janeiro de 2016 na UFPB
(Jodo Pessoa), durante o Il Congresso de tradutores Intérpretes de LIBRAS, no qual a
entrevistadora e a entrevistada participavam como convidadas do evento.



bracos, abracos e nas
maos ali se apresenta
no trejeito embaracado
de ser e dar significados.
Oh! Pobre méo que néo
foi acolhida e nem sente
emocao de ser uma
grandeza em méo
entre a magica natureza
de ser estar em significado.
Sois maos que vibram
e emana alegria de
estar unidas em mao
colorida cheia de palavras
ao meu ser surdo.
(Shirley Vilhalva)

A poetisa ainda acrescentou para concluir, que sua marca identitaria em

muitos de seus poemas é o termo “menina-moca-mulher™®

101.

, como podemos
constatar em sua poesia registrada por Klein (2007, p.10-11)

De menina sapeca
gue transborda beleza
transformando menina-moca-mulher.
Despertando em si a
mulher surda, guerreira, acima de tudo mulher
(Shirley Vilhalva)

e) Rimar Ramalho

100 . . .
Termo presente na primeira poesia escrita espontaneamente (Anexo 5).
101
Fonte:

https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/article/viewFile/225/172 acessado
28/01/16.

em
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llustracdo 75: Poeta Rimar Ramalho

Fonte:www.cepae.ufu.br

E autor de narrativas e poesias da literatura surda ator e clown®®.
Graduado em Matematica, em Letras/ Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e
mestre em traducdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
Atualmente, é professor da Universidade Federal de Sdo Carlos. Filho do ator e
professor surdo Antonio Segala, iniciou sua carreira de ator ainda crianca.
Atuou intensamente em filmes publicitarios e institucionais, destinados a surdos
e ouvintes. Fundou a Cia. Arte e Siléncio em 2003 junto com sua irma Sueli
Ramalho, também surda. Foi nesta companhia, da qual participa até hoje como
ator, clown e mimico, que criou o espetaculo "Orelha", abordando a inclusédo
social de surdos, a cultura surda e Libras que tem sido apresentado em

escolas, congressos, empresas, para sensibilizar a sociedade.

3.2.2 - Anélise Temaética

Ao catalogarmos 70 poesias criadas em Libras e disponibilizadas em
video publicos na internet ou comercializados, verificamos que abordavam as
seguintes tematicas: Mundo Surdo (26 poesias), Amor (7 poesias), Religiosa

(13), Terra Natal (4), Natureza (3), Datas comemorativas (12), Outras (5).

102616wn se traduz por palhago, mas as duas palavras tém origens diferentes. Palhagco vem do

Italiano e se relaciona, geralmente, a feira e a praca: ja o clown refere-se ao palco e ao circo.
Mas na linguagem do espetéculo, as duas palavras confluem em esséncias comicas.


http://teatropedia.com/wiki/Cia._Arte_e_Sil%C3%AAncio
http://teatropedia.com/wiki/Sueli_Ramalho
http://teatropedia.com/wiki/Sueli_Ramalho
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llustragdo 76: Gréfico dos temas das poesias

TEMAS DAS POESIAS EM LIBRAS

B MUNDO SURDO (26)

M AMOR (7)

M RELIGIOSO (13)

B TERRA NATAL (4)

M NATUREZA (3)

W DATAS COMEMORATIVAS (12)
M OUTROS (5)

Fonte: Elaborado pela autora

Dentro da temética denominada nesta pesquisa como mundo surdo
encontramos a abordagem de temas como: A histéria e a cultura surda, A
Lingua de Sinais (reincidéncia de poesias com titulos envolvendo “mé&os”),
Homenagens a instituicdes (INES, Letras Libras e Associacdo de Surdos),
Educacao e Implante coclear.

Uma das poesias encontradas nesta classificacdo de mundo surdo é
Lamento oculto de um Surdo,da poetisa Shirley Vilhalva. Esta é uma obra
bilingue (LIBRAS e Lingua Portuguesa) como podemos verificar abaixo, na

analise temética do poema, que nos revela dados importantes para a pesquisa:

a) A poesia em Lingua Portuguesa:

O LAMENTO OCULTO DE UM SURDO

Quantas vezes eu pedi uma Escola de Surdo
e vocé achou melhor uma escola de ouvinte.
Vérias vezes eu sinalizei as minhas necessidades e vocé as ignorou,
colocando as suas idéias no lugar.
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Quantas vezes eu levantei a mao para expor minhas idéias e vocé nao viu.
SO prevaleceram os seus objetivos ou vocé tentava me influenciar com a
historia de que a Lei agora € essa...e que a Escola de Surdo ndo pode existir
por estar no momento da “Inclusdo”’.

Eu fiquei esperando mais uma vez... em meu pensamento...Ser Surdo de
Direito é ser “ouvido”... € quando levanto a minha mao e vocé me permite
mostrar o melhor caminho dentro de minhas necessidades.

Se vocé, Ouvinte, me representa, leve 0os meus ensejos e as minhas
solicitacdes como eu almejo e ndo que vVOcé pensa como deve ser.

No meu direito de escolha, pulsa dentro de mim: Vida, Lingua, Educacéo,
Cultura e um Direito de ser Surdo.

Entenda somente isso!

Na entrevista feita pela pesquisadora autora do presente trabalho, a

poetisa explicou a inspiracdo que gerou a poesia:

Lamento oculto de um surdo foi escrito em um momento politico de
um sentimento de indignac¢do que invadia o meu interior. Por que eu,
como outros surdos participantes de encontros, eventos e reuniées
observdvamos algo recorrente. Os surdos queriam expor seus
pensamentos, desejos e necessidades, porém s recebiam respostas
e justificativas repletas de desculpas inventadas, tais como: o
momento em que estamos vivendo € um momento diferente e os
surdos ndo entendem isto. Como assim o surdo ndo sabe? O surdo
ndo entende? Entéo aproveitei este momento de indignagéo devido a
estas respostas unido a um fato veridico relatado por um colega
surdo. Ele estava numa reunido, onde levantava a mao para expor
suas ideias, porém apenas os ouvintes do semicirculo de uma ponta
a outra falavam e discutiam, mas ndo chegava a vez do surdo. Entéo
ele tentou novamente, levantando a mdo para emitir sua opinido,
porém, mas uma vez, todos os ouvintes falaram suas opinibes e 0s
surdos levantavam suas m&os repetidas vezes, mas sem a
oportunidade de expressar o que estavam pensando a respeito do
assunto discutido. Aqui ndo estou falando do sofrimento em si, mas o
qgue ocorreu, na realidade nesta situagdo foi a negagdo do direito
linguistico para as pessoas surdas. Entdo, ao me deparar com o fato
ocorrido, relatado por este amigo surdo, no mesmo instante comecei
a escrever, desabafei escrevendo esta poesia. Sendo assim, a
inspiracéo veio de um fato veridico observado nas vivéncias nossas
de surdos.

Como esta obra poética € conhecida em duas versdes (sinalizada e

escrita), havia um senso comum na comunidade surda local que esta poesia
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havia sido criada em LIBRAS e posteriormente traduzida para a Lingua

Portuguesa, porém, a autora esclareceu que esta poesia foi criada em Lingua
Portuguesa assim, como suas demais poesias.Esta poesia esta no seu livro
Recortes de uma vida: descobrindo o Amanha de 2001. Além disso, esta
poesia foi citada em Strobel (2008. P. 106-107).

Embora na versdo em LIBRAS (video) a autora apareca sinalizando a
parte inicial da poesia, este texto sinalizado, pondera ela, foi uma “recriacado da
obra, elaborada por Karin Strobel e editada por Nelson Pimenta”, que publicou
no youtube em 7 de Maio de 2011, ou seja, 10 anos depois de sua criacdo em
Lingua portuguesa.

Este dado da pesquisa foi inusitado, pois ao ser inserida na lista de
obras criadas em LIBRAS desta pesquisa, acreditava-se que esta poesia havia
sido criada em LIBRAS'®especificamente para o momento em que estava
sendo vivenciado em 2011(a reivindicacdo de escolas bilingues para surdos),
pois a temética era extremamente atual e condizia perfeitamente ao
contexto.Este encaixe teméatico hodierno no momento da publicacédo da verséao
em LIBRAS pode ser verificado em toda a poesia, entretanto, foi destacado o
seguinte trecho que evidencia este dado:

10

‘A Escola de Surdo nao pode existir por estar no momento da ‘Incluséo”.

b) A poesia em LIBRAS.

Como vimos, quando a obra € apresentada em LIBRAS, embora uma
década apods ter sido escrita pela poetisa, ela se adequa perfeitamente ao
contexto histérico em que a comunidade surda brasileira vivenciava um

momento politico muito dificil, devido ao anuncio do fechamento do INES. Este

193p6r ter sido um rico dado encontrado, que servira também como carater informativo desta
pesquisa, a poesia foi mantida na listagem que foi catalogada durante o resgate histérico das
poesias. Além disso, este texto poético sinalizado consiste em uma recriacdo coletiva de varios
poetas e lideres influentes da comunidade surda como podemos constatar na versao em
LIBRAS.
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fato gerou uma grande mobilizacdo da comunidade surda brasileira com

representantes de diversas esferas da sociedade inclusive a artistica como
podemos constatar na Figura 38, onde esta escrito: “Congresso de Mildo, 1880
— Alexander Grahan Bell anunciou a proibigdo da Lingua de Sinais.” e “INES -
Rio de Janeiro, 2011 (Fechado INES) — Martinha Claret anunciou o fechamento

do Instituto Nacional de Educacgéo de surdos.”

llustracdo 77: Desenho de Fabio Sellani (surdo) entitulada de Mildo 1880 X Rio 2011

=,
Martisha Claret anuntios o fechame
do Instituto Necional de Educaclo de surdos

Fonte: http://fabiosellani.blogspot.com.br/2011_05_16_archive.html

Na versdo em LIBRAS da poesia, 0 carater politico de reivindicacdo de
uma comunidade linguistica minoritaria, extravasa a escolha dos sinais
esteticamente adequados para alcancar este objetivo, e vai mais além do
aspecto linguistico. Cada trecho do poema é sinalizado por lideres influentes

na comunidade surda brasileira, sendo muito deles poetas e autores

1%Uma andlise desta ilustracdo associada ao momento politico de 2011 é apresentada no
artigo de Claudio Henrique Nunes Mourao e Juliana de Oliveira Pokorski:Arte Surda: Produto e
Produtora do Movimento de Resisténcia Politica dos Surdos (2013).


http://fabiosellani.blogspot.com.br/2011_05_16_archive.html
http://fabiosellani.blogspot.com.br/2011_05_16_archive.html
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conhecidos da Literatura Surda. Diante deste momento politico, a organizadora

desta versdo Dr? Karin Strobel, entrou em contato via internet com estes
militantes da comunidade surda residentes em diversos estados brasileiros e
solicitou que cada um fizesse a sinalizagdo (a “declamacédo” em LIBRAS) do
poema.

A Figura 38 apresenta apenas alguns destes surdos influentes, pois no
video encontramos outros. A poesia inicia (primeiro quadro da esquerda na
imagem) com a autora Mestra Shirlhey Vilhalva sinalizando a primeira parte do
poema, no quadro seguinte temos a Especialista Vanessa Vidal (Professora no
IFCE-Instituto Federal do Ceara. Técnica da COPEDEF (Coordenadoria da
Pessoa com Deficiéncia - COPEDEF / Secretaria de Direitos Humanos de
Fortaleza — SDH)em 2008 foi a primeira surda a participar com ouvintes em
uma edicdo do Miss Brasil e conquistou o 2° lugar neste concurso), no 3°
quadro, a Doutora Karin Strobel (professora da UFSC, autora de livro e
presidente da FENEIS), em seguida surge o Doutorando Nelson Pimenta
(poeta), no penultimo quadro Pos-Doutora Gladis Perlin (professora da UFSC,
autora\organizadora de livros, seu nome é sempre citado em textos
académicos que abordam os tipos de identidades surdas devido as suas
pesquisas a respeito desta teméatica).O poema é finalizado com chave de ouro
no que diz respeito a identidade surda, com um menino surdo (representante
da nova geracéo), filho adotivo da Karin Strobel (simbolo da op¢édo de ter um

filho surdo) sinalizando de maneira enfatica: “Entenda somente isso!”

llustracé@o 78: Lamento Oculto em LIBRAS
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1F1syKhkx2A

A pesquisadora Rachel Sutton-Spence(2008) explica sobre os temas
das poesias criadas por surdos, escritas e sinalizadas. Nas poesias escritas,
segundo a autora, 0s surdos escrevem para ouvintes explicando suas
necessidades e pedindo compreenséo e ajuda. Nestas poesias escritas pode
aparecer também a perda da audicdo como algo negativo.

A palavra lamento, que significa choro, grito, reclamacéo, no titulo da
poesia que vimos antes criada por Shirley Vilhalva também é usada no titulo de
outra poesia escrita em 1847 O Lamento Mudo de John Carlin. A diferenca dos
dois poemas € que o primeiro poema (Lamento oculto de um Surdo) reclama
por causa da falta de compreenséo e falta de respeito dos ouvintes quanto aos
direitos dos surdos, como foi explicado pela prépria autora. No segundo poema
(O Lamento Mudo) o autor surdo reclama da surdez porque ndo consegue
ouvir os sons bonitos da natureza.

Como vimos, neste exemplo de Shirlhey Vilhalva, as poesias podem
surgir como espécie de desabafo das vivéncias do poeta compartilhada pela
sua comunidade de pertencimento. O poeta Rimar Ramalho, possui duas

5

publicacdes de poesias'® apresentadas em espaco de socializagao e encontro

105 Ambas postadas pelo proprio poeta no seu canal do youtube no dia 4 de Janeiro de 2009.


https://www.youtube.com/watch?v=1F1syKhkx2A
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entre integrantes da comunidade surda brasileira, que exemplifica bem a

diversificacdo de espacos onde as apresentacdes das poesias acontecem:
Meta (llustracdo 79) e Tudo passa (llustracéo 80)'%.

No primeiro exemplo, a poesia Meta foi sinalizada (declamada) em um
restaurante, aparentemente em uma confraternizacdo de final de ano devido
aos presentes na mesa e o0 desfecho da ultima frase: “A meta de um 2009

melhor”.

llustragdo 79: Trecho da poesia Meta

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=TH9DEcLwybw

Enquanto o segundo exemplo, o poema Tudo Passa, foi apresentado em
uma reunido com a presenca de varios lideres e militantes da comunidade
surda. A tematica gira em torno da caminhada do percurso da vida, que diante
de decepcdes, falsidades, tapa no rosto e surpresas o personagem do poema
representado pelo poeta lembra que nenhum humano é perfeito e olha para
cima de onde recebe uma grande bola de nome “PAZ”. Ao receber esta bola
imediatamente o personagem leva esta bola a boca para consumi-la, porém ela
olha para o lado e vé ao seu redor pessoas com quem ele pode compartilhar
esta paz recebida, entdo pega uma faca bem afiada e corta a bola em

pequenos pedacinhos e divide com todos o0s presentes. Esta poesia € contagia

106 . R . - : .
Poema escrito em holandés de autoria anénima e traduzido pelo poeta Rimar Ramalho
segala.



185
uma das participantes (imagem do 4° e ultimo quadrado) que sinaliza como se

estivesse recebendo esta fatia de paz realmente.

llustracdo 80: Poema Tudo Passa
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b8WYqYLOHCU

Diante destes exemplos constatamos que algumas poesias sao
geralmente registradas em ocasifes e locais especificos e significativos,
tais como: em uma movimentagcao politica da comunidade surda, em
uma confraternizagéo ou festa, em uma reunido da associagao, festival,
congresso, na Igreja, dentre outros espacos e eventos que congrega

uma certa quantidade de surdos.
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3.2.3- Identificando os valores que consagram obras poéticas em LIBRAS

Nesta ultima etapa foi realizada uma consulta a comunidade linguistica
para identificar os valores estéticos internalizados nos integrantes da
comunidade linguistica que consagram uma poesia na Lingua de Sinais
Brasileira. Os critérios a serem confirmados foram baseados em dados de
estudos apresentados por Sutton-Spence (2005) no livro Analysing Sign
Language Poetry, e nos valores artisticos subjetivos (HEGEL, 2001) e
elementos cinematografico (EDGAR-HUNT, 2013) apresentados no capitulo 2
do presente trabalho.

Para tanto, foi realizado o 1° experimento em uma turma de alunos
licenciandos em Letras/LIBRAS da UFPB Virtual. Esta primeira experiéncia de
analise comparativa foi realizada com a Turma A, onde foram apresentadas
duas poesias sinalizadas, Cinco Sentidos'®’ uma recriacdo de Nelson Pimenta
da poesia original de autoria do surdo britanico Paul Scott (Poesia 1) e Voo

108

sobre o Rio™" com Fernanda Machado (Poesia 2).

llustracdo 81: Imagens iniciais das duas poesias

Poetry Paul Scott

/
/

Traduzido por Nelson Pimenta

Fonte: youtube.com

107 Eonte: https://www.youtube.com/watch?v=AyDUTIifxCzg
198 Eonte: https://www.youtube.com/watch?v=YaAy0chjU80


https://www.youtube.com/watch?v=AyDUTifxCzg
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Tendo passado 0 momento de apresentacdo dos dois textos sinalizados

em video foi perguntado aos alunos: Qual a poesia mais bonita em sua opinido
e por qué?

Os alunos individualmente sem terem acesso as respostas dos demais
alunos, colegas de classe, responderam expondo suas opinides e justificando o
porqué da escolha. A seguir no grafico é possivel observar a representacao
numérica em relacdo a escolha dos colaboradores surdos que correspondem
ao total de 12 alunos.

llustracéo 82: Grafico com resultado do Experimento 1 (surdos)

Qual a poesia possui maior valor
estético na sua opinao?

Poesia 1
W Poesia 2

Fonte: Elaborado pela autora

Como € possivel notar, os nativos da comunidade linguistica (os surdos)
se sentiram divididos em relacéo ao valor estético das duas poesias, onde seis
surdos responderam que escolhia a poesia 1 como mais bela e os outros seis
surdos escolheram a poesia 2. Este fato (o empate), embora raro em
pesquisas, é compreensivel, pois as obras poéticas foram sinalizadas por dois
experientes poetas surdos da comunidade surda brasileira, embora Fernanda

Machado n#o seja tdo conhecida no nordeste como Nelson Pimenta. E
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possivel constatar esta dicotomia nas respostas elencadas®®® a seguir, devido

ao alto valor estético de ambos os textos sinalizados.

Os vinte (20) elementos apresentados pelos participantes nas
justificativas da escolha da Poesia 1 (Cinco Sentidos) foram: Alto nivel da
lingua, Beleza visual, Clareza na mensagem sinalizada, Classificadores,
Valorizacdo da LIBRAS, Postura do poeta, Simetria, Equilibrio, Expressdo nao
manual, Imaginéario, Incorporacdo, Edi¢cdo, Metafora, Plano de Fundo neutro,
Repeticdo, Ritmo, Roupa (Figurino), Poeta consagrado (reconhecido),
Transmissdo da emocao e Valorizacdo da cultura e identidade. Desta forma,
destacaremos alguns destes elementos resultantes do Experimento 1 nas
respostas dos participantes:

Destacamos o elemento “Poeta consagrado (reconhecido)” para ser o
primeiro, pois ressalta uma carateristica muito especifica da poesia sinalizada,
a rara incidéncia da autoria anénima. O rosto e o corpo presente do poeta
estdo evidenciados no registro visual (video), sendo assim, as poesias sao
ligadas diretamente a sua autoria. Partindo desta realidade, apresentamos a

justificativa da escolha da Participante LA:

A Fernanda, ndo sei o sinal e nem sei quem €. Ja a poesia de Nelson
Pimenta, bem, eu gostei muito da poesia de Nelson porque possibilita
visualizarmos claramente e compreender 0s cinco sentidos
abordados no poema e o sentido metaférico da poesia. Ao apresentar
a visdo unida a audicdo no desempenhar do papel de captar as
informacdes no caso do surdo, representando também a
unido/parceria entre ouvintes e surdos, a ideia foi apresentada de
forma clara e de facil entendimento. Nelson eu ja conheco é famoso e
conhecido ndo apenas no Brasil, pois ele é ator, poeta, incentiva a
comunidade surda, tem todo um percurso profissional. Eu prefiro a
poesia dele, eu me senti tocada por isso preferi esta poesia. Escolhi
esta porque gostei muito. Entdo, a poesia da Fernanda... bem, é
Otima, muito boa e muita bonita, pois apresenta uma histéria que
acontece no Rio e é sinalizada perfeitamente o Cristo Redentor e
outros pontos da cidade, mas eu ndo conheco a Fernanda, o que ela
faz? Ela fez s6 esta poesia e pronto? Nao tenho informacdes sobre
ela, se ela é atriz, se ela ja fez teatro, por que eu conheci agora.

109 S . . . A
Foram apresentadas as justificativas na integra, devido a importancia dos dados e por serem respostas
curtas e de apenas 12 pessoas.
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Preferir e apreciar uma poesia, por ser de um poeta famoso, ja

reconhecido e consagrado nao é um critério exclusivo do “publico-leitor”
pertencente a comunidade surda. Por exemplo se for apresentada uma das
obras n&o muito conhecida de Machado de Assis, sem falar da autoria, a
apreciacdo nao sera a mesma se o nome do autor for informado. Isto ocorre
porque o nhome de um autor ja consagrado por varias obras emprega uma
qualidade a uma de suas obras que de repente ndo € nem tdo boa quantos as
outras escritas por ele, ou por outro poeta novato.

Entdo constata-se com isto que o0 pouco que ja existe de poesias criadas
em LIBRAS pelos poetas surdos consagrados neste recente repertério de
producdes, j4 € possivel perceber a formag¢do de uma tradicdo, como afirma
Machado*® in Stumpf (2014, p.231):

No Brasil esse tipo de producéo é bem recente e inclui um céanone de
poucos poetas surdos, que tem produzido um significativo material e
gue colaboram com a valorizagdo e o reconhecimento da producgéo
literaria e do folclore de surdos em nosso pais. [...] As poesias séo
repassadas para a nova geracdo, que Se apropria e segue O
movimento de repassar 0s conhecimentos culturais para os demais
participantes desta cultura. Os poetas populares brasileiros também
adquiriram reconhecimento e valorizagdo aqueles conhecidos como
classicos, ainda que nado tivessem acesso ao conhecimento formal
para a sua constituicdo para a sua constituicdo enquanto poetas. De
forma subjetiva os poetas populares brasileiros sofreram influéncias
classicas, desenvolvendo naturalmente um novo estilo artistico.

Este elemento subjetivo da voz da tradicdo pode ser consciente ou nao.
A Participante LA externalizou esta sua necessidade de conhecer a tradigéo
poética do autor para escolher qual a melhor poesia. Em outros colaboradores

participantes esta preferéncia foi apresentada de forma mais sutil com o uso da

119 \/ale ressaltar gue esta autora pesquisadora da tematica poesia surda brasileira, doutoranda
Fernanda Machado, é exatamente a autora da poesia 2 deste 1° experimento. Fernanda
Machada é “discipula" de Nelson Pimenta e refor¢ca nesta sua afirmativa a influéncia recebida
de seu mestre (poeta que apresenta a traducdo da poesia 1).



190
metonimia, pois ao comparar as duas poesias so utilizavam o titulo da poesia 2

“Eu assisti a poesia O voo sobre o0 Rio”, entretanto ao referir-se sobre a poesia
1 substituia o titulo da poesia pelo sinal do autor “Eu assisti Nelson Pimenta”.
Isto ocorre porque “Categorizar alguém ou alguma coisa significa
escolher um dos paradigmas estocados em nossa memoria e estabelecer uma
relacdo positiva ou negativa com ele”. (MOSCOVICI, 2003, p.63 in MORIGI,
2012, p.9). A voz da tradigdo é algo que o ser humano carrega consigo, muitas
vezes inconscientemente, porém este elemento € de extrema relevancia para a

preservacao de valores desenvolvidos e passados entre as geracoes:

A memoria coletiva é um elemento importante para manter a
integridade e a sobrevivéncia do grupo no tempo. Assim, ela pode ser
caracterizada por um intenso componente afetivo que surge das
interacdes e do compartilhamento de experiéncias entre os membros
da comunidade. [...]Sendo assim, a forca de uma representacdo nao
se deve a sua origem social, e sim a sua possibilidade de ser
compartilhada por todos e fortalecida pela tradicdo. MORIGI, 2012,

p.9)

Desta forma, o poeta surdo independente de um estilo préprio vem de
uma tradicdo, que embora seja de uma tradicdo recente ha parametros que sao
seguidos para a construcdo de um poema, pois “A poesia € uma construcao
cultural. Diferentes sociedades tém diferentes tradi¢cdes culturais que ditam as
caracteristicas das suas poesias.” (SUTTON-SPENCE, 2005, p. 14-15). O uso
de linguagem especialmente elevada, metafora, repeticdo de varios elementos
e criacdo de novos sinais, sdo exemplos de caracteristicas importantes das
poesias sinalizadas ditadas por uma voz da tradicdo e elencadas por Sutton-
Spence (2005, p. 14). A fim, de expor esta voz da tradicdo, apresentando

critérios internalizados, o Participante ED afirma:
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O poeta incorpora o sentir, a percepcao de mundo através do abraco,
do cheiro das flores, do gosto dos alimentos e do beijo. Utiliza a
configuracdo da mao™' em “A” e chama cada um dos dedos,
havendo um dialogo. Onde ha um convite para que incorpore, sinta,
perceba o mundo com suas maravilhas. Nelson Pimenta representa a
poesia de forma clara com os recursos linguisticos da Lingua de
sinais através de seus classificadores, suas emocfes, expressoes
faciais, tornando a poesia de facil compreensédo para nés. Os Cinco
sentidos foram bem demonstrados de uma beleza incomparavel.

Este participante ressalta o conteldo do poema e apresenta elementos
importantes como o uso de uma Configuracdo de Mao (Imagem 1 da llustracdo
84), a intensificacdo da Expressdo Nao Manual (possivel verificar em todas as
imagens da llustragéo 84) e a incorporacéo dos sentidos (Imagens 2, 3 e 4 da
llustracdo 84). O Participante ED na sua justificativa da escolha da poesia
identificou um elemento também pontuado por Sutton-Spence (2008, p. 346) ao
analisar este poema de autoria do poeta surdo Paul Scott na versao original em
Lingua de Sinais Britanica (llustracdo 83) “Forma personificada do sentido em
questdo (executado através da incorporacdo ativa do sentido usando a

personificagcao”.

llustracéo 83: Paul Scott apresentando sua poesia Five Senses (Cinco Sentidos)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=QrOEQf20918

111 . . . x x4 A ~ x
Como vimos no capitulo 1, a Configuracdo de Mé&o é um dos pardmetros que compdem a formacéao de
um sinal junto com os outros quatro: Locac¢do, Movimento, Orientacdo e Expressdo N&do Manual.


https://www.youtube.com/watch?v=QrOEQf2O918
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Na versao traduzida pelo poeta brasileiro Nelson Pimenta, esta obra

poética ganha uma nova roupagem com elementos cinematograficos que
contextualizam a sinalizacdo. Desta forma, € possivel identificar na imagem 3
da llustracéo 84 o efeito de escurecimento e enquadramento diferenciado, além
da sobreposicédo de imagens para transmitir a sensacao desta incorporacao de
cada sentido.

Este efeito ocorre de forma repetida e padronizada em todos os
momentos de personificagdo dos sentidos e durante a vivéncia da
personificacdo como por exemplo na Imagem 4 da llustracdo 84 o
engquadramento continua mais fechado e mais escuro, retornando ao tamanho
e colorido inicial apenas quando cada personificagéo finda e o poeta volta ao
seu papel, inicial e quando a vivéncia do paladar por exemplo.

Com isso foi evidenciado também a repeticAo nas estruturas das
sentencas, na reincidéncia do ato de chamar cada sentido da mesma forma e
de iniciar a personificacdo também de forma padrdo todas as vezes. Esta
repeticdo da o aspecto ritmando gerando a sensacao de rima que transmite um

efeito de beleza para a poesia sinalizada.

llustracéo 84: Trechos de Cinco sentidos de Paul Scott com traducdo de Nelson Pimenta

1-Narrador chamando o 1° sentido 2- Convite do primeiro sentido
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3-Mergulhando na personificacdo do sentido 4- Classificador dos farelos caindo da boca

5- O sentido da audicdo ndo responde 6- O narrador entende o “ouvir com olhos”

Fonte: youtube.com

Dentre os critérios elencados pelos participantes para a escolha da
poesia 1 consta a Simetria e o Equilibrio. Este dado € utilizado intensamente
neste poema, e assim como os demais elementos linguisticos e literarios

encontrados, tem o pleno respaldo tedrico em Sutton-Spence (2008, p.346):

Cinco Sentidos utiliza trés maneiras principais de criar simetria em
poemas sinalizados: a colocacdo sequencial de sinais de uma-mao
ou duas-maos em areas opostas de espaco; 0 uso simultaneo de
sinais de uma-m&o que s&o simetricamente opostos; e 0 uso de
sinais simétricos de duas maos. [...] O uso equilibrado do espaco e os
sinais simétricos feitos pelas duas maos sdo, esteticamente, muito
atraentes, o que faz com que seja um prazer assisti-los.
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Em contrapartida, os critérios que justificam a escolha da Poesia 2

segundo os patrticipantes foram: Alto nivel da lingua, Beleza visual, Clareza na
mensagem sinalizada, Classificadores, Valorizacdo da LIBRAS, Descricdo
detalhada, Equilibrio, Expressédo facial ndo manual, Imaginario, Leveza e
suavidade, Metéfora, Perfeicdo, Plano de Fundo (neutro e continuo),
Repeticdo, Ritmo, Roupa (Figurino), Sentimento, Simetria, Transmissdo da
emocédo, Valorizagdo da cultura e identidade, Romance, Construgdo e
desconstrucdo, como podemos verificar em alguns exemplos de respostas dos

participantes colaboradores:

Através do uso de estratégias linguisticas, como metéfora, repeticao,
simetria e equilibrio ela consegue transmitir a esséncia do texto. A
partir da sinalizagdo, é possivel compreender que ha o voo de
passaros sobre a cidade do Rio pela descricdo da cidade do Rio de
Janeiro e essas aves observam pessoas caminhando e as ondas do
mar. A simetria e o equilibrio no uso das maos facilitam a
compreensdo das ideias do texto. O ambiente é adequado a
sinalizacdo, bem como a roupa utiizada ndo atrapalham na
sinalizacdo do texto e nem na expressao facial de quem sinaliza
(Participante GL).

Diante desta afirmativa da Participante GL percebemos a menc¢édo de
varios elementos que constam na lista supracitada como resultante dos
critérios de beleza que justificaram a escolha dos colaboradores, dentre eles

também a simetria e equilibrio que tem direta relacdo com um elemento

112

recorrente ~~“na argumentacao dos participantes a perfeicao.

O impacto estético da simetria visual é agradavel, mas o uso
deliberado da simetria e da assimetria pode também ter significado
simbdlico. O sentido geral da simetria é aquele da harmonia, da
beleza e da perfeicdo, enquanto a assimetria implica a auséncia
dessas. A assimetria espacial geométrica na poesia em lingua de
sinais pode ser usada para produzir e representar estes conceitos
simbdlicos. (Sutton-Spence, 2006, p.138)

112 . . S . -
Simetria e equilibrio também foram elencados como elementos estéticos encontrados pelos
participantes que optaram pela poesia 1.



195
llustracdo 85: Exemplos de Simetria

-

Fonte: youtube.com

O fato de ser uma producdo artistica, inevitavelmente transmite

sentimento e aflora a emocéo, pois “na medida em que a obra de arte decorre

do espirito, ela necessita de uma atividade subjetiva produtora, a partir da qual

provém e, enguanto seu produto, é para um outro, para a intuicdo e o
sentimento do publico”. (HEGEL, 2001, p. 281). Desta forma, a Participante TA,

Gnica carioca da turma, destaca elementos subjetivos, linguisticos e

cinematograficos:

Porque quando eu vi a poesia 0 que eu senti foi emocao porque tem
metaforas, parece que séo pessoas vivendo aquela histéria romantica
dos passaros. Eu senti isso, quando a Fernanda'*apresenta os
passaros se paquerando e depois se beijando e também o que eu
achei mais bonito foi a descrigcéo feita por ela para a cidade do Rio de
Janeiro com o Corcovado e o Cristo Redentor, outro ponto
apresentado foi a praia de Copacabana e o calcaddo, o Pao de
Acucar. Gostei da forma que ela mostra a volta ao mundo e localiza a
histéria no RJ descrevendo o cenario, em sequéncia apresenta o
pouso o0 vento na face do passaro ao pousar e 0 momento do
encontro com o passaro fémea, posteriormente ela vai
desconstruindo o cenario e voltando para o inicio retrocedendo na
descricho como um movimento de cémera isto foi muito lindo
maravilhoso me encheu de emocdo me senti muito melhor ao ver

113, 1o . : .

Utilizou o sinal da poetisa Fernanda, do bairro de Copacabana, demonstrando o
conhecimento dos locais descritos, pois em momento nenhum a Poetisa faz o sinal do bairro,
mas elucida suas caracteristicas visuais que sdo automaticamente percebidas e reconhecidas

pelo “leitor-visual”.
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esta poesia 0 visual desta poesia é muito esclarecedor a sinalizacéo
€ muito clara, de melhor entendimento. Maravilhosa. Eu realmente
gostei muito desta poesia. Agora, 0 que é muito interessante e
importante é que o plano de fundo atrds da sinalizadora néo
atrapalhou em nada, o plano de fundo ndo teve mudancas, foi o
mesmo durante toda a poesia, isso foi perfeito. O visual desta poesia
favoreceu para um entendimento perfeito.

Esta emocédo e percepcdo da perfeicdo relatada pela participante traz
uma contribuicdo bastante relevante quando afirma que a desconstrucdo da
descricdo voltando ao inicio reflete numa sensacdo de movimento de camera,
porém proporcionado através das maos que sinalizam e principalmente pelo
movimento do corpo em 180 ° porqué de fato ndo houve movimento de

camera.

lustracdo 86: Movimento de corpo ha constru¢do do cenario

poesia poesia

fesnanda
femanda

Fonte: youtube.com

Esta construgcdo e desconstrucdo a que ela se refere consiste
exatamente no uso do elemento estético poético denominado de repeticao,
pois a poetisa inicia utilizando determinados sinais descritivos (amplo uso de
classificadores) direcionando inicialmente a descricdo panoramica da direita
para a esquerda como um movimento de voo e termina repetindo 0s mesmos
sinais descritivos e repete 0 mesmo percurso, porém agora na ordem inversa e

da esquerda para a direita. De acordo com Sutton-Spence (2006, p. 131):
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A repeticdo € uma caracteristica de quase todos os poemas, incluindo
poemas sinalizados. Pode ser vista de diferentes niveis na linguagem
— sincronismo ritmico dos sinais, parametros sublexicais dos sinais,
0s préprios sinais, a sintaxe das linhas, ou no nivel estrutural maior
do poema como em estrofe. A repeticdo pode simplesmente ter
apelacéo estética e nés podemos apreciar os padrfes criados pela
repeticdo e admirar a habilidade do poeta em selecionar ou em criar
0s sinais que determinam certos padrdes.

Em consonédncia com a Participante TA, a Participante LK agrega
valores repletos de subjetividade, ressaltando o sentimento de romance, de e
emocao que esta poesia vai ao encontro com o seu interior |he permitindo

viajar nos pensamentos:

Escolhi a segunda poesia porque eu fui tomada por um sentimento de
admiracdo dificil de explicar, a poesia me deu a possibilidade de
imaginar e visualizar. Porque por exemplo, um ouvinte ao ver uma
poesia que foi escrita ouve ou Ié e se emociona e agora por outro
lado nesta situagcdo de uma poesia prépria da LIBRAS, com
expressdo facial e corporal, com uma leveza e singeleza/suavidade
na sinalizagdo, parecendo como uma melodia das mao que emociona
através da visualizacdo da sinalizacdo que entra no meu interior e
me d& a oportunidade, de com base na visdo, imaginar, e transmite
um sentimento bom. Esta poesia € muito diferente, eu concordo com
0 jeito desta poesia, por exemplo a parte que o0 passaro vé as
pessoas caminhando no calcaddo e os dedos da sinalizadora
desenham as listras onduladas do calcaddo de Copacabana, nés
imediatamente identificamos sem precisar explicar onde é o local
reconhecemos porque isto é da identidade do rio de janeiro, assim
como o mar. E depois o romance entre 0s passaros o carinho, o estar
junto, a vivencia de uma amor que quer estar junto, os beijos, 0s
sorrisos, os olhares, ao comparar parece com as pessoas que
sorriem, acariciam, amam, se beijam. Posteriormente quando ocorre
a despedida e a descricdo dos pontos turisticos recomeca, 0
sentimento que a sinalizagdo e o ritmo transmite é de paz,
tranquilidade. Eu realmente me senti muito bem com esta poesia, me
transmitiu uma emocao que ndo da para explicar, muito boa esta
poesia 0 Voo sobre o Rio. Ela é 6tima, perfeita. Ao ver a poesia
sinalizada ela me da uma alegria, pensamentos felizes, e me faz
sorrir. Do meu interior, de verdade, eu sinto que esta é bem melhor,
por isso escolhi a poesia 2. Eu percebi a importancia da poesia
sinalizada porque é propria dos surdos, é visual, e de claro
entendimento, conseguimos absorver o sentimento, as emocdes
como o choro o sorriso, 0s sonhos. Essa poesia sim combina com os
surdos.
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Desta maneira, fica evidente a alegria expressada da participante em
perceber que assim como um ouvinte ela pode se emocionar com uma poesia
oriunda da sua cultura, identidade e lingua, e ainda, compreender de forma
clara informacdes subentendidas sem a necessidade de nomear o local, como
por exemplo no caso de Copacabana, que ndo é apresentado o sinal, porém
descrita visualmente. E assim, simplesmente pela descricdo intensificada e
estrategicamente equilibrada e simétrica a mensagem e o sentimento é
explicitada de forma emocionante.

Ao afirmar “conseguimos absorver o sentimento, as emog¢des como o
choro o sorriso, os sonhos”, esta participante ressalta exatamente a finalidade
da arte que parte da intencdo de eternizar um sentimento, pois “a arte
consolida em duragcdo o que na nhatureza € passageiro; um Sorriso que
desvanece rapidamente, um rasgo repentino e chistoso em torno da boca, um
olhar...” (HEGEL, 2001,p.175).

Em resumo, neste 1° experimento, o0s critérios elencados pelos
colaboradores na escolha da poesia 1 que também se fizeram presentes na
lista de critérios para escolha da poesia 2 sdo: Beleza, Transmissdo da
emocdo, Valorizagdo da cultura surda, Alto nivel linguistico, Clareza,
Classificadores, Expressdao nao manual, Metaforas, Repeticdo, Simetria,
Equilibrio, Ritmo, Mexe com o imaginario, Valorizacdo da Lingua, Edicdo do
Video, Roupa, Plano de Fundo. Estes foram os elementos determinantes para
a escolha da melhor poesia segundo os colaboradores consultados. Sendo
assim, diante deste resultado obtido no primeiro experimento, 17 critérios
estéticos foram elencados pelos participantes nas duas poesias.

Como é possivel constatar no quadro (llustracdo 87) os elementos
citados exclusivamente na poesia 1 (Cinco sentidos) sdo: 1- A autoria de um
poeta conhecido, 2- a postura do poeta, 3 - a edicdo do video, 4-Incorporacéo.
Enquanto os elementos diferenciadores citados pelos participantes apenas

sobre a poesia 2 O voo sobre o Rio foram: 1-Descricdo detalhada, 2-
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construcdo e desconstrucado, 3-perfeicdo, 4-leveza e suavidade, 5-romance e 6-

sentimento.

llustracdo 87:Elementos citados nas respostas do Experimento 1 (surdos)

DADOS OBTIDOS NO EXPERIMENTO 1

ELEMENTOS DA POESIA 1 ELEMENTOS DA POESIA 2

Alto nivel da lingua
Beleza visual
Clareza na mensagem sinalizada
Classificadores
Valorizacdo da LIBRAS
Postura do poeta
Equilibrio
Expressdo ndo manual
Imaginario
Incorporagéo
Poeta consagrado (reconhecido)
Edicéo
Metafora
Transmisséo da emocéao
Plano de Fundo neutro
Repeticdo
Ritmo
Roupa (Figurino)
Valorizacdo da cultura e identidade

Simetria

Alto nivel da lingua

Beleza visual
Clareza na mensagem sinalizada
Classificadores
Valorizagdo da LIBRAS
Descricao detalhada
Equilibrio
Expressdo ndo manual

Imaginario

Perfeicdo

Leveza e suavidade
Romance
Metafora
Transmissédo da emocao
Plano de Fundo (neutro e continuo)
Repeticdo
Ritmo
Roupa (Figurino)
Valorizacdo da cultura e identidade

Simetria

Sentimento

Construcéo e desconstrucéo

Fonte: Elaborado pela autora

Embora o enfoque seja nos critérios internalizados nos nativos da

comunidade linguistica denominada

comunidade surda, devido ao

surpreendente empate, porém compreensivel, como ja foi explicado
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anteriormente, foi ampliada a analise para as respostas dos demais alunos (27

alunos ouvintes'*

) da turma que também haviam respondido, porém os dados
estavam armazenados separadamente.

Sendo assim, na analise das respostas dos ouvintes, foi verificado um
resultado muito semelhante ao obtido com os surdos, e uma grande dificuldade
em realizar a escolha. Isto é possivel ser verificado no grafico e nas respostas
dos participantes que serdo apresentadas como exemplos que refletem as

respostas dos demais colaboradores consultados.

llustracao 88: Grafico com o resultado do Experimento 1 (Ouvintes)

EXPERIMENTO 1- OUVINTES
Qual a posia vocé escolhe como mais bonita?

M Poesia 1 =13 votos
M Poesia 2 = 14 votos

Fonte: Elaborado pela autora

Os oito (8) critérios elencados pelos ouvintes que nao apareceram nas
falas dos participantes surdos foram: Fundo musical, Bailado\melodia dos
sinais, Sincronia e harmonia dos sinais, Delicadeza dos movimentos,
Incorporacdo (Antropomorfismo), Contagiante, lluminacdo e Camera perto do
rosto (Close-up), como é possivel verificar nas respostas dos participantes:

114 Segundo Strobel (2008) os ouvintes fluentes em LIBRAS, familiares militantes e intérpretes
sdo integrantes nao nativos da comunidade linguistica denominada de comunidade surda.
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Ambas poesias sao lindas porém o que fez a poesia 1 ser a mais
bonita foram as estratégias visuais como a roupa de apenas uma
cor, a edicdo da filmagem com mudanca de cor da imagem e a
camera bem perto do rosto. (Participante C)

Estes aspectos de figurino, edicdo e plano do enquadramento, citados
pela Participante C, sdo de extrema relevancia para a qualidade do registro em
video da poesia sinalizada. No que diz respeito “a camera proxima ao rosto”, o
conhecido close-up, como vimos no capitulo 2 do presente trabalho, consiste
no enquadramento para enfatizar detalhes individualmente, como realmente foi
utilizado, chamando a atencédo do espectador para a expressédo do rosto do

poeta.

Constatamos que as demais poesias utilizam o PM (Plano Médio) e o
uso do plano Close-up em Cinco Sentidos é exatamente com o propdsito
diferenciador para destacar os sentidos. Inclusive, em alguns momentos nota-

se que o poeta intensifica este efeito ao se aproximar ainda mais da camera.

Outro aspecto destacado e apreciado apenas pelo grupo de ouvintes, a
razdo deste elemento existir na poesia O voo sobre o Rio, consistiu na
sonorizagdo, ou seja a trilha sonora do registro filmico da poesia. Segundo
Edgar-Hunt et al (2013, p. 58) “ A musica ndo pode comunicar diretamente a
narrativa da mesma maneira que o didlogo. Contudo, pode servir de cenario
para eventos visuais e didlogos”. Quanto a importancia e o efeito deste

elemento para o publico ouvinte o Participante S afirma:

As duas poesias séo maravilhosas, cada uma com sua peculiaridade.
Porém, ao ter que decidir sobre qual gostei mais, decido em favor da
poesia 2 “V6o Sobre o Rio”. Observando num todo, esta poesia me
chamou a atencdo, pelo desempenho do sinalizante, o uso das
expressfes corporais e faciais, a apropriagdo dos classificadores, a
edicdo de imagem, a luz do ambiente, a historia, enfim, me emocionei
ao assistir, e assisti varias vezes. Sendo eu ouvinte, também achei
relevante o fundo musical, pois também sou musico, sendo 0 som um
caso particular, claro, esta poesia realmente me fez voar em
pensamentos.
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A musica de fundo, foi um elemento a mais, que complementou todos os

outros elementos citados pelos demais participantes ouvintes e surdos, como
vimos anteriormente. O todo da obra possibilitou o “voar em pensamentos”
relatado por este participante e reafirmado pela Participante R que ao
apresentar sua justificativa de escolha diz: “me fez realmente estar ali naquele
quadro imaginario que ela faz da histoéria, realmente envolve aqueles quem vé

a poesia e me fez pairar no ar, de forma imaginaria, igual as aves da poesia”.

Este alcance ao imaginario do publico por parte do poema, requer um
notoério “desempenho do sinalizante” como € pontuado na fala do Participante S
que elenca também os recursos linguisticos que reflete nessa habilidade do
poeta-sinalizador com “o uso de expressdes corporais e faciais, a apropriagao
dos classificadores”. Além desses recursos, o elemento fundamental explorado
intensamente nesta obra € a representacdo dos personagens (aves) e a

incorporagao deste voo no corpo do poeta.

Em concordancia com isto a Participante L destaca que “a poetisa usa
as maos de um jeito natural que parece que ela esta voando verdadeiramente”.
Esta naturalidade ao representar da poetisa associada a outros elementos é
também destacada pela Participante M ao afirmar: “os movimentos da autora
sdo encantadores, muita sutileza, e também beleza visual, ela utilizou de
classificadores, expressao corporal e facial, que permite a clareza da poesia,
utilizou da incorporagao dos personagens”. E ainda, o Participante O ressalta a
dificuldade em escolher entre duas poesias sinalizadas téo ricas esteticamente

e endossa a importancia do elemento desta representacdo no corpo:

Sou fascinada pela interpretacdo de Nelson Pimenta, percebemos
uma espontaneidade, um brincar com os sinais, facilitando a
compreenséo de quem ndo tem muita fluéncia na Libras. Mas essa
poesia de Fernanda Machado, se superou. E um bailado ritmado com
as maos na configuracdo das aves que impressiona. Ela ndo apenas
sinaliza, ela tem na expressdao no corpo uma demonstracao de
vivencia real como se ao mesmo tempo representasse e fosse as
aves em demonstracdo. Os recursos linguisticos usados sé&o
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perfeitos. Tudo é muito sincronizado numa harmonia constante, onde
as maos falam, o corpo fala, a expressao fala. O romance das aves é
o melhor da histéria. Tudo perfeito!

Portanto, este ato de representar por meio de uma incorporacao e copia
do real trata-se de uma espécie de neologismo (criacdo de novos léxicos) em
lingua de sinais presente na Literatura Surda (poesia). A este tipo de
neologismo da-se o nome de antropomorfismo (criagdo de uma imagem no
corpo correspondente ao referente).

Segundo Sutton-Spence (2010, p. 446) o antropomorfismo ndo é
exclusivo da Lingua de Sinais, Linguas orais também utilizam deste artificio de
atribuir aparéncias humanas a seres animados e inanimados. Porém, a autora
ressalta que os habilidosos poetas sinalizadores utilizam das expressdes nao
manuais (Expressdo corporal e facial) para atingir o objetivo desta
representacdo imagética no corpo, ou com outras palavras, desta incorporacao
do objeto ou personagem.

llustracdo 89: Neologismo

1- Antropomorfismo: a execugdo do voo e 0 pouso

Neologismo com o sinal de Surdo (configuragcdo de méo 27 ao invés de 14)

Fonte: Elaborado pela autora
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Diante dos dados obtidos (elementos elencados nas falas dos

participantes e apresentados em formato de grafico e quadro) desta andlise
comparativa com o total de 39 alunos (sendo 12 surdos e 27 ouvintes), fez-se
necessario apresentar um maior nimero de falas de participantes na integra
por ser o primeiro experimento e por apresentar um publico diferenciado
(envolvendo participantes ouvintes).

Contudo, nos experimentos 2 e 3 por haver repeticoes de alguns
elementos j4 elencados e por se tratar de dois grupos de participantes
exclusivamente surdos, portanto com numero menor (doze em cada grupo), a
maioria das respostas dos participantes ndo serdo apresentadas totalmente na
integra, mas em pequenas partes destacadas.

Considerando isto, no Experimento 2 que aconteceu na Turma B, foi
executado o mesmo procedimento que aconteceu no Experimento 1, uma
analise comparativa entre duas poesias sinalizadas: Farol da Barra de Mauricio
Barreto e O Voo sobre o Rio de Fernanda Machado, novamente. Neste
segundo momento analise comparativa ocorreu entre a poesia “vencedora” do
experimento 1 e uma poesia com caracteristicas similares a esta como:
tematica regional (cidade ou estado natalicio dos poetas) e presenca de efeitos

de sonorizacgdo (trilha sonora filmica).

llustracéo 90: Analise comparativa do Experimento 2

Voo Sobre o Rio

Farol da Barra (Poesia 1) O voo sobre o Rio (Poesia 2)

Fonte: youtube.com
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llustracdo 91: Resultado do Experimento 2

EXPERIMENTO 2
Qual a poesia vocé escolhe como a mais bonita

M Foesia 1 (8 votos)
Poesia 2 (6 votos)

Fonte: Elaborado pela autora

Apbs a transmissdo dos dois textos poéticos sinalizados em video foi
solicitado que os alunos escolhessem a mais bela poesia e explicasse 0s
critérios utilizados para tal escolha. Desta maneira, individualmente os 14
alunos surdos responderam com base em suas impressoées. (llustracdo 91)

Embora desta vez ndo tenha ocorrido o empate, a proximidade numérica
(8 participantes escolheram a Poesia 1 e 6 escolheram a poesia 2) evidencia
também a alta qualidade das duas obras poesias e a dificil missdo dos
participantes de escolher apenas uma das obras e justificar sua decisdo. Os
dados obtidos neste Experimento 2 estdo elencados no quadro abaixo e nas

falas dos participantes como veremos a seguir:

llustracdo 92: Elementos citados nas respostas durante o Experimento 2

DADOS OBTIDOS NO EXPERIMENTO 2
Afinidade com a temética Descricdo visual detalhada
Beleza Plano de fundo (neutro)

Clareza Adequacéo espacial



Classificadores
Combinacao visual (imagem-sinal)
Valorizacdo da Cultura Surda
Contextualizacao
Descricdo visual detalhada
Expressao ndo manual
Alto nivel Linguistico
Perfeicdo
Imaginario (viagem nos pensamentos)
Plano de fundo (com imagens)
Postura
Roupa
Transmitiu Emocéo

Sinais tranquilos
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Metafora

Movimento
Adequacéo vocabular
Classificador
Transmitiu emocao
Atraente e contagiante
Alto nivel Linguistico
Enquadramento da camera
Beleza
Expresséo Facial e Corporal
Imaginério (sensagdo de vento)
Valorizacao Cultura Surda
Sensibilidade e delicadeza
Contextualizagédo
Perfeicdo
Clareza
Copia da realidade

Romance

Fonte: Elaborado pela autora

Ao apresentar duas poesias com tematica referente ao estado natal do

poeta, constatamos o elemento da “afinidade com a tematica”, visto que os

poetas carregam com eles além da cultura surda os tracos culturais da regiao

que representam. A poetisa e pesquisadora Machado in Stumpf (2014, p. 231)

ao abordar as caracteristicas regionais das producdes poéticas da literatura

surda contribui com a seguinte elucidacao:

As producbBes poéticas carregam o0 estilo, as particularidades
daqueles que as produzem. Os poetas produzem com base em suas
regides, especificidades e caracteristicas da cultura de cada estado.
As poesias retratam as caracteristicas, o jeito e o reconhecimento das
particularidades e especificidades presentes em cada cultura, com
composicdes e combinacdes inerentes a esta (a cultura). Este
processo faz um movimento de trocas e interagfes, trazendo um

aspecto melddico a poesia.
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Esta apreciacdo de uma poesia como melhor devido a afinidade com a

tematica foi encontrada no experimento como é possivel constatar por exemplo
na seguinte resposta: “A poesia que mais gostei foi a primeira com o titulo Farol
da Barra, porque fala do meu Estado Bahia, de um dos lugares turisticos mais
lindo que esta localizado na capital baiana”. (Participante JO)

Vale ressaltar, em relacdo a este dado que dos 14 participantes
consultados 9 séo residentes da Bahia, como é possivel constatar no quadro
da caracterizacdo dos participantes. Desta forma, entdo apenas um
participante baiano escolheu a poesia O Voo sobre o Rio, diferenciando-se dos
oito demais participantes que escolheram O Farol da Barra. Portanto a maioria
apresentou a afinidade com a tematica de forma consciente e expressada na
sua argumentacdo ou de forma inconsciente, porém influenciado por este
elemento.

Outro aspecto elencado na apreciacdo da Poesia 1 (Farol da Barra) que
se destacou nas respostas dos alunos durante este segundo experimento,
consistiu na “sinalizagdo tranquila que emociona” (Participante CL) e “sinais
calmos, doces” (Participante MV).

Esta percepcdo dos Participantes em relacdo a utilizacdo da lingua de
forma diferenciada e artisticamente trabalhada, em contraposicao a sinalizagéo
comum do cotidiano fundamenta-se no fato de que: “A poesia em lingua de
sinais, como a poesia em qualquer lingua, usa uma forma elevada da lingua
(“sinal arte”) para produzir efeito estético (SUTTON-SPENCE, 2005, p.14)".
Nesse sentido, Machado (2014, p.230) complementa e esclarece:

A lingua de sinais é carregada de elementos pertinentes somente a
ela, tem estética e estilo proprios, e cada usuario apropria-se da
lingua de maneira diferente. Nesse sentido, a lingua de sinais ndo é
somente uma vocagdo, mas sim uma construgdo que acontece por
meio das experiéncias, por isso existem pessoas que sinalizam de
modo mais brando e suave, enquanto outras, de modo mais firme e
vibrante. Mesmo sendo toda a sinalizacdo uma forma de inspiracao,
nunca sera reproduzida no mesmo estilo, pois a lingua é dinamica.
(MACHADO in STUMPF, 2014, p. 230)
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Ainda na apreciacdo e escolha da poesia 1 a Participante IS, embora
ndo tenha entrado no mérito do conteldo do poema e da sua tematica, sua
apreciacdo é bastante abrangente e rica em elementos estéticos da
composicdo do poema como é possivel evidenciar na sua contribuicdo com a

pesquisa:

Eu escolhi como mais bonita a poesia de titulo Farol da Barra que na
minha opinido € a mais bonita, maravilhosa, perfeita porque o poeta
usa blusa preta mostrando uma postura profissional. Também
apresenta uma fluéncia maravilhosa na sinalizagdo. Sem nenhum
defeito. Também o plano de fundo com imagens € muito importante
para os surdos entenderem de forma clara e captar as informacgfes
visuais. Esta clareza nos faz sentir emocgéo. A imagem ligada a cada
sinal € muito positivo para o entendimento para a emocgdo €
importante entao.

Nesta fala da participante e no trecho abaixo destacado nas imagens da
llustracdo 93 percebemos a presenca de elementos estéticos deste registro
cinematografico (o plano de fundo adequado, a combinacdo visual imagem-
sinal, a postura correta diante da camera e a roupa), que realmente consiste
em um entorno significativo para o0 resultado desta poesia registrada
visualmente. Toda a combinagdo harmdnica destes elementos faz o diferencial
desta poesia, que passa a ideia de um certo dialogo entre a imagem e a
sinalizacdo pois o0 poeta reage as mudancas de imagem e vice-versa. Além
disso dois elementos que ndo foram citados pelos participantes, mas que
podemos constatar também na llustracdo 93 € a soletracdo com movimentacao
diferenciada (artistica) e o neologismo do mastro (em sinal de Senhor-Deus-

Salvador) onde a bandeira é erguida.

llustracéo 93: Trechos da poesia O Farol da Barra
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2- Expressao do poeta reagindo a luz do Sol

3-A lua subindo na Imagem reagindo aos sinais 4- Mais uma vez a perfeita combinagdo imagem-sinal

5- A imagem do Farol sendo sobreposta pelo mapa 6- A chegada dos portugueses (uso de classificador)
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9-Neologismo: a bandeira sobindo no sinal de Senhor 10-Do sinal de Brasil surge o sinal da LIBRAS

Fonte: youtube.com

Além dos elementos cinematograficos que favorecem o resultado final
do poema, a Participante IS apresenta na sua justificativa da escolha
elementos subjetivos (emocédo, beleza e perfeicdo). Algo interessante que
merece destaque é o fato de que a colaboradora atribui os adjetivos bonita,
maravilhnosa e perfeita para poesia e ainda enfatiza posteriormente esta
perfeicdo para o elemento linguistico da poesia, exaltando o uso diferenciado
da Lingua de sinais ao afirmar que “Também apresenta uma fluéncia
maravilhosa na sinalizagdo. Sem nenhum defeito.”

Este Ultimo elemento denominado como fluéncia da sinalizacgéo,
maravilhosa e sem defeito consta na listagem como Alto nivel Linguistico, pois
em todos os experimentos ele foi evidenciado, porém expressado com diversos
sindbnimos pelos colaboradores.

Em concordancia com este fato, ao analisar as respostas dos
colaboradores que escolheram a Poesia 2 (O voo sobre o Rio) nos deparamos
com o destague da mesma caracteristica de qualidade linguistica elevada,
quando o Participante MA'®, afirma que a LIBRAS é utilizada de forma
profunda pela poetisa:

Ao observar as 2 poesias: uma com o foco na beleza do estado da
Bahia com o poeta surdo Mauricio Barreto e o outro com o foco no
Rio de Janeiro com a poetisa surda Fernanda Machado. Eu escolhi o
Voo sobre o Rio, porqué ha uma movimentagdo que me transmite a
sensacdo de vento, hd uma fluidez na descricdo detalhada e um
perfeita disposicdo no espaco. A poeta descreveu de forma clara
visualmente a cultura carioca. Nesta poesia € possivel encontrar
metéfora, uma contextualizacéo a realidade dos surdos maravilhosa.
Por isso é a mais bela. Mostrou visualmente as caracteristicas do Rio
de Janeiro. Com base nos conhecimentos adquiridos nas disciplinas
sobre a Literatura Surda e o seu desenvolvimento que acompanha o
desenvolvimento da LIBRAS, percebemos que este poema utiliza a
LIBRAS de forma profunda apresentando um amplo conhecimento do
vocabulario da lingua, conhecimento de CL e metaforas com

115 . - . . - .
Este é o participante baiano que foi excec¢éo entre os colegas de turma conterraneos ao
escolher esta poesia, citado anteriormente.
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descricdes detalhadas. Enfim, todos estas caracteristicas estédo
presentes no poema maravilhoso de Fernanda Machado.

Desta forma, notamos que, além da sinalizacdo bela e de qualidade,
este participante ressalta a profundidade da linguagem utilizada pela poetisa e
ainda justifica esta afirmativa com os elementos linguisticos e literarios
presentes na poesia: “amplo conhecimento do vocabulario da lingua,
conhecimento de CL e metaforas com descricdes detalhadas”.

Este elemento denominado de “descricdo detalhada” citado por este
participante exemplifica bem este elemento “ha uma movimentagcdo que me
transmite a sensacdo de vento (llustracdo 94), hd uma fluidez na descricédo
detalhada e uma perfeita disposicdo no espacgo”. Esta descricao visual por
intermédio das estratégias linguisticas com o rico uso de expressao facial e
classificadores, também ganha mais vida com uma movimentagéo diferenciada
e leve que imita realmente a singeleza e delicadeza de um voo, por isso resulta

na impressao de sentir o vento.

llustracdo 94: A descricao de vento tocando o rosto por meio de classificador

Fonte:youtube.com

Vale ressaltar, que esta sensagado também é favorecida pela perspectiva
da descricao enriquecida por simetria e equilibrio. Embora os Participantes MA
e DZ nado tenham utilizado os termos Simetria e Equilibrio, € possivel
reconhecé-los nos termos “diferenciagao de expressao para cada espacgo” e a

“perfeita disposicdo no espacgo”.
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Esta poesia da surda Fernanda é muito boa, a mensagem é
transmitida e descrita muito bem. Esta poesia tem tudo o que é
necessario para uma boa poesia, como expressao facial e corporal,
movimento, enquadramento, plano de fundo neutro, sinalizacédo
combinando com o espaco. A diferenciacdo de expressdo para
cada espaco foi muito interessante, isto toca na sensibilidade, o
surdo sente isso e se emociona. Gostei muito (Participante DZ).

E como ultimo destaque do Experimento 2 com a escolha da Poesia 2, 0
Participante AD apresenta a caracteristica da verossimilhanca:

O cenario descrito me contagiou mostrou realidade com a copia do
gue aconteceu de verdade, a natureza, a arvore, o mar, a forma dos
passaros pousarem, contagia a gente porque g semelhanca com o
real nos emociona por isso escolhi esta poesia.

Em resumo, como foi possivel verificar no quadro dos resultados obtidos
neste 2° Experimento, 17 critérios foram elencados pelos colaboradores na
escolha da poesia 1 (Farol da Barra), enquanto para a escolha da poesia 2 (O
voo sobre Rio) foram citados 21 critérios estéticos identificados. Dentre estes,
0os elementos citados exclusivamente pelos participantes que escolheram a
poesia 1 foram: Afinidade Tematica, Combinacdo visual (imagem-sinal),
Postura, Roupa e Sinais tranquilos. Ja os elementos que aparecem apenas nas
falas dos participantes que escolheram a poesia 2 sdo: Adequacao espacial,
Sensibilidade e delicadeza, Movimento, Adequacdo vocabular, Atraente e
contagiante, Metafora e Enquadramento da camera

Em contrapartida, € possivel verificar neste mesmo quadro que 12
critérios estéticos foram elencados de igual forma pelos participantes nas duas
poesias analisadas de forma comparativa no experimento 2: Beleza, Clareza,
Classificadores, Valorizagdo da cultura surda, Contextualizagcdo, Descricéo
visual detalhada, Expressdo ndo manual, Alto nivel linguistico, Perfeicéo,

Imaginario e Transmitiu emogé&o.
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No terceiro momento, foi realizada o 3° experimento de analise

comparativa entre a poesia Historia em LIBRAS do poeta Mauricio Barreto
(mesmo autor da poesia “vencedora” no Experimento 2) e uma poesia de
Nelson Pimenta Luz sem Fim*®. Esta andlise de duas poesias da mesma

tematica (mundo surdo) foi realizada na turma C com 14 Participantes surdos.

llustragéo 95: Analise comparativa do

| Roesias LUZ SEM FIM

Experimento 3

Historia em LIBRAS (Poesial) Luz sem Fim (Poesia 2)

Fonte: youtube.com

Da mesma forma, diante dos dois textos poéticos sinalizados em video
foi solicitado que os alunos escolhessem a mais bela poesia e justificassem os
critérios utilizados para tal escolha. Sendo assim, individualmente os 14 alunos

surdos responderam com base em suas impressoes (Gréfico da llustragédo 96).

llustragao 96: Gréfico com resultado do Experimento 3

18 piferente da poesia utilizada no experimento 1, Cinco Sentidos, que é uma obra traduzida pelo poeta
Nelson Pimenta, Luz sem Fim é de autoria dele.
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EXPERIMENTO 3
Qual a poesia vocé escolhe como a mais bonita

M Poesia 1 (6 votos)
M Poesia 2 (8 votos)

Fonte: Elaborada pela autora

Como vimos, este terceiro resultado apresentado no grafico ndo foi
muito diferente dos anteriores, pois demonstrou também a proximidade
numérica da quantidade de votos nas escolhas da melhor poesia. Embora a
poesia de Nelson Pimenta (Poesia 2) tenha sido escolhida como a poesia de
maior valor estético com diversas justificativas, assim como nos experimentos
anteriores, houve forte apreciacdo a favor das duas lindas obras poéticas
pertencente a Literatura Surda. Sdo exatamente estas justificativas de escolha
que nos trazem os dados qualitativos diferenciadores, bem como suas
semelhancas entre as duas obras elencadas pelos participantes, como é

possivel verificar no quadro abaixo e nas falas dos participantes a seguir:

llustracdo 97: Elementos encontrados nas respostas durante o Experimento 3

DADOS OBTIDOS NO EXPERIMENTO 3

ELEMENTOS DA POESIA 1 ELEMENTOS DA POESIA 2

Riqueza Visual Alto nivel da lingua
Valorizagdo da Cultura Surda Apresenta a luta dos surdos
Classificadores Opresséo x libertacédo

Contextualizacgao historica Beleza



Emocéao
Alto nivel da lingua
Valorizagdo da Lingua de Sinais
Clareza
Movimentos
Opresséo x libertacéo
Imagem ligada a sinalizagao
Beleza
Perfeicao
Tradicao
Expresséo facial e Corporal
Sentimento

Metaforas
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Clareza

Classificadores
Contextualizagdo historica
Efeitos de edicdo (cores)
Expressao Facial e corporal
Identidade Surda
Metaforas
Movimentos sincronizados
Perfeicdo
Poeta famoso
Riqueza visual
Sentimento

Transmitiu Emocé&o

Valorizacdo da Cultura Surda
Valorizagdo da Lingua de Sinais

Fonte: Elaborado pela autora

Por ser a valorizagdo da Lingua de Sinais, da cultura e do direito de ser

Surdo a tematica abordada nos dois poemas desta 32 analise comparativa da

pesquisa, inicialmente destacamos a preocupacdo com a tradicdo das

geracdes de surdos do passado e do futuro apresentada pelo Participante V:

Eu escolhi como mais bonita a poesia 1, porque a sinalizacéo dele é
perfeita, contextualizada por que nos surdos precisamos incentivar
cada vez mais 0 uso da Lingua Brasileira de Sinais e valoriza-la e
incentivar o uso desta lingua entre os surdos diante das geracdes
futuras, porque os surdos das geracdes anteriores sofreram muito
para chegarmos ao que estamos vivendo agora, sofreram com: a
visdo dos médicos, a visao ouvintista, a proibicdo da lingua de sinais,
com a filosofia oralista. E no decorrer dos anos de luta muitos, surdos
morreram antes de ver o que estamos vivendo agora, mas agora a
gente sente esta mudanca e vamos continuar lutando pela
valorizagdo da lingua de sinais. Por isso eu escolhi como mais bonita
essa poesia. Porque entendemos de forma muito clara todo o nosso
contexto da comunidade surda.
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Esta preocupacdo com as geracOes passadas e futuras € destacada por

(MORIGI, 2012, p.9):

A memoéria desempenha um papel fundamental na construcdo da
historia das comunidades, visto que ela esta atrelada aos modos de
vida que atuam como guias, fornecendo modelos para o
comportamento das geracdes com o passar dos anos. Pensar a
memaoria como uma reconstrucdo do passado, com base em quadros
sociais bem definidos e delimitados, [...] € tecida por nossos afetos e
por nossas expectativas diante do devir, concebendo-a como um foco
de resisténcia no seio das relacdes de poder e servindo para a
manutenc¢do dos valores de um grupo social.

De forma evidente, o percurso histérico das comunidades surdas em
todo o mundo, ou seja, do Povo Surdo, é repleta de valores e
compartilhamentos de lutas em prol do respeito e valorizagao do direito de “Ser
Surdo” (deafhood) e de usar sua lingua natural. Diante desta realidade uma
das tematicas recorrentes das poesias em diferentes Linguas de Sinais é a
presenca da opresséo pela sociedade ouvinte e a contra - reacdo das pessoas
surdas (SUTTON-SPENCE, 2008, P.340). Esta antitese “opressao x libertagcao”
estd presente nas duas poesias deste 3° experimento, e foi identificada por
alguns participantes como a exemplo do Participante M quando apresenta sua
justificativa:

Através do que eu vi, eu escolho a 12 porque mostra sobre a histéria
da libras e as metaforas foram muito bem utilizadas, as imagens
foram adequadas ao contexto, os classificadores e a gente sente a
emocdo da poesia e entende claramente o que aconteceu. Todo o
contexto histérico que esta poesia retrata de forma maravilhosa. A
opressao e depois a libertacdo apresentada na poesia esta
totalmente ligada ao contexto histérico da Lingua de Sinais. E eu
entendo que a Literatura surda, as poesias, podem trazer esta
libertagdo. A poesia de Nelson Pimenta é muito linda também mas o
desenvolvimento mostrado na primeira (Historia em LIBRAS) eu achei
mais bonito.
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Nesta contribuicdo, além de identificar os elementos, este Participante

ressalta o empoderamento por meio da Literatura Surda, destacando a
importancia do movimento literario com produ¢des em Lingua de Sinais para a
libertacdo do povo surdo e para a valorizagdo e respeito da sua lingua. A figura
de linguagem citada pelo Participante A e também destacada pelo participante
L de forma exemplificada e completa € a metafora, este elemento tdo belo e

enriquecedor para a poesia em qualquer lingua.

Gostei mais da 12 poesia porque mostra a beleza através da LIBRAS,
com uma sinalizacdo bonita. A poesia apresenta de forma muito clara
as metaforas. Eu achei muito boa muito interessante. As metéforas
foram maravilhosas. Eu encontrei 5 metaforas: 1%) a plantacéo, que
representam as maos sinalizando e o desenvolvimento da lingua de
sinais; 2%) quando o poeta apresenta uma pessoa que vem colher a
plantacdo entdo corta as plantas e junta todas em um mesmo feixe
amarrando-as, entdo é uma metafora muito significativa e forte pois
retrata 0 que aconteceu ha anos atrds, quando os surdos foram
proibidos de usar a lingua de sinais e suas maos foram impedidas,
como amarradas, para ndo se comunicarem por meio da Lingua de
Sinais. Eles s6 podiam oralizar; 32 ) Entdo, depois de um tempo é que
houve a libertacdo. Depois de um tempo é que o uso da Lingua de
Sinais foi liberada que o movimento cresceu, que a luta cresceu.
Diante do desafio veio a conquista através da lei da LIBRAS e 0 uso
desta lingua regulamentada e permitida oficialmente; 42) Quando as
plantas sdo pisoteadas por uma maioria, os pés (representando a
inclusdo) que pisa na plantagdo (representando surdos sinalizantes)
gue ficam como folhagens amassadas depois de serem esmagadas.
5°) Quando acontece o “arado” na plantagcdo € como se fosse
momentos da difusdo do implante coclear. Ficou perfeito! A poesia
contextualiza muito bem a realidade. A imagem estava ligada a
sinalizagdo e esclarecia ainda mais a mensagem.

Considerando o triste marco historico em 1880 com a proibicdo do uso
da Lingua de Sinais na educac¢do de surdos a nivel mundial depois de uma
decisdo no Congresso Internacional de Educadores realizado em Mildo, a 22
metafora apresentada pelo Participante L é muito relevante para o povo surdo.
Ao falar da libertacdo quando explica o significado da 32 metéafora, o

Participante diz “depois de um tempo houve a libertagdo”. Na Realidade
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apenas 100 anos depois (1980) € que a Lingua de Sinais teve liberdade

oficialmente para ser lingua de instrucdo nas escolas com a orientacdo do
Bilinguismo. Ainda sobre esta 32 metafora, o colaborador associa a libertagéo a
Lei da LIBRAS aqui no Brasil.

O momento em que a 42 metéafora referida pelo participante acontece,
consiste no momento em que 0 poeta transmite uma tristeza muito grande
através da sua expressao corporal\facial, e através da sele¢do da configuracéo
de mao como esclarece Sutton-Spence (2006, p.131-132):

As configuracbes de méao podem ligar ideias, ou trazer mais
conotagbes por trds dos sinais no poema, provocando
frequentemente efeitos emocionais geralmente associados com
configuracdes de mao especificas. Em geral as configuracdes de méo
“5” e “B”, sendo abertas, sdo simbolicamente “maiores” e mais
“positivas” na conotacao do que configuragdes de maos fechadas tal
como A. Configuracdes de méo que sdo dobradas nas juntas tais
como “MAO-FECHADA” OU “MAO-GARRA” sdo associadas com
mais tensdo e sdo “mais duras” do que outras configuragées de méao
de ndo-garra, que sao mais relaxadas e “mais macias”.

Por isso nesse sentido a ideia dos pés pisoteando as folhas das
plantacdes utilizam este recurso. Antes as maos estéo estiradas e quando vem
0s pés da inclusdo esmagando e espalhando as plantas (maos sinalizadoras)
os dedos se tencionam e ficam em formato de garra, se fechando dando a ideia
de destruicéo.

Isto faz todo o sentido pois embora a mascara da benevoléncia da
incluséo seja capaz de fazer muitos crerem que esta funcionando, na realidade
0 que ocorreu com a sua chegada foi uma mudanca drastica onde: integrantes
de uma comunidade minoritaria que antes estudavam juntos em escolas
especializadas em atendé-los com as adaptacbes necessarias foram
deslocados e separados em diversos colégios totalmente despreparados onde

geralmente o aluno surdo é o unico diferente na sala e as vezes até mesmo na
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escola inteira, gerando assim o esmagamento identitario pela grande maioria

ouvinte.

A Ultima metéfora levanta outra questdo polémica em relacdo a
identidade surda que € a campanha médica cada vez maior a favor da cirurgia
de Implante Coclear que prega ser a cura da surdez. Este € outro ponto
delicado pois a maioria dos integrantes da comunidade surda reagem de forma
contraria ao “ouvido biénico”, visto que ndo tem o mesmo resultado de sucesso
para todos e por defenderem o direito de “Ser Surdo”. Depois disso a tristeza
da sofrida comunidade surda sobe até os céus e a chuva (choro de Deus) faz
novamente florescer uma nova plantacdo de méos sinalizantes e a lingua de
sinais contagia a todos do mundo, inclusive aos ouvintes que pedem perdéo e
utilizam o sinal universal de | Love You.

Desta forma a poesia encerra com uma expressao triste diante destes
fatos que exigem uma luta constante para garantir os seus direitos linguisticos,

educacionais e sociais, pois “ Devemos lutar pela igualdade sempre que a

diferenca nos inferioriza, mas devemos lutar pela diferenca, sempre que a
igualdade nos descaracteriza.” (SOUZA, 2002, p.75). Diante disto vale refletir

que:

O prazer € um elemento muito importante da poesia em linguas de
sinais que precisa ser considerado. Entretanto muito da poesia é
também - em algum nivel - empoderamento dos povos surdos.
Mesmo o prazer e 0 entretenimento proporcionado pela poesia
podem ser vistos como um tipo de fortalecimento para essa
comunidade linguistica. Esse empoderamento pode ocorrer
simplesmente pelo uso da lingua, ou pela expresséo de determinadas
idéias e significados que se fortalecem pela instrugéo, pela inspiracdo
ou pela celebragdo. Utilizando a lingua de sinais criativamente e
como uma forma de arte € um ato de empoderamento em si mesmo
para um grupo linguistico minoritario oprimido.(SUTTON-SPENCE,
2006, p.115)

Nos trechos citados abaixo na verificamos: as metaforas identificadas

pelo Participante L, a mesma imagem de plano de fundo em toda a poesia, as
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maos fechadas (negativamente) e abertas (positivamente) e os efeitos de

edicdo com a legenda e a imagem do poeta desaparecendo provocando uma
dramaticidade adicional no final.

llustragcao 98: Trechos da poesia Histdria em LIBRAS

£O6sia Risteria em dibras

.hr‘-\

1-Plano de fundo com imagem imutavel 2- Metéfora: surgimento da Lingua de Snais

3-Metéafora : a plantacé@oA difusdo da Lingua de Sinais  4- Metafora: “o corte”, proibigdo da Lingua

5-0O aprisionamento (exemplo de repeti¢&o-Trio) 6- Libertacéo

7-Os pés da Incluséo esmagando as especificidades 8- A separagao dos pares e o0 enfraquecimento
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9- As méos em garra arando o solo (Implante) 10- Final triste com a imagem do poeta apagando

Fonte: Youtube.com

De igual modo a poesia mais votada neste 3° experimento, Luz sem Fim,
um criativo e belissimo desabafo do poeta Nelson Pimenta, reflete este
empoderamento em toda a ideia do poema e aborda a antitese opressao X
libertacdo. Ao verificar na lista de obras deste poeta registradas em video
elencadas no levantamento do corpus da pesquisa, constatamos que esta é a
Unica poesia'*’gravada fora do estidio, em um ambiente da natureza. Isto
diferencia esta obra das demais que demonstram uma caracteristica muito forte
do poeta que também é ator profissional e formado em Cinema, a preocupacao
com os critérios estéticos do registro cinematografico. Esta caracteristica
peculiar de Luz sem Fim deve-se ao fato de o registro em video ter sido feito no
momento da inspiragéo.**?

O registro desta poesia sinalizada repleta de valores pertencentes a
histéria e a cultura surda ja diz muita coisa antes mesmo do poeta iniciar sua
performance e o texto propriamente dito ser apresentado, pois o video inicia
apresentando informacdes visuais muito significativas que corrobora com a
afirmativa do critico de arte, romancista e pintor John Berger in Hunt (2013,
p.14). “ Ver precede as palavras”. Sendo assim, o tratamento de edi¢cdo

apresentou uma imagem no inicio do video (llustracdo 99) que consiste em

117 . . ) . .
Pode haver outras poesias do poeta registradas em eventos, porém nos referimos aos registros
disponiveis para o publico: no youtube, ou comercializada.
118 . L 3
A entrevista est4 no item conhecendo 0s poetas deste mesmo capitulo.
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uma vela acesa sendo abafada por um copo de vidro, ja introduzindo a ideia

das tentativas durante a histéria de ofuscarem o brilho da Lingua de Sinais.

llustragdo 99: A imagem introdutdria do video

Fonte: youtube.com

Durante a apreciacdo desta obra os participantes identificaram a
presenca dos seguintes elementos: Alto nivel da lingua, Apresentacdo da luta
dos surdos, Opressdo x libertacdo, Beleza, Clareza, Classificadores,
Contextualizacdo histérica, Efeitos de edicdo (cores), Expressdo Facial e
corporal, Identidade Surda, Metéforas, Movimentos sincronizados, Perfeigéo,
Poeta famoso, Riqueza visual, Sentimento, Transmitiu Emocéo, Valorizacédo da
Cultura Surda, Valorizacdo da Lingua de Sinais.

Nesta lista de critérios para a selecdo da melhor poesia verificamos
novamente a presenga da voz da tradicdo com o elemento “Poeta famoso”,
pois ao identificar o poeta consagrado o publico reage positivamente a obra
tendo certeza da garantia da qualidade estética. O Participante B confirma este

fato quando inicia sua argumentacéao dizendo:

Essa poesia traz emocdo e o que eu mais gostei foi que Nelson
Pimenta, este poeta famoso por emocionar a gente com suas
poesias, apresenta a luz que nédo tem fim, porque traz um sentimento
muito forte para nossa vida e a vida das pessoas surdas.
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Outra resposta que merece destaque por ser bastante completa e
consequentemente contribuir de forma relevante para a pesquisa, € a

argumentacao quanto a escolha da Participante I:

Na minha opinido a mais bonita é a poesia Luz sem fim, por que o
poeta surdo Nelson pimenta sinalizou de forma clara, e percebi que
houve metaforas por exemplo, quando acende o fogo nos transmite a
ideia do surgimento da lingua de sinais e os surdos tem a liberdade
para a comunicagdo através desta lingua. Assim, as faiscas e luzes
vao se multiplicando, representando as maos sinalizando e depois ao
serem apagadas representam a proibicdo do uso desta lingua. Mas
depois acende novamente, outra tentativa de apagar novamente mas
os surdos continuam lutando com o ato de arregagar as mangas,
mesmo com a tentativa de proibicAo durante a histéria esta
sinalizagdo se ergue e ndo tem o seu fim. Entdo esta comparacgao
com o contexto histdrico que apresenta a imposi¢do da sociedade de
ndo utilizar a lingua de sinais gera uma reagdo da comunidade surda
de lutar pela sua lingua. Através da Lingua de Sinais nés
aprendemos as coisas, nos ajuda a desenvolver e aprender as coisas
de forma mais rapida perceber o mundo, a entender as coisas que
acontecem. E através da nossa lingua que nds interagimos e que nés
aprendemos as coisas. E ndés podemos mostrar isso para a
sociedade através desta poesia, porque a sociedade precisa entender
a importancia da nossa lingua e assim acabar com o0s preconceitos,
esta poesia pode até mesmo esclarecer para as pessoas que
subestimam a lingua de sinais. A Lingua de Sinais tem valor e na
poesia € evidenciado este direito de adquirir conhecimento. Nés ja
temos uma lei que garante isto. Entdo a gente percebe diante desta
poesia que apresenta a constante luta desta comunidade, a
libertacdo, liberdade que permite atualmente uso da LIBRAS. As
vezes as pessoas querem nos aprisionar e escurecer esta nossa luz,
gue é a Lingua de Sinais. Mas, sem ela nés ficamos no escuro sem
entender nada. Sem o uso da nossa lingua estamos aprisionados na
escuriddo, ficamos na mesmice, ndo saimos do lugar, ndo nos
desenvolvemos cognitivamente. Entdo, quando a imagem volta a ficar
colorida com efeito de edicdo utilizado na poesia mostra essa
liberdade, essa possibilidade de desenvolvimento do conhecimento,
de abrir para uma nova e clara realidade. A escuriddo, ou seja, a
imagem em preto e branco, sdo exatamente os momentos que
significam a cabeca fechada, sem aprender nada por causa da
limitagdo da comunicagdo. Também € possivel percebe nesta poesia
a luta, os desafios e o fato de ndo desistir, de quebrar barreiras de
guebrar paradigmas. Essas conquistas sdo tdo importantes porque
guando a sociedade ouvinte olha para os surdos com preconceitos e
sem acreditar na nossa capacidade, nos surpreendemos e
guebramos mais barreiras, vencemos 0s preconceitos, as
dificuldades as limitacbes e conseguimos ultrapassar mais um
obstaculo. Entao a sociedade precisa acabar com estes preconceitos
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e com estes pensamentos limitados que o surdo é impossibilitado de
desenvolver-se por meio da L.S.

Diante desta resposta que contempla grande parte dos elementos
identificados também pelos demais participantes colaboradores podemos
encontrar: a beleza e a clareza (elementos unanimes em todas as respostas); a
contextualizacdo historica do poema, bem como a valorizagdo da Lingua de
Sinais (L.S), da cultura e da identidade dos sujeitos surdos; a notavel luta desta
comunidade linguistica minoritaria; a oposicao entre a opressdo hegemadnica
por parte da sociedade majoritaria formada de ouvintes (visdo normatizadora) e
a liberdade de expressdo enquanto comunidade linguistica que valoriza sua
lingua natural;, a presenca das metaforas;, e os efeitos de edicdo que
agregaram significado e valor estético ao resultado final da obra.

Embora a Participante | tenha explicado brilhantemente, faz-se
necessario evidenciar os dois Ultimos elementos na propria obra. Entéo, para
testificar a presenca dos elementos metaféricos e dos efeitos de edi¢do foram
retirados alguns trechos (imagens de algumas partes do poema sinalizado),

como é possivel verificar na llustragao 100.

llustracdo 100: Trechos da poesia Luz sem Fim
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5- Arregacando as mangas (méos a obra) 6-Novamente acendendo a vela

-

9- Resisténcia a mais um sopro (ameaga ouvinte) 10-Orgulho da conquista: a L.S n&o teve fim

Fonte: youtube.com
Desta maneira, constata-se na llustracédo 100:

a) Trecho 1: A primeira frase da poesia apresentando a metafora da acdo
do acender a vela representando o surgimento da Lingua de Sinais
(Trecho 1).

b) Trecho 2: O desenvolvimento e crescimento das chamas de fogo, que
possui a conotacdo de difusdo da Lingua de Sinais pela sua forma de
movimentacgao e posicionamento no espaco (espelhando simetricamente
as maos).

c) Trecho 3: A tentativa de exterminio da Lingua de Sinais evidenciado no
ato metaférico de soprar as chamas deste fogo.

d) Trecho 4: Quando a luz (Lingua de Sinais) € apagada, impedida de
existir. Além de toda a expresséo facial e corporal, que reflete em uma
sinalizacdo dramética, o poeta utiliza do recurso de edi¢do para enfatizar
a metafora da escuridao, pois a auséncia da luz é demonstrada com a

imagem do video em preto e branco;
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e) Trecho 5: A evidéncia da luta com o ato metaférico de arregacar as

mangas quando pela segunda vez esta Luz é apagada.

f) Trecho 6: A reacdo de reavivar a chama, ao acender mais uma vez a

vela que traz ressurgimento da luz (Lingua de Sinais).

g) Trecho 7: Embora a (luz) Lingua de Sinais tenha ressurgido

(consequentemente retornou também o colorido da imagem que outrora
estava preto e branco), os ouvintes continuam desrespeitando-a e
desvalorizando-a. O poeta demonstra isto incorporando os dois lados da
antitese a0 mesmo tempo, quando suas maos sinalizam livremente
representando os surdos resistindo, enquanto sua expressao facial
demonstra desaprovacgdo, critica e desmerecimento, balbuciando

palavras na lingua oral (representando os ouvintes).

h) Trecho 8: A repeticdo da metafora de apagar novamente a luz da vela

)

)

acontece e agora dialoga com o novo efeito do poema de “imagem
desfocada”, onde é passada a nitidez € alterada para transmitir a ideia
de luz enfraquecida, porém ndo apagada.

Trecho 9: Neste trecho a resisténcia da comunidade linguistica surda é
apresentada pela metafora da luz da vela que persiste em ndo apagar
mesmo diante dos sopros (critica a lingua por parte dos ouvintes). Este
ato metaférico de soprar se repete, porém, mais uma vez as chamas
(m&os sinalizadoras) movimentam-se para tras através do movimento de
recuo do corpo do poeta. Além disso, neste trecho a imagem editada
apresenta o aspecto nublado (desfocado) novamente.

Trecho 10: No ultimo trecho, a luz n&o findou, pois resistiu e venceu a
luta contra a escuriddo (opressdo contra a lingua de sinais). Neste
momento a expressao de orgulho e felicidade do poeta € estampada no
rosto de forma significativa. Este desfecho também recebe um
tratamento especial de edicao do video, quando utiliza o Plano Close-up,
“‘Geralmente enfatiza detalhes individuais, como faces, maos, pés e

pequenos objetos [...] para dar ao espectador uma ideia dos detalhes



227
significativos” (EDGAR-HUNT, 2013, p. 124). A énfase € exatamente

nas maos que aparece no centro do enquadramento fazendo o sinal
referente a Lingua de Sinais, onde surge de dentro das méaos o efeito de
faiscas de luz e a legenda com o titulo da poesia esclarecendo ainda
mais que esta lingua é a luz sem fim. Enquanto todo este desfecho do
poema acontece o rosto do poeta fica em segundo plano, no canto da

tela, fora do enquadramento central.

Além destes elementos citados pelos participantes e exemplificados com
a identificacdo em alguns trechos do poema, ha outras estratégias estéticas
utilizadas em Luz sem Fim, que embora ndo tenham sido pontuados por eles
estdo presentes na obra, tais como: simetria, equilibrio, ritmo e repeticao.

A simetria € evidenciada com a exploracdo do uso das duas maos
espelhadas (com a mesma configuracdo de mao) na vertical. O equilibrio
identificamos no o uso do espago com sinais dos dois lados. A sinalizacao
ritmada de forma vibrante quando ha liberdade de expressao na Lingua de
Sinais e a desaceleracdo até a pausa quando ha opressédo sdo exemplos de
evidéncias do ritmo na estrutura deste poema sinalizado.

E por fim, a estratégia da repeticdo, que foi utilizada de forma intensa.
Em primeiro lugar a repeticdo do parametro sub-lexical dos sinais, a
configuracdo de méao. Neste poema fica evidente a repeticdo basica de apenas
duas configuracdes de maos (CM) aberta (CM de n° 61) e fechada (CM de n°
7). As CMs de n°® 11,14 e 54 s&o apenas utilizadas na hora de acender e
arregacar as mangas, o restante do poema é todo executado com apenas as
duas primeiras configuracdo de maos citadas aliadas a uma intensa expressao

nao manual que da todo o sentido.

Em lingua de sinais, a repeticdo de padrBes sub-lexicais pode ser
vista nas repeticdes de quaisquer parametros que compdem todos os
sinais: configuracdo de mado, locacdo, movimento, orientacdo e
determinadas caracteristicas ndo-manuais (SUTTON-SPENCE, 2006,
p.131)
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Em resumo, neste 3° experimento, os 14 critérios elencados pelos
colaboradores na escolha da poesia 1 que também se fizeram presentes na
lista de critérios para escolha da poesia 2 sdo: Beleza, Transmissao da
emocao, Valorizacdo da cultura surda, Alto nivel linguistico, Clareza,
Classificadores, Expressdo Facial e Corporal, Metaforas, Valorizacdo da
Lingua, Riqueza visual, Opressdo x Libertacdo, Perfeicdo, Sentimento,
Movimentos sincronizados e contextualizacdo da historia. Estes sao 0s
elementos determinantes para a escolha da melhor poesia, segundo o0s
colaboradores consultados.

Ao término deste Ultimo experimento foi possivel constatar os elementos
citados exclusivamente na poesia 1 (Historia em Libras) sao: 1- Movimentos
diferenciados, 2- Imagem ligada a sinalizacdo, 3- Reflexdo sobre a tradicédo
(geracgOes passadas e futuras). Enquanto os elementos diferenciadores citados
pelos participantes apenas sobre a poesia 2 (Luz sem Fim) foram: 1-
Apresentacdo da Luta do surdos, 2-Efeitos de edi¢do, 3-ldentidade Surda, 4-
Movimentos sincronizados, 5-Poeta Famoso (consagrado na comunidade
surda).

Com os dados em maos dos 3 experimentos realizados com os 67
participantes, destacamos 0s elementos que estavam presentes nos pares das
poesias comparadas, ou seja, tanto na poesia 1 como na poesia 2 de cada
experimento, o que resultou em uma lista final de critérios estéticos elencados
com maior incidéncia em cada experimento, como é possivel verificar no

guadro abaixo:
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25
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llustracdo 101: Resultado final dos trés experimentos

EXPERIMENTO 1

Beleza

Transmisséo da emocao

Valorizagdo da cultura
Alto nivel linguistico
Clareza na mensagem
Classificadores
Expressdo Nao Manual

Metéforas
Repeticao
Simetria
Equilibrio
Ritmo
Incorporacao
Mexe com o imaginario
Valorizagdo da Lingua
Edicdo do Video
Roupa

Plano de Fundo

EXPERIMENTO 2

Beleza
Transmisséo da emocao
Valorizagdo da cultura
Alto nivel linguistico
Clareza na mensagem
Classificadores

Expresséo N&do Manual

Mexe com o imaginario

Plano de Fundo
Perfeicdo

Descricdo Detalhada

Contextualizagédo

Fonte: Elaborado pela autora

EXPERIMENTO 3 ‘

Beleza
Transmisséo da emocao
Valorizagéo da cultura
Alto nivel linguistico
Clareza na mensagem
Classificadores
Expresséo Nao Manual

Metéaforas

Valorizacao da Lingua

Perfeicdo

Contextualizagédo
Opresséo X Libertacdo
Sentimento
Movimento

Riqueza Visual
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Dentre estes vinte e cinco (25) elementos apresentados no quadro, sete

(7) aparecem como resultado dos 3 experimentos, ou seja, identificados em
todas as poesias. Vale ressaltar ainda, que os elementos que nao constam no
quadro, ndo quer dizer que ndo estdo presentes nas poesias, demonstra
apenas que os participantes néo o identificaram de forma evidente.

Além disso, ndo foram apresentados neste quadro elementos estéticos
qgue foram identificados apenas em uma das duas poesias, como por exemplo
Sonorizagdo (musica da trilha sonora do video) elencada apenas em uma das
poesias no Experimento 1 por participantes ouvintes.

Diante dos dados obtidos neste trabalho foi confirmada a hipotese de
gue os elementos subjetivos da poesia sinalizada, identificados por uma voz da
tradicdo, sdo determinantes para a consagracao de uma obra, pois eles fazem
parte do conjunto composto também de elementos cinematograficos e
linguisticos.

Desta forma concluimos que a qualidade literaria de uma poesia surda é
identificada pelos elementos formais (aspectos linguisticos/literarios e aspectos
cinematograficos) que o artista emprega e elementos que sao subjetivos,
reconhecido pela comunidade surda através da voz da tradicdo. Portanto
diante dos 25 critérios presentes com mais frequéncia nos 3 experimentos
elencados anteriormente, foi elaborado um novo quadro (llustragédo 102) com o
objetivo de ilustrar estes trés tipos de elementos estéticos determinantes para a

producdo de uma poesia sinalizada de qualidade:

llustragcdo 102: Classificacdo dos elementos estéticos obtidos na pesquisa

ELEMENTOS ELEMENTOS ELEMENTOS

SUBJETIVOS LITERARIOS CINEMATOGRAFICOS

Beleza Contextualizagao Plano de Fundo

Perfeicédo Opresséo x Libertagao Roupa (Figurino)
Sentimento Valorizagéo da Lingua Edicéo de Video
Transmissao da Valorizagdo da Cultura Riqueza Visual

emocéao
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Mexe com o imaginario Alto nivel linguistico
Clareza
Descricdo detalhada
Classificadores
Expressao ndo Manual
Metéaforas
Repeticéo
Ritmo
Movimento
Simetria
Equilibrio
Incorporagédo\Antropomorfismo

Fonte: Elaborado pela autora

Sendo assim, 0s poetas surdos brasileiros para as producdes poéticas
em lingua de sinais empregam elementos subjetivos que constituem a prépria
esséncia da arte: a beleza, a perfeicdo (ou a verdade ideal), a sensibilidade, a
transmissdo da emocao, que permitira ao leitor visual identificar isto e viajar
nos pensamentos por meio destas obras.

Mas para tanto, os poetas precisam utilizar o “sinal-arte” que consiste na
sinalizacdo artistica diferenciada da comunicacdo do cotidiano, ou seja, a
utilizacao da lingua de sinais em um nivel mais elevado e sofisticado que lanca
mao de recursos linguisticos e literarios como: Metaforas, Antiteses,
Antropomorfismo, Equilibrio, Simetria, Movimento, Ritmo, repeticdo, Expresséo
ndo Manual, Classificadores, 0 uso de descricdo detalhada, uma
contextualizacdo com a realidade vivenciada pelo Povo Surdo que fomenta
uma valorizag¢éo da cultura e da lingua de sinais.

Além disso, para que este registro da beleza nas méos ocorra, o poeta
também recorre a elementos cinematograficos como plano de fundo, figurino

do poeta-ator e a edi¢cdo de video que juntos com os elementos literarios e
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subjetivos contribuem para a riqueza visual observada e identificada pelos

participantes da presente pesquisa. Para finalizar, o poema abaixo reflete um

pouco deste nosso estudo apresentado.

O Balé das Maos!19
Autor: Alexis Pier Aguayo

Em meio a mil palavras

Um anico gesto molda toda a expressao do sentimento

O corpo se expressa com desenvoltura

E as maos seguem graciosamente cada movimento

Ouvidos trocados pelos olhos em uma escuta atenciosa

E o balé das maos segue incansavel e incessante.

O Siléncio quebrado as vezes pelo baque das maos

S6 o siléncio, e as maos seguem de forma majestosa.

Cada par de méaos, iguais, e ao mesmo tempo diferentes.

Dando mais uma graca a esse belissimo espetaculo

Onde cada movimento completo o préximo, e € completado pelo anterior.
Cada forma, expressando todo o sentimento em si, presente.

E mesmo no fim quando elas d&o o sinal de adeus no fim do espetaculo,
A levamos em nossa memoéria, em nossa alma e coracao.

A recordacdo daquela danca de movimentos, expressoes e sentimentalismo,

A magia fantastica do glorioso Balé das maos.

19 onte: https://isiscoscam.wordpress.com/2010/10/17/surdez/
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao desbravar um caminho ndo muito explorado muitas surpresas nos
esperam no trajeto. Isto foi exatamente o que ocorreu durante o percurso da
pesquisa. Uma das surpresas foi o consideravel numero de producdes poéticas
de surdos registradas em Varios sites, porém, principalmente no site
youtube.com (onde esta a grande maioria dos registros), que reflete o atual
desenvolvimento cultural e literario que a comunidade surda brasileira vivencia.

Como foi possivel constatar, historicamente, este desenvolvimento esta
diretamente ligado ao reconhecimento da lingua por meio de um aparato legal
(Lei 10.436\02 regulamentada pelo Decreto 5.626\05) que garante a
comunicacdo dos surdos na sua lingua natural bem como o direito de
acessibilidade em diferentes espacos da sociedade. Esta conquista legal
permitiu que muitos surdos que desempenhavam a funcdo de instrutores de
LIBRAS como prestadores de servicos, possuindo uma formacao basica,
tivessem acesso a formacao académica com o curso de Licenciatura em Letras
LIBRAS que iniciou em duas instituicdes pioneiras: na UFSC, em 2006 e na
UFPB, em 2010.

Uma das disciplinas trabalhadas neste curso consiste exatamente na
Literatura Surda ou Literatura Visual. Fato este que despertou um maior
interesse na tematica e no exercicio de producdes literarias destes académicos
integrantes de uma comunidade minoritaria, usuarios de uma lingua
recentemente reconhecida, portanto, necessitada de uma maior difusdo para o

alcance da valorizacdo por meio de obras literarias.
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Contudo, embora esta literatura possua estas duas nomenclaturas,

durante a presente pesquisa foi apresentada uma proposta de uma terceira
nomenclatura um pouco mais especifica a fim de diferenciar os tipos de
producdes. Nesta perspectiva, a Literatura Surda agrega as producdes
literarias criadas e adaptadas (obras classicas recontadas com modificacdes e
acréscimos de elementos historicos-culturais) por surdos. Enquanto a
nomenclatura proposta, Literatura em LIBRAS, consiste nas obras literarias
traduzidas, que diferente das obras adaptadas por ndo sofrerem alteracdées nos
enredos, sao fiéis ao texto original da obra. Desta forma a Literatura Visual é o
todo composto pelos trés tipos de producbes da lingua visuo-espacial:
traducdes (Literatura em LIBRAS), adaptacdes e criagcdes (Literatura Surda).

Partindo desta realidade, esta pesquisa direcionou o olhar para a
Literatura Surda (criacbes de obras poéticas). Diante das setenta (70) obras
catalogadas, com registro em videos disponiveis em sites de dominio publico
como youtube.com e videos comercializados pela empresa LSBvideo fundada
pelo poeta Nelson Pimenta, pioneiro no registro da literatura surda em video no
Brasil, foram encontradas poesias com tematicas que envolvem o Mundo
Surdo (26 obras), Religiosa (13 obras), Datas comemorativas (12 obras), Amor
(7 obras), Terra Natal (4 obras), Natureza (3 obras), Outras (5 obras).

Na categoria tematica que possui a maioria das producdes poéticas,
Mundo Surdo, foram encontradas as seguintes obras: Maos do Mar (de Alan
Henry), Mundo Surdo e M&o Liberdade (de Aulio Nébrega), Nimero Sangrento
(de Claudio Mourédo), Mundo Surdo (de Daniela Caldas), Agradecer INES (de
Fabio de S& e Silva), Surdos e ASSUMU (de Gilson Guerini), Dia 24 de Abril
(Lei LIBRAS), 26 de julho (dia do intérprete de LIBRAS), Feliz dia do Surdo,
Historia em Libras, Luta, Quem é o Surdo? (de Mauricio Barreto), Lingua
Sinalizada e Lingua Falada, Luz sem fim, Natureza (de Nelson Pimenta),
Poesia Surda (de Priscila Leonnor), Dia do Intérprete PR (de Rosani Suzin),
Instrumento Libras (de Vanessa Lesser), Esperanca de escolas bilingues para

surdos, Maos Iguais e A valorizacdo da cultura surda, Ser Surdo (Wilson
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Santos), Festival do Folclore sinalizado (de Fernanda Machado) e Lamento

Oculto de um Surdo (de Shirlhey Vilhalva).

Nesta tematica foram incluidas as poesias criadas para datas
comemorativas especifica da comunidade surda como o dia da Libras, dia do
Surdo, dia do intérprete e aniversario da ASSUMU (associacdo de assisténcia
aos surdos de Umuarama, Parana). Ja na tematica denominada de datas
comemorativas foram englobadas as poesias que comemoram datas incluidas
na sociedade como um todo, festejada tanto na comunidade surda como na
comunidade ouvinte brasileira, como: Natal, PAscoa, Ano novo, Dia das maes e
Dia da Mulher.

Além destas tematicas referentes as datas especificas (da comunidade
surda) e gerais (da sociedade como um todo) foi verificada a existéncia de
poesias com tematica: Religiosa (a maioria de autoria do poeta e missionario
Mauricio Barreto), Amor e Terra Natal. Enquanto que nas poesias
categorizadas como outras tematicas, foram listadas: duas poesias com o titulo
Numero em LIBRAS (uma da poetisa Roberta e a outra de Mauricio Barreto), o
famoso poema de Nelson Pimenta (O pintor de A a Z), Esportes (de Mauricio

Barreto) e Psol (Rosani Suzin).

O segundo dado que surpreendeu consistiu no fato de que a obra O
Lamento oculto de um Surdo inicialmente listada no corpus como criada em
LIBRAS pela poetisa surda Shirlhey Vilhalva, na verdade foi produzida em
Lingua Portuguesa pela autora e a versdo que esta disponibilizada no youtube
foi uma recriagdo coletiva com varios militantes da comunidade surda
brasileira. Embora, nesta versdo em LIBRAS, o primeiro trecho do poema seja
sinalizado pela autora, e a cada mudanca de pessoas reconhecidas na
comunidade surda que sinalizam apareca na tela trechos em lingua portuguesa
da obra original, a sinalizacdo apresenta uma versdo diferenciada, segundo

afirma a propria autora durante a entrevista cedida a pesquisadora do presente
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trabalho. Com base no fato de ser uma recriacdo em Lingua de Sinais

permaneceu na lista de obras elencadas.

Esta surpresa deve-se ao fato de que havia um senso comum nha
comunidade surda local que esta poesia havia sido criada em LIBRAS
especificamente para o momento vivenciado em 2011, no auge do “movimento
azul”’, movimento da comunidade surda em prol de escolas bilingues. Pois, o
conteudo da poesia Lamento Oculto de um Surdo resultou em um encaixe
tematico hodierno.

Como vimos, a autora supracitada gentilmente cedeu uma entrevista a
pesquisadora, pessoalmente durante um evento académico que se
encontraram. Porém, ela ndo foi a Unica, pois todos 0s poetas responderam
aos contatos realizados via internet de maneira simples, receptiva e
esclarecedora. Fato este que de forma surpreendente direcionou a autora da
pesquisa ao caminho das entrevistas, que a principio ndo estavam nos planos,
pois a pesquisa seria embasada apenas em dados académicos do curriculo e
de noticias na midia para informar quem eram os poetas citados.

Partindo disto, outro dado inusitado, foi o fato de dois poetas criarem
durante as entrevistas poesias para exemplificar a pesquisadora deste trabalho
como acontece 0 seu processo criativo. Nesse sentido, o poeta Mauricio
Barreto criou trechos poéticos em sua resposta em diversos momentos e
produzindo no final das suas respostas um poema que apresenta
metaforicamente a producdo poética em LIBRAS como uma semente que se
torna planta, depois cresce e se torna arvore e da muitos frutos, arvore esta
enraizada e forte que exala o aroma de uma cultura, a cultura surda. Além
desta linda e emocionante poesia do poeta baiano, a poetisa Shirlhey Vilhalva
também produziu duas poesias em Lingua Portuguesa ao final da entrevista
inspirada na leitura de expresséo. O interessante é que esta iniciativa partiu
dos proprios autores sem haver a solicitagdo da entrevistadora, porém

inspirados pela pergunta: “Onde e como vocé cria suas poesias?”
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Considerando, a parte final do percurso, a etapa das analises

comparativas das obras selecionadas por pares, um fato raro e inusitado gerou
mais uma surpresa durante a pesquisa: um empate durante a escolha da obra
com maior valor estético segundo os integrantes da comunidade surda
consultados no primeiro experimento.

Diante deste empate, foi necessario, apenas neste experimento, verificar
as respostas do grupo de ouvintes da mesma turma onde foi realizado o
primeiro experimento, que confirmou a dificuldade de escolher entre a obra
Cinco sentidos (de Paul Scott com traducéo para LIBRAS de Nelson pimenta) e
O voo sobre o Rio (de Fernanda Machado), pois a diferenca foi de apenas um
voto para a segunda poesia.

Foi constatado que os critérios determinantes na escolha de uma das
poesias durante o experimento elencados na descricdo das obras pelos
ouvintes que ndo apareceram nas falas dos participantes surdos foram: Fundo
musical, Bailado\melodia dos sinais, Sincronia e harmonia dos sinais,
Delicadeza dos movimentos, Incorporacdo (Antropomorfismo) e Contagiante,
lluminacdo e Camera perto do rosto (Close-up),

Esta proximidade numérica aconteceu também no segundo experimento
quando foi proposto que os colaboradores surdos apreciassem as obras
poéticas sinalizadas: Farol da Barra (de Mauricio Barreto) e novamente a obra
O voo sobre o Rio (de Fernanda Machado). Desta vez, a poesia escolhida
como possuidora do maior valor estético pelos colaboradores foi a poesia Farol
da Barra do poeta baiano, com apenas dois votos de diferenca.

Da mesma forma, no terceiro experimento a diferenca foi de duas
pessoas a mais que escolheram a obra Luz Sem Fim do consagrado e pioneiro
poeta surdo Nelson pimenta em contraposicao a poesia Histéria em LIBRAS de
Mauricio Barreto.

Embora tenha sido feito uma analise comparativa entre as obras, a
intencdo ndo era afirmar que uma obra é melhor do que a outra, mas

compreender 0s elementos estéticos utilizados nas poesias que mais agradam
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ao publico surdo, usuarios da lingua em que estas poesias foram produzidas. A

alta qualidade das poesias refletiu na grande dificuldade enfrentada pelos
participantes da pesquisa diante do desafio de escolher apenas uma entre as
duas obras apresentadas. Além disso, nesta tradicdo recente h& fortes
semelhancas entre os estilos dos poetas e a presenca de influéncias mutuas.

Ao justificarem a escolha por determinada obra os colaboradores
apresentaram varios critérios para esta decisdo, como por exemplo: o fato de
obra ter sido criada por um poeta consagrado e reconhecido na comunidade
surda; a tematica de determinado poema remeter as vivéncias de geracdes
passadas e futuras do povo surdo; o romance exposto no poema, dentre
outros.

Sendo assim os vinte e cinco (25) critérios estéticos presentes com mais
frequéncia nos 3 experimentos elencados anteriormente foram categorizados
em trés tipos: elementos linguisticos e literarios, elementos cinematograficos e
elementos subjetivos.

Entdo, com base nesta pesquisa, 0s elementos estéticos determinantes
para uma producdo poética em LIBRAS categorizados como elementos
linguisticos\literarios foram: Alto nivel linguistico, Clareza, Descricdo detalhada,
Classificadores, Expressdo ndo Manual, Metéforas, Repeticdo, Ritmo,
Movimento, Simetria, Equilibrio, Incorporacao\Antropomorfismo,
Contextualizacdo, tematica da Opressao x Libertacdo, Valorizacdo da Lingua,
Valorizacdo da Cultura. O conjunto destes elementos citados resultam no
chamado “sinal-arte” que consiste na sinalizacdo artistica diferenciada da
comunicacao do cotidiano, ou seja, a utilizacdo da lingua de sinais em um nivel
mais elevado e sofisticado que lanca mao destes recursos linguisticos e
literarios.

A linguagem utilizada em sua exceléncia ludica e imagética produz
beleza que preenche os significados possiveis ho amago e imaginarios de
sinalizadores. Desse modo, a poesia em Libras, capaz de emocionar surdos e

ouvintes, cumpre seu papel de compartilhamento de experiéncia humana, que
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envolve dor, tristeza, paixdo, alegria, dentre outros sentimentos que sao

reconhecidos por todos.

Embora os elementos linguisticos e literarios sejam suficientes para a
existéncia da poesia sinalizada, os elementos estéticos cinematogréaficos sédo
fundamentais no registro destas obras que permitem a transmisséo delas para
futuras geracdes. Sendo assim, os critérios para o registro em video destas
obras que apareceram com mais frequéncia foram: Edicdo de video (incluindo
0 enguadramento de camera, close-up, efeitos de mudanca de cores da
imagem, alteracdo no foco, legenda, titulo da poesia com legenda em Lingua
Portuguesa, dentre outros); Plano de fundo (ambientes naturais, neutro ou
imagens animadas ou nédo relacionadas a sinalizacdo); Figurino e Riqueza
visual (abrangendo o conjunto destes elementos incluindo também a
iluminacéo como fator muito importante para o resultado final da producéo).

Quanto aos elementos subjetivos elencados pelos participantes nas
justificativas como critérios relevantes para a escolha da poesia com maior
valor estético em sua opinido, foram identificados: Beleza (a esséncia da arte),
Perfeicdo (em outras palavras, o ideal, a verdade de acordo com o fil6sofo
Heigel), Sentimento, Transmissdo da emocado e o Acesso ao ambito imaginario
do publico receptor da obra. Esta constatacdo estd de pleno acordo com a
prépria origem da palavra poesia que origina-se do termo latino poésis,
derivado de um conceito grego que significa “a manifestagcao da beleza ou do
sentimento estético por intermédio da palavra”.

Diante dos dados obtidos neste trabalho foi confirmada a hipétese de
gue os elementos subjetivos da poesia sinalizada, identificados por uma voz de
uma tradicdo recente, sdo determinantes para a consagragcdo de uma obra,
pois eles fazem parte do conjunto composto também de elementos
cinematograficos e linguisticos.

Desta forma, ao fim desta caminhada, inédita por sua estrutura e repleta
de descobertas e surpresas no percurso, acreditamos que esta pesquisa

colabora para novas investigacdes nesta area. Desde a coleta (obras listadas),
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selecéo (obras analisadas), todo o estudo envolvido até os resultados obtidos,

parte do intuito de produzir um material que sirva como uma fonte de estudo,
permitindo assim, que diante dela, diversas outras pesquisas ainda possam

surgir sobre as produc¢des poéticas dos sujeitos surdos.
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ANEXO 1

ALFABETO MANUAL

Fonte: aprendolibras.blogspot.com
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ANEXO 4

Pesquisa em libras
Escolha a configuragdo de mao

FONTE: ines.gov.br
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ANEXO 5

(Leitura de Expresséao)

Fonte: Foto da autora
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ANEXO 6

Poesia das méaos

Fonte: Foto da autora da pesquisa
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APENDICE 1
Roteiro da entrevista realizada com o poeta Nelson Pimenta
Fale um pouco sobre sua vida profissional atual.
Quantos surdos vocé tem na sua familia?
Vocé se lembra qual foi sua primeira poesia?
Vocé sabe quantas poesias mais ou menos voceé ja criou?

Quais os nomes dos poetas surdos do Brasil e poetas surdos de outros
paises te influenciaram para poesia em Lingua de Sinais?

Diferente de outros surdos poetas mais novos , que estdo usando videos
e imagens de plano de fundo, vocé costuma usar fundos neutros em
seus poemas ou fundos naturais como Luz sem FIM, diferentes das
narrativas (Fabulas e contos) que vocé investe em imagem animada e
cenarios, porque? Explique sobre este seu estilo.

Geralmente onde séo criadas suas poesias? Luz sem fim foi criada e
filmada onde?

Qual a poesia que vocé criou, que possui um significado mais forte, a
sua poesia preferida? Explique porque.
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APENDICE 2

ROTEIRO PARA A ENTREVISTA COM A POETISA FERNANDA MACHADO

1. Faca um pequeno resumo profissional sobre vocé.

2. Vocé tem surdos na sua familia, quantos?

3. Vocé se lembra qual foi sua primeira poesia?

4. Vocé sabe quantas poesias mais ou menos vocé ja criou?

5. Quais os nomes dos poetas surdos do Brasil e poetas surdos de outros

paises te influenciaram para poesia em Lingua de Sinais?

6. Diferente de outros surdos poetas mais novos , que estdo usando videos
e imagens de fundo, vocé costuma usar fundos neutros em seus poemas ou
fundos naturais (Voo sobre o Rio), porque? Explique sobre seu estilo.

7. Geralmente onde sio criadas suas poesias? “Voo sobre o Rio”, que
possui dois videos diferentes no youtube, foi criada e filmada onde?
Contextualize e fale um pouco sobre a sua inspiracéo para criar este poema.

8. Qual a poesia criada por vocé, que possui um significado mais forte, a
sua poesia preferida? Explique porque.
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APENDICE 3

Roteiro da entrevista realizada com o poeta Mauricio Barreto

1. Vocé se lembra qual foi sua primeira poesia?
2. Vocé sabe quantas poesias mais ou menos voceé ja criou?
3. Quais poetas surdos te influenciaram para poesia em Lingua de Sinais,

aqui no Brasil e fora do Brasil?

4. Quantos surdos tem na sua familia?

5. Diferentes de outros surdos poetas vocé tem uma movimentacao
diferenciada que da um ritmo diferente as suas poesias muito parecidas com

uma mausica. Vocé também compde musicas em libras, como vocé diferencia a
musica em libras da poesia?

6. Qual a poesia composta por vocé, que possui um significado mais forte
para vocé, aquela poesia que vocé mais gosta?

7. Geralmente onde séo criadas suas poesias?

8. Faca um pequeno resumo sobre sua vida profissional.
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APENDICE 4

ROTEIRO PARA A ENTREVISTA COM SHIRLEY VILHALVA

1. Quem (quais poetas surdos) te influenciaram para poesia em Lingua de
Sinais, aqui no Brasil e fora do Brasil?

2. Quantos surdos tem na sua familia?

3. Geralmente onde séo criadas suas poesias?

4. Faca um pequeno resumo sobre sua vida profissional?

5 Fale sobre a inspiragao e o contexto da poesia “O mento oculto de um

Surdo.”
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APENDICE 5
ROTEIRO PARA A ENTREVISTA COM RIMAR RAMALHO

1. Faca um pequeno resumo profissional sobre vocé, um mini curriculo.
(Confirmou por emall as informacdes coletadas na internet)

2. Quantos surdos tem na sua familia?
(Confirmou por emall as informagdes coletadas na internet)

3. Vocé se lembra qual foi sua primeira poesia? (Nao respondeu)

4. Vocé sabe quantas poesias mais ou menos vocé ja criou? (Nao
respondeu)

5. Quais poetas surdos aqui do Brasil e poetas surdos de outros paises te

influenciaram para poesia em Lingua de Sinais? (N&o respondeu)

6. Alguns surdos usam videos e imagens de plano de fundo, vocé costuma
usar fundos neutros. Vocé prefere ambientes naturais e plano de fundo neutro?
Por que? Explique um pouco sobre este seu estilo. (N&o respondeu)

7. Geralmente onde sao criadas suas poesias? A poesia “META” foi criada
e filmada onde? O registro desta poesia no youtube mostra vocé declamando
esta poesia em um restaurante informal, parece uma confraternizacdo. A
poesia “TUDO PASSA” (recriacdo sua, baseada em uma poesia escrita por
um anénimo da Holanda, certo?) tem dois registros no youtube: um parece ser
em uma sala de palestra e outro parece ser em uma reunido na FENEIS com a
presenca de militantes surdos como Anténio Campos e Mirna, dentre outros...
Explique, por favor os contextos. (N&o respondeu)

8. Qual a poesia composta por vocé, que possui um significado mais forte
para vocé aquela poesia que vocé mais gosta? Explique porque. (N&o
respondeu)
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