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RESUMO

Motivada pela expressiva demanda de vagas para Tradutores Intérpretes
de Lingua de Sinais — TILS, nos anos iniciais da Educa¢do Basica na
cidade de Itajai-SC, o presente estudo levantou a necessidade de formagao
complementar destes profissionais para atuar na especificidade de
traducdo e interpretagdo para criangas surdas. A questdo que motiva nosso
estudo ¢ saber: como podemos usar teorias linguisticas que considerem
as peculiaridades cognitiva e corpérea para descrever e explicar os
elementos produzidos nas narrativas infantis sinalizadas? Desta forma, a
presente pesquisa objetiva identificar produgdes sinalizadas que explorem
a corporeidade em narrativas infantis. Se propde a explorar teorias
linguisticas pertinentes aos estudos cognitivos corporificados que possam
relacionar-se aos aspectos construtivos da lingua de sinais. O caminho
metodologico € de natureza qualitativa. A pesquisa foi divida em trés
fases: o projeto piloto, o estudo preliminar e o estudo principal. O projeto
piloto objetivou levantar a relevincia do estudo dentro do limite do
recorte geografico e teve suas hipoteses confirmadas a partir do
levantamento da demanda de alunos surdos matriculadas em escolas
publicas inclusivas municipais atendidos por intérpretes de Libras, bem
como da andlise de dois professores bilingues surdos nativos sobre
dezesseis videos com os registros de participantes ouvintes usuarios da
Libras sinalizando classicos da literatura infantil. A segunda fase, o
estudo preliminar, selecionou dois dos dezesseis videos para uma
analogia entre as producdes das participantes ouvintes, que chamamos
narradora A e B e de um narrador-ator surdo, que traduziu e interpretou
as mesmas narrativas, registrando-as em video. Esta fase teve por objetivo
identificar escolhas tradutérias que pudessem ser classificadas como
construgdes linguisticas corporificadas com base na perspectiva da
Linguistica Cognitiva. A terceira fase de analise, no estudo principal,
apresentou uma proposta tedrica que pode descrever e explicar as
construgdes sinalizadas em narrativas infantis que explorem as
habilidades corporificadas do tradutor-intérprete de Libras. Modelos
cognitivos como Figura-Fundo, Esquema de Iconicidade Corporificada,
Déiticos Interrogativos Semanticos, sdo algumas das propostas que
podem contribuir para formacao de TILS no sentido de potencializar suas
habilidades corporificadas e interativas no exercicio de mediacdo
comunicativa entre criangas surdas de cultura visual e as narrativas
infantis. Estas propostas revelaram as peculiaridades visuais, o imagético
e corporificado na lingua de sinais, longe das composi¢gdes gramatico-
estruturalista e gerativista, mostrando-se coerente com o postulado



defendido pela Linguistica Cognitiva. Esta perspectiva foi denominada de
Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada.

Palavras-chave: Linguistica Cognitiva; Traducdo e Interpretacdo de
Libras; Contos Infantis em Libras, Corporeidade.



ABSTRACT

Motivated by the clear demand of Sign Language Interpreters - (TILS)
working in the early years of Elementary School in Itajai-SC, the present
research raised the necessity of a specialist course for these professionals
to work on translation and interpretation with deaf children. The issue that
motivates our study is to find out: How can we use linguistic theories that
consider the cognitive and embodied peculiarities to describe and explain
the elements produced in signed narratives for children? The present
research objective is to identify signed productions that explore “the
embodied” in children’s narratives. It proposes to explore the linguistic
theories pertinent to cognitive embodied studies that relate to the
constructive aspects of Sign Language. The research takes a qualitative
methodological approach. The research was divided in three phases: the
pilot project, the preliminary study and the main study. The pilot project’s
objective was to demonstrate the relevance of the study within the
geographical limits and it confirmed an increased demand by deaf
students enrolled in municipal mainstream public schools attended by
Libras Interpreters, and by the analysis of two native deaf bilingual
teachers on sixteen videos of hearing participants signing classics of
children’s literature. The second phase, the preliminary study, selected
two of the sixteen videos for a comparison between the hearing
participants’ productions, who we called narrators A and B and also one
of a deaf actor-narrator, who translated and interpreted the same
narratives, recording them on video. This phase aimed to identify the
choices of translation that could be classified as embodied linguistic
constructions using the perspective of Cognitive Linguistics. The third
phase of analysis, in the main study, presented a theoretical proposal that
can describe and explain the signed constructions in children's narrative
that explores the embodied abilities of the translator-interpreter of Libras.
The performance of the deaf actor-narrators, registered in video, were
used on this phase to exemplify signed constructions considered
embodied and interactive. Cognitive models such as Figure-Ground,
Schemes of Embodied Iconicity and Deictic Schematic Interrogatives are
some of the proposals that can contribute to training sign language
interpreters in the sense of enabling their interactive and embodied
abilities in the exercise of communicative mediation between the deaf
children from a visual culture and the children’s narrative. These
proposals reveal the visual peculiarities, the imagery and the embodied in
Sign Language, far from the grammar structure and generative
compositions, showing itself coherent with the principle defended by



Cognitive Linguistics. This perspective was called Gramatica de
Construgdes Visuo-Corporificada (a Grammar of Visuo-Incorporated
Construction).

Key-Words: Cognitive Linguistics; Translation and Interpretation of
Libras; Children’s Storytelling in Libras, Embodiment.
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1. INTRODUCAO

O principal objetivo desta pesquisa foi identificar na tradugdo e
interpretagdo sinalizada construgdes que explorem a corporeidade em
narrativas infantis, além disso também se propds a explorar teorias
linguisticas pertinentes aos estudos cognitivos corporificados que
pudessem se relacionar aos aspectos construtivos da lingua de sinais,
culminando em desdobramentos teodricos que pudessem descrevé-la e
explica-la.

A hipoétese que guiou este estudo foi a de que perspectivas
teoricas estruturalistas e gerativistas podem ndo estar dando conta de
descrever e explicar as peculiaridades linguisticas de uma lingua visuo-
corporeo espacial. Estas perspectivas estdo na literatura dos estudos
linguisticos, inclusive das linguas de sinais, porém sdo comuns as
dificuldades de tradutores-intérpretes de Libras em tornarem-se
proficientemente bilingues e letrados, de compreenderem as diferengas
entre Libras e Lingua Portuguesa e dominarem os seus usos, onde em um
momento constroem suas sentencas baseadas em regras sintéticas finitas
e em outro momento constroem suas sentencas em relacdes semanticas
visuais. E possivel que esta lacuna atinja as produgdes sinalizadas em
narrativas infantis, ja que, para este publico, hd que se levar em conta toda
a imagética e a ludicidade que fazem parte do seu universo.

Diante deste contexto, fomos motivados a investigacdo pela
seguinte questdo: como podemos usar teorias linguisticas que considerem
perspectivas cognitiva e corporificada para produzir, descrever e explicar
narrativas infantis sinalizadas por tradutores-intérpretes?

Antes de concluirmos a descricdo da motivagdo para este
estudo, faz-se pertinente compreender a que estamos nos referindo em
relacdo a “linguagem corporificada”. Podemos defini-la com base em
Cavalcante e Souza (2010, p. 68). E a linguagem humana caracterizada
a partir de modulos cognitivos dependentes de outros modulos cognitivos
do ser humano, considerando este processo, “uma das facetas da cognicao
humana geral que emerge (na forma de padroes morfologicos, sintaticos,
semanticos, pragmaticos, prosodicos etc.) da interacdo concreta
(sensorio-perceptual) do ser humano com o mundo que o rodeia”. Os
pesquisadores estudam a Linguistica Cognitiva, uma perspectiva tedrica
de base corporificada que:

[...]compreende a cognigdo (e, consequentemente,
a linguagem que dela emerge em uma perspectiva
“corporificada”). Essa tese assegura que a mente
humana e a propria organizagdo conceptual
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resultam da forma como o corpo humano interage
com o meio em que habita. A natureza dos
conceitos € sua forma sdo, em grande parte,
parametrizados  pela natureza de nossas
experiéncias corporais.(CAVALCANTE e
SOUZA, 2010, p. 68)

Ainda em relagdo a motivagdo, vale relatar que a questdo que
conduziu nossa investigacdo, emergiu de minhas indaga¢des quanto a
forma como os ouvintes tradutores intérpretes usuarios da lingua
portuguesa como primeira lingua e da lingua de sinais brasileira como
segunda lingua, produzem uma comunicac¢do afinada com a cultura visual
de pessoas surdas, mais especificamente de criangas surdas. Indagacdes
estas, que surgiram durante minha atuagdo como formadora em cursos de
extensdo em técnicas de tradugdo e interpretagdo em libras, onde pude
observar, que a maior dificuldade dos cursistas é a construcdo sintatica
coerente com as percepcdes visuais que atribuem sentido a mensagem
destinada as pessoas surdas. Ativar a sensibilidade para a percepcao
visual e transforma-la em lingua, expressando-se através de todo o
esquema corporal, é algo que precisa ser apresentado, praticado e
aprimorado ao longo do curso e da experiéncia tradutoria destes
profissionais. O input linguistico ndo se da mais a partir de percepgdes
auditivas e visuais, mas através de todas as percepgdes corpdreas, com
excecdo da audig@o. O output linguistico ¢ motivado pelas experiéncias
vividas através destas percepg¢des, principalmente a visual. (QUADROS,
1997)

Para responder a questdo que conduziu nossa investigacdo e
alcancar os objetivos propostos, optamos por uma pesquisa de natureza
qualitativa por considerar dados subjetivos de analise, e a dividimos em
trés fases: o projeto piloto, o estudo preliminar e o estudo principal. Cada
uma destas fases foram norteadas por objetivos especificos que levaram
a alcancar o objetivo principal: identificar, descrever e explicar a
corporeidade em narrativas infantis produzidas em libras.

O projeto piloto teve como recorte geografico a cidade de Itajai-
SC e por objetivo investigar a pertinéncia ou ndo da pesquisa. Junto a
Secretaria Municipal de Educagdo obtivemos dados que revelaram um
total de 44 alunos surdos matriculados em escolas inclusivas, da
Educagdo Infantil aos anos finais do Ensino Fundamental, no ano de
2014. Nao foram encontrados dados que mostrassem agrupamentos de
alunos surdos, todos estavam inclusos em salas onde havia apenas
ouvintes. Este contexto, aliado a constatagao das dificuldade dos ouvintes
(apresentada ao longo do curso de tradugio e interpretagdo em libras) em
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desenvolver suas sensibilidades para os estimulos visuais do mundo que
os cerca, levou-nos a inferir que poderiam formular um complicador para
que haja afinidade linguistica entre um sujeito de cultura visual e outro de
cultura ouvinte.(GESSER, 2012; CAMPELLO, 2008)

Nesta fase da pesquisa, refletimos sobre as dificuldades na
traducdo e interpretagdo de narrativas infantis em libras, denunciadas
pelos alunos do curso, somadas a expressiva demanda por estes
profissionais nos anos iniciais em escolas inclusivas localizadas no
recorte geografico delimitado para esta pesquisa, nos convenceu de que
havia uma problematica a ser investigada, ou seja, a maior demanda de
atuacdo estd nos anos iniciais da Educacdo Basica, onde também se
encontram as maiores dificuldades de traducdo e interpretacdo em Libras
no nivel da infincia. Considerando que perspectivas estruturalistas e
gerativistas ndo abordam motivagdo corporificada na construgdo
linguistica, a perspectiva que pode contribuir como arcabouco tedrico na
analise da Libras ¢ a Linguistica Cognitiva.

Cabe levar em conta que, no trabalho com narrativas infantis, o
olhar das criangas ouvintes, mergulhadas na narrativa, viajando na
imaginagdo, ¢ motivado pelos recursos de falsetes com que a professora
regente apresenta a historia. (GIRARDELLO, 2014). A crianca surda,
impedida de ser impactada por estas sensagdes através da audicdo, pode
ser provocada a viver as mesmas experiéncias através da percepcao
visual. Estes momentos podem ser ricos para aprimorar sua linguagem
peculiarmente  visuo-corpérea-espacial, envolvendo-a na trama,
mergulhada na imaginacdo, guiada pela lingua de sinais. (SUTTON-
SPENCE e KANEKO, 2016; MOURAO, 2011; ROSA e KLEIN, 2011)

A literatura atual, amplamente difundida, apresenta
determinados aspectos que vém sendo considerados fundamentais do
ponto de vista basico da sintaxe da libras para a construgao de sentidos no
espaco de sinalizagdo: concordancias, topicalizagdo, processo anaforico e
classificadores (QUADROS ¢ KARNOPP , 2004; FERREIRA-BRITO,
2010; FELIPE, 2001), porém, além destas questoes, o fato do publico alvo
ser infantil, ha que se considerar idiossincrasias tanto da fase da infancia
quanto das questdes imagéticas que interferem na aquisi¢do,
desenvolvimento e aprimoramento da linguagem.

Sobre as questdes da infancia e da linguagem, Vygotsky (1983,
2007, 2009 e 2014) dedicou-se a defesa de um olhar mais atento para o
desenvolvimento linguistico como ponte para o pensamento € seus
desdobramentos. O estudioso afirma que a ludicidade é o momento
crucial para que os pequenos acessem e ampliem o conhecimento de
mundo. E com o outro que a crianga aprende a crescer. Nio é diferente
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com as criangas surdas. Elas também necessitam de estimulos externos de
seus pares linguisticos e culturais para se desenvolverem plenamente.
Nossas criangas surdas estdo, em sua maioria, frequentando escolas
inclusivas com o apoio de um tradutor-intérprete de libras. Este
profissional tem o compromisso de ser mediador entre a pessoa surda ¢ a
comunicagdo em seu entorno, para isso, se vale de habilidades linguisticas
que, se exploradas em toda sua potencialidade, podem avangar para o
universo imagético destas criancas, enriquecendo suas experiéncias
linguisticas. (CAMPELLO, 2008; MOURAO, 2011) Este estudo analisa
produgdes em libras que provoquem o imaginario infantil e estimulem o
seu desenvolvimento linguistico e cognitivo. Para isto, € preciso também
estudar as especificidades cognitivas que constituem o aparato linguistico
da crianga surda, aporte tedrico encontrado em teorias consagradas por
Lev Vygotsky. (2007, 2008, 2009 e 2014)

As afirmacdes de Vygotsky corroboraram para confirmar
nossas hipoteses sobre a pertinéncia de uma mediacdo tradutoria e
interpretativa em libras que possa alcangar o nivel linguistico de criangas,
neste estudo, criangas surdas.

Diante desta constata¢do, passamos a conclusdo da fase do
projeto piloto. Os participantes, alunos dos cursos de 2013 ¢ 2014, foram
convidados para uma atividade que os desafiou a contar uma historia
infantil em lingua de sinais. Dezesseis alunos aceitaram o convite. Os
textos com os classicos da literatura infantil foram distribuidos, os alunos
preparam suas performances tradutdrias, e as producdes foram gravadas
em video na presenca da pesquisadora e dos demais participantes da
pesquisa, para posteriormente serem analisadas pelos professores
bilingues surdos nativos Luiz Zancanaro e Tatiane Zancanaro. Eles atuam
lecionando Libras para surdos e ouvintes, no municipio de Itajai. Ambos
sdo formados em Letras-Libras e o professor Luiz Zancanaro ¢ mestre e
doutorando em Linguistica pela UFSC-Universidade Federal de Santa
Catarina.  As andlises destes professores foram cruciais para a
identificag@o de questdes pertinentes a serem objetos de estudo, definindo
os rumos da pesquisa. Os professores pontuaram as escolhas tradutérias
que poderiam ou ndo contemplar a corporeidade, visualidade e
sensibilidade imagética na interacdo com espectadores infantis surdos.
Esta fase foi importante para justificar a escolha do corpus de pesquisa
deste estudo: a traducdo e interpretacdo de contos infantis em lingua de
sinais; que revelou um objeto de pesquisa latente: a construcdo
corporificada de narrativas infantis em Libras.

A segunda fase da pesquisa, o estudo preliminar, selecionou
dois dos dezesseis videos analisados. O critério para a sele¢@o foi que os
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participantes apresentassem aspectos na construgdo do discurso
relevantes para os objetivos da pesquisa, independente de ja atuarem
como intérpretes ou ndo. Porém, vale ressaltar que os dois videos
selecionados sdo de participantes que ja atuam como tradutores-
intérpretes de libras para criangas surdas.

Os contos traduzidos pelas participantes ouvintes foram: “Os
trés porquinhos” e “Jodo e o pé de feijao”. O passo seguinte desta fase da
pesquisa foi encontrar uma forma de relacionar as producao dos ouvintes
a uma producdo considerada afinada com a cultura visual das pessoas
surdas. Definimos entdo, que convidariamos uma pessoa surda com esta
proficiéncia. Convidamos para participar desta atividade da pesquisa o
professor e ator surdo Rodrigo Custddio. Atualmente, ele leciona a
disciplina de Libras no Curso de Letras-Libras na UFSC-Universidade
Federal de Santa Catarina, com formagdo em Letras-Libras, mestre e
doutorando em Estudos da Tradugdo nesta mesma universidade. O
professor Rodrigo Custédio traduziu ambas as narrativas e as registrou
em video. Estes videos foram entdo, analisados a luz da perspectiva da
Linguistica Cognitiva.

A partir dos apontamentos nas andlises dos participantes
professores bilingues surdos e da producédo linguistica do narrador-ator
surdo, as produgdes passaram a receber um olhar que identificasse
construgdes que refletissem o repertdrio cognitivo, corporificado, visual
e imagético, coerente com a cultura visual das pessoas surdas, mais
especificamente de criangas surdas.

A terceira fase da pesquisa, o estudo principal, tomou como
corpus exemplificador de modelos cognitivos corporificados de
constru¢do linguistica, as produgdes do narrador-ator surdo. Onze
modelos foram propostos e exemplificados com o objetivo de provocar a
reflexdo sobre novos olhares em relacdo as abordagens que teorizem a
construgdo linguistica das linguas de sinais em narrativas, principalmente
narrativas infantis.

O corpo deste estudo se inicia com a apresentacdo de diferentes
modelos cognitivos de analise linguistica pertencentes a perspectiva da
Linguistica Cognitiva. O terceiro capitulo aborda as relagdes possiveis
entre a Linguistica Cognitiva e os pressupostos cognitivistas de Vygotsky.
O quarto capitulo apresenta as contribuigdes que a Linguistica Cognitiva
pode oferecer aos estudos envolvendo narrativas infantis. No quinto
capitulo temos uma abordagem que investiga as relacdes entre a
Linguistica Cognitiva e os processos tradutdrios. Finalizamos com a
apresentagdo do caminho metodologico e a analise dos dados.
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Consideramos que a contribuicdo desta pesquisa estd na
identificag@o de aspectos relacionadas a formag@o do tradutor intérprete
de Libras que podem emergir das analises dos dados, provocando a
comunidade cientifica da area a mover-se com um olhar mais atento as
lacunas que podem se perpetuar ao longo da atuacdo deste profissional ou
ndo serem completamente preenchidas.
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2. A GRAMA:[ICA DE CONSTRUCOES CORPORIFICADA
NA LINGUISTICA COGNITIVA

A Gramatica de Construgdes Corporificada, principal
arcabouco teodrico deste estudo cuja a abordagem repousa no plano da
traducdo e interpretacdo de narrativas infantis da Lingua Portuguesa para
a Lingua de Sinais Brasileira, surgiu como uma das teorias que
caracterizam a perspectiva da Linguistica Cognitiva, uma Ciéncia
Cognitiva que pode ser caracterizada por suas bases corporificadas,
entendendo a linguagem como construgdo na mente corpdrea, em
oposicdo a mente simbolica. (FELTES, 2007).

2.1 Um Breve Resgate Historico das Teorias Linguisticas

Um breve resgate historico dos embates que levaram a
idealizagdo da Linguistica Cognitiva, remonta ao final do século XX,
quando a ciéncia cognitiva vivenciou um momento de ruptura com a
predominancia de tendéncia da época que ovacionava as contribuicdes
das teorias gerativistas de Noam Chomsky. Esta ruptura se deu pela
busca, cada vez maior, de se investigarem as habilidades linguisticas de
forma associada as habilidades cognitivas e foi bastante influenciada pela
aproximag¢do dos pesquisadores com a Psicologia Cognitiva € com a
Antropologia Cognitiva. Afirmagdes corroboradas por diversos
pesquisadores da area como: Azevedo (2010), Duque e Costa (2012),
Ferrari (2014), Salomao (2009), Feltes (2007).

Como sabemos, os estudos linguisticos foram marcados pelo
inicio do século XX, quando Saussure empoderou os estudos desta area
com andlises descritivas. A linguistica passou a receber status de ciéncia
e o estruturalismo ganhou for¢ca em meio a comunidade cientifica da
época. (CHIAVEGATTO, 2009; SAUSSURE, 2012)

Os primeiros estudos que apresentaram um foco mais voltado
para as influéncias da cultura sobre a lingua foram os de Sapir em 1921,
contudo, conforme Chiavegatto (2009) acabaram sendo tdo criticados
devido as suas admissdes relativistas, que ndo receberam o merecido
reconhecimento e importancia.

No final do século XX, os trabalhos do Noam Chomsky
revolucionaram a ciéncia linguistica ao contrariar concep¢des defendidas
pelo estruturalismo behaviorista, o qual afirmava que a lingua ¢ um
fendmeno que ocorre por imitacdo, em que a crianga adquire sua
competéncia copiando os adultos. Chomsky defendeu o que chamou de
Gerativismo, no qual a lingua ¢ entendida como uma competéncia inata
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aos seres humanos, ndo estando totalmente dependente de experiéncias
externas para adquiri-la. Defende, ainda, que estes usuarios detém uma
habilidade cognitiva capaz de produzir uma infinidade de sentencas a
partir de sua competéncia linguistica, sentengas estas restritas as
determinacdes gramaticais convencionadas em cada lingua. Sao
consideradas agramaticais estruturas de sentengas que ndo correspondem
a organizac¢do sintatica convencionada em uma determinada lingua.
(CAVALCANTE E SOUZA, 2010; CHIAVEGATTO, 2009).

A Linguistica Cognitiva vem na contramao destes movimentos,
contrapondo-se a perspectiva estruturalista e gerativista. Do ponto de
vista do estruturalismo, faz objecdo as afirmagdes de que a lingua ¢ um
fendmeno que pode ser puramente descritivo, compondo-se de fonologia,
morfologia e sintaxe, numa relacdo hierarquica, indiferente a contribuicao
historico-socio-cultural de seu usuario. Do ponto de vista do gerativismo,
faz objecdo ao fato de, ter sim admito a importancia de se estudar a
cognicdo, mas enquanto espaco onde ocorrem os processamentos mentais
da construgdo linguistica, sem levar em conta a contribui¢do de aspectos
corporificados como percepgdes, memoria e atengdo nesta construcao,
além da lingua em uso. Além do mais, o gerativismo engessou os estudos
sintaticos por um longo tempo ao defender e convencer a comunidade
cientifica da 4rea da linguistica sobre suas concepgdes gramaticais e
agramaticais. Para a Linguistica Cognitiva, uma gramatica que admite sua
performance por “construgdes” é regida pelo par forma/significado em
qualquer situacdo comunicativa e motivada por experiéncias
corporificadas. (CAVALCANTE e SOUZA, 2010; AZEVEDO, 2010;
DUQUE e COSTA, 2012; FERRARI, 2014; SALOMAO, 2009;
CHIAVEGATTO, 2009). Goldberg (2007, p. 590), postula que
construgdes “sdo pares de forma e significado, incluindo morfemas,
palavras, expressoes idiomaticas, esquematizados por 1éxicos parciais e
por padrdes linguisticos completos”. Destes movimentos nasce a
Linguistica Cognitiva.

2.2 Os Principais Fundadores da Linguistica Cognitiva

Em 1972, Leonard Talmy, ja& sinalizava, em seu trabalho de
doutoramento, ideias da Psicologia de Gestalt aplicada as analises
linguisticas, numa abordagem conhecida como Dindmica de Forgas.
Porém, apenas com o “boom” das pesquisas sobre Linguistica Cognitiva
em andamento, este achado foi agregado a lista de contribuicdes.

Um pouco depois, em 1975, Charles Fillmore desenvolveu, na
Universidade da Califérnia, em Berkeley, uma teoria que ficou conhecida
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como Semantica de Frames. Na mesma época, Ronald Langacker
escreveu seus primeiros trabalhos sobre a, entdo, Gramatica Espacial,
mais tarde conhecida como Gramatica Cognitiva. (CAVALCANTE e
SOUZA, 2010)

Mas, a publicacdo da obra “Metaforas da Vida Cotidiana” de
George Lakoff e Mark Johnson, em 1980, vem firmar-se como a primeira
a abordar as ideias basicas da Linguistica Cognitiva. Assim como 0s
demais, Lakoff distanciou-se do movimento que liderava conhecido como
Semantica Gerativa, para dedicar-se as novas perspectivas da Linguistica
Cognitiva.

Nao obstante a esta linha de concepgdes cognitivo-linguisticas,
ainda na década de 80, Gilles Fauconnier € Mark Turner desenvolveram
o que ficaram conhecidas como a Teoria de Espagos Mentais e a Teoria
de Integragdo Conceptual. No inicio da década de 90, Ronald Langacker
publicou dois volumes, ainda sem traducdo para o portugués:
Foundations of cognitive gramar, onde aborda e define conceitos centrais
para a Linguistica Cognitiva.

Para muitos autores, a perspectiva da Linguistica Cognitiva
ganha forca a partir da Teoria da Metafora (LAKOFF e JOHNSON,
1980); da Gramatica Cognitiva (LANGACKER, 1987) e da Teoria dos
Espagos Mentais (FAUCONNIER, 1994), como apontam Duque e Costa
(2012).

2.3 Alguns Conceitos Fundamentais para a Linguistica Cognitiva

A Gramatica de Construgoes Corporificada admite em seus
estudos que a perspectiva da Linguistica Cognitiva se da por construgdes
em uma variedade de modelos cognitivos que representam a gramatica
das linguas. Uma gramatica motivada por experiéncias perceptivas no
espaco social, que justificam uma analise linguistica com base na lingua
em uso. As defini¢cdes a seguir configuram os modelos cognitivos da
Linguistica Cognitiva que compdem as analises do presente estudo.

2.3.1 As Contribuicdes da Gramatica de Construgdes Corporificada

Os pesquisadores Duque e Costa (2012), também destacam as
contribui¢des da Gramatica de Construcdes Corporificada, considerada
uma teoria recente da gramatica de construgdes que vem sendo
desenvolvida por Benjamin Bergen e Nancy Chang, tendo sua primeira
publica¢do em 2005, e que vém motivadas por questdes como: como
podem as pessoas € as maquinas aprenderem a usar a lingua? O objetivo
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desta pesquisa é abordar essa questdo através da constru¢do de modelos
integrados a estruturas, aquisi¢ao e utilizagdo da linguagem que s@o tanto
motivadas cognitivamente quanto computacionalmente.

Bergen e Chang, juntamente com seus colaboradores, também
integram um projeto chamado Neural Theory of Language, cujos
objetivos incluem entender como lingua e cognicdo se baseiam no
cérebro. Essa investigacdo assume que todas as unidades linguisticas sdo
construgdes, incluindo morfemas, palavras, sintagmas e sentengas. A
inspiragdo para a determinacdo da estratégia veio de técnicas de
linguistica computacional e cognitiva, inteligéncia artificial, modelagem
cognitiva e psicologia do desenvolvimento. (BERGEN e CHANG, 2005;
FELDMAN ¢ NARAYANAN, 2003)

Para o nosso estudo, tomamos as analises de Bergen e Chang,
na triade relacional Gramatica de Constru¢des Corporificada, analise de
linguagem natural e andlise semantica lexical. O interesse pela
modelagem cognitiva reproduzida em inteligéncia artificial ndo sera
arrolada as nossas analises, e sim suas convicgdes quanto a corporalidade
envolvida nas constru¢des gramaticais. Vale ressaltar que a Gramatica de
Constru¢des Corporificada incorpora mecanismos linguisticos como
esquemas imagéticos, frames, projegdes metaforicas e metonimicas,
espagos mentais e mescla em suas estruturas gramaticais, que
correspondem as categorias de nossas investigacdes e que serdo
conceituadas neste capitulo. (DUQUE e COSTA, 2012; BERGEN, 2007;
BERGEN ¢ CHANG, 2005, 2013, BERGEN, CHANG, NARAYAN,
2004).

Além disso, a Gramatica de Construgdes Corporificada admite
concepgdes que sdo proprias da Linguistica Cognitiva considerando que
para produzir ou interpretar expressdes linguisticas, requer-se a evocagao
de habilidades psicolégicas gerais como memoria, atencdo, percepgao,
além de processos como categorizagdo, abstracdo, mapeamento, projecao
e integragdo conceitual, enfatizando que todo esse processamento ocorre
de uma forma rotineira e, principalmente, inconsciente. (AZEVEDO,
2010; BERGEN e CHANG, 2005, 2007, 2013, BERGEN, CHANG,
NARAYAN, 2004; CHANG e MOK, 2006)

Podemos dizer que a Gramatica de Construgdes Corporificada
compreende as habilidades apontadas por pesquisadores da Linguistica
Cognitiva de Talmy a Fauconnier e isso significa considerar processos
que envolvem esquemas cognitivos, condi¢cdes sociointeracionais e
culturais, onde resgatam-se saberes envoltos a categorizagdo,
conceptualizagdo, organizagdo gestaltica, mapeamento conceptual,
analogia, esquematizacdo e inferenciacdo. (DUQUE e COSTA, 2012)
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Complementam os saberes envolvidos na Linguistica
Cognitiva que nos ligam diretamente & Gramatica de Construcdes
Corporificada, Cavalcante ¢ Souza (2010), apresentando estudos que
envolvem variados processos mentais, dentre os quais se incluem
aquisicdo de conhecimento, produg¢do de inferéncia, julgamento e
resolucdo de problemas, entre outros, onde a cogni¢do engloba os
aspectos do funcionamento mental consciente e inconsciente.

Para Bergen e Chang (2013, p. 02-03, tradu¢do nossa)

[...] as construcdes sdo incorporadas em modelos
de uso da linguagem; em vez de objetos apenas
descritivos, como eles s3o na maior parte das
experiéncias da gramatica de construgdo, estes
emparelhamentos forma-significado sdo
componentes do conjunto hipotetisado de
mecanismos envolvidos por usudrios da lingua.
Qualquer proposta de construgdo de participar na
producdo ou compreensdo de um determinado
enunciado deve, portanto, ter consequéncias
observaveis nesse caso de uso da linguagem; ndo
deve haver formalmente construgdes vazias. Neste
sentido, cada par construcional forma-significado
representa uma hipotese a ser validada através de
observacdes do comportamento em ambientes
naturais e experimentais. Para facilitar a construcdo
de modelos que podem validar essas hipoteses,
construgdes em GCC sdo expressas em uma
notacdo formal que tem uma implementagdo
computacional simples. Em suma, a GCC leva a
percepgdo de que as pessoas usam a gramatica
significativamente e funcionalmente, ¢ usam-na
para construir uma empiricalidade conduzida,
computacionalmente implementada, teoria
predicativa do uso da linguagem.

A Gramatica de Construgdes Corporificada se enquadra na
Linguistica Cognitiva por seu aspecto corporificado que ajuda a
determinar a natureza da compreensdo e do pensamento, uma
peculiaridade que constitui o cerne desta perspectiva (JOHNSON, 1987;
VARELA, THOMPSON, ROSCH, 1991; BERGEN, 2008). Este estudo
considera que os processos de aquisicdo e constru¢do da linguagem nao
se efetivam na mente separados do corpo como tradicionalmente se
postula numa perspectiva chomskyana e estruturalista e defende a
indissociabilidade entre mente e corpo. Em acordo com os estudiosos
citados até aqui, consideramos que a linguagem ¢ estruturada através de
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nossas capacidades cognitivas relacionadas as nossas experiéncias
corporais, € ndo uma entidade de natureza puramente metafisica e
independente do corpo.

Podemos dizer que:

[...]Jos diferentes quadros tedricos que se instituem
no ambito da LC compartilham o pressuposto de
que a linguagem humana ndo se caracteriza a partir
de um modulo cognitivo independente de outros
modulos cognitivos do ser humano, sendo, sim,
uma das facetas da cognicdo humana geral que
emerge (na forma de padroes morfologicos,
sintaticos, semanticos, pragmaticos, prosodicos
etc.) da interag@o concreta (sensorio-perceptual) do
ser humano com o mundo que o rodeia. A LC
compreende a cognigdo (e, consequentemente, a
linguagem que dela emerge em uma perspectiva
“corporificada”). Essa tese assegura que a mente
humana e a propria organizagdo conceptual
resultam da forma como o corpo humano interage
com o meio em que habita. A natureza dos
conceitos e sua forma sdo, em grande parte,
parametrizados pela natureza de nossas
experiéncias  corporais. (CAVALCANTE e
SOUZA, 2010, p. 68)

Pode-se entender que os seres humanos interagem com base na
“dindmica ativagdo de sistemas conceptuais”. E como uma rede de
integracio mental semasioldgica!, uma capacidade de organizagdo de
conceitos e categorizacdo que podem ser evocadas a medida que
produzimos comunicagao.

Pensar sobre os processamentos cognitivos significa levar em
conta que estes constroem-se a partir de fatores linguisticos, sociais e
interacionais. E  uma perspectiva daqueles que acreditam ser o
conhecimento fruto das interagdes sociais e contextuais.

Assim sendo, entende-se que considerar concepgdes da
corporalidade nas investigagdes, significa defender as particularidades
dos processamentos do organismo nos momentos de produgdo,
aprendizado e compreensdo da linguagem, que podem ter um efeito sobre
o carater da linguagem, sobre as caracteristicas individuais na producdo

'Com base em Silva (1999), “semasiolégico” € a perspectiva que parte de um
determinado item lexical para os valores semanticos que ele expressa. Ja
“onomasiologico” € a perspectiva que parte de um determinado valor semantico
para os varios itens lexicais que o expressam.
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linguistica. (LAKOFF e JOHNSON, 1999; FELDMAN, 2006)

Segundo Lakoff e Johnson (1999), a hipétese de uma mente
corporificada abalou consideravelmente a distingdo entre percepgdo e
conceptualizacdo. Na concep¢do dos autores, em uma mente
corporificada, o mesmo sistema neural, engajado na percep¢ao ou no
movimento corporal, desempenha um papel central na concepgao, ou seja,
as mesmas estruturas neurais responsaveis pela percepcdo, pelo
movimento e pela manipulacdo de objetos sdo também responsaveis pela
conceptualizacdo e pelo raciocinio.

Nesse contexto, segundo Duque e Costa (2012, p. 149),
baseados em Bergen (2007):

[...]Juma abordagem corporificada deve conceber o
significado  envolvendo a  ativagdo  do
conhecimento perceptual, motor, social e afetivo na
caracterizagdo do contetido dos enunciados. O
individuo exposto a lingua a apreende (e aprende)
recorrendo ao emparelhamento de “pedagos” da
lingua com experiéncias perceptuais, motoras,
sociais e afetivas reais. Em casos posteriores de uso
da lingua, quando os estimulos motores
perceptivos, sociais, efetivos originais ndo estdo
presentes no contexto, as experiéncias sao
recriadas e revividas por meio da ativagdo de
estruturas neurais. Nesse sentido, o significado ¢é
“corporificado”, uma vez que depende de o
individuo ter vivenciado experiéncias em seu corpo
no mundo real, onde sdo recriadas experiéncias em
resposta a entrada linguistica. Por outro lado, essas
experiéncias sdo revividas para produzir saida
linguistica.

Pode-se afirmar que enquanto processamos a linguagem,
estamos ativando imagens motoras através de atividades neurais
responsaveis pelo controle motor. Assim, ha um processo de
compreensdo da linguagem sobre a acdo e a execucdo desta acdo real que
acontece através de nossos corpos. Experimentos sugerem que nosso
cérebro é capaz de realizar tarefas sensério-motoras e conceptuais de
forma simultanea.

Estes estudos, revelam nossa capacidade de produzir
comunicac¢do onde nossos inputs linguisticos transformam experiéncias
em subsidios armazenados para outputs futuros. Somos capazes de
pensar, articular cognitivamente e agir no espaco de enunciagdo através
de nosso esquema corporal.
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Vale destacar modelos computacionais ja testados e que foram
construidos para lidar com trés tipos de conceitos, segundo as pesquisas
de Duque e Costa (2012), com base em Lakoff e Johnson (1999), e
utilizados para sustentar as afirmagdes quanto aos aspectos linguisticos.

Estes conceitos estdo diretamente ligados aos objetivos de
nosso estudo, pois revelam fung¢des na estruturag@o linguistica ligadas a
corporalidade, envolvendo: as relagdes espaciais que nosso cérebro ¢
capaz de promover a partir de nossas experiéncias visuais; 0 movimento
corporal que revela reagdes a partir de relagdes de sentido produzidas no
ambiente; e os conceitos aspectuais produzidos em simulagdes neurais do
movimento, a estrutura de nossas agdes produzidas cognitivamente.

Bergen (2008), postula a definicdo de quatro tipos de
corporificagdo identificadas na Gramatica de Construgdes Corporificada:

Tabela 1. Tipos de corporificagdo e Gramatica de Construgdo
Corporificada

Gramatica de
Postulados Construgoes
Corporificada

Tipos de
Corporificacido

O modo como o

. ~ , . Seu formalismo pode ser
Corporificagdo | cérebro ¢ estruturado P

mapeado por arquiteturas

neural pode ter efeito sobre a .
. neurais.
linguagem
As experiéncias | A apreensao das
. ~ particulares de um | construgdes se da por
Corporificagdo | : . R . s
.o individuo tém algum | meio da exposicdo a
experiencial . .
efeito sobre a | linguagem em um dado
linguagem contexto social e fisico.
Os objetivos  dos
grupos sociais (dentro | Deve-se  considerar a
dos quais a linguagem | interface entre
. ~ se apresenta) e os | representacdes de falantes
Corporificagdo - .
social contextos sociais (nos | diferentes, crengas,
quais a linguagem ¢ | desejos e enunciados
usada) tém algum | prévios de outros
efeito sobre a | interlocutores.
linguagem.
. ~ As caracteristicas do | E construida para ser
Corporificagdo N . .
. corpo  humano tém | realizada em um sistema
corporea

algum efeito sobre a | computacional que realize
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linguagem. tarefas da linguagem real,
como compreender,
produzir e  traduzir,
usando mecanismos

internos similares aos do
corpo humano.

Fonte: DUQUE e COSTA, 2012.

Para este estudo consideramos que os tipos de corporificagdao
abarcam, de alguma forma, em algum aspecto, as teorias que integram a
Linguistica Cognitiva. Retomando o que ja foi exposto neste capitulo,
relacionamos os tipos de corporificagdo aos Esquemas Imagéticos
(LAKOFF, 1987; JOHNSON, 1987, LAKOFF e TURNER, 1989;
LANGAKER, 2008; TALMY, 1975, 2000), aos Frames (FILLMORE,
1988, 2007), a projecdes Metaforicas e Metonimicas (LAKOFF e
JOHNSON, 1980 “Metaforas da vida cotidiana”), Espacos Mentais
(FAUCONNIER, 1984, 1994, 1997, 2007) e a Mesclagem Conceptual
(FAUCONNIER e TURNER, 1994, 2002, 2003; LAKOFF ¢ JOHNSON,
1980 “Teoria da Metafora Conceptual”) em suas estruturas gramaticais.

Com base em Duque e Costa (2012), pode-se afirmar que a
Gramatica de Construcdes Corporificada apresenta um formalismo
concebido para apoiar os modelos da lingua em uso e da aprendizagem.
Pensar a linguagem de forma corporificada ¢ admitir que sua estrutura
parametriza simulagdes de atividades com base nos esquemas motores ¢
de percepcdo. Nossas experiéncias corporais nos levam a desenvolver a
capacidade de produzir (simular) as construgdes linguisticas conforme
nossas intengdes comunicativas para, entdo, expressarmos em forma de
lingua (LAKOFF, 1987; LANGACKER, 1987; TALMY, 2000;
NARAYANAN, 1997). Pensar a linguagem baseada em construgdes ¢é
admitir que o processo s6 € possivel através do par forma-significado.
Sintaxe e semantica se fundem num mesmo processo de construgdo de
sentido (FILMORE; KAY; O’CONNOR, 1988; GOLDBERG, 1995,
2007; LANGACKER, 1987; CROFT, 2000). Pensar a linguagem baseada
em restricdes ¢ admitir que existe uma gramatica base unificada, onde
processos fonologicos e semanticos ndo se constituem dissociaveis.
Outras caracteristicas s3o atribuidas a Gramatica de Construcdes
Corporificada, mas servem aos interesses de operagdes formais da
construgdo de uma inteligéncia artificial, ligada a computagdo,
dispensaveis em nossos estudos.

Os Tipos de Corporificagdo ndo estdo dissociados, ndo
produzem nem sdo evocados separadamente, sdo processos que se
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relacionam e se complementam. Estdo aqui identificados com o proposito
de levar ao conhecimento de nossa capacidade de organizacdo cognitiva,
em que diferentes engrenagens se encaixam na direcdo do mesmo fim:
produzir significado.

A escolha pela Gramatica de Construcdes Corporificada de
Bergen e Chang (2005) se deu pela possibilidade de analise linguistica
que esta proposta proporciona. Com foco na linguistica computacional,
ela fornece notacdes formais com as quais as analises especificas dos
fendmenos linguisticos podem ser precisamente expressas € comparadas.
Além disso, também suporta modelos de compreensdo da linguagem,
através de representacdes de um modelo baseado em simulacdes de
compreensdo da linguagem. Deve-se ainda, levar em conta que a
Gramatica de Construgdes Corporificada ¢ utilizada nos modelos de
aprendizagem de linguas, uma perspectiva que considera as frequéncias
de uso e de tipo como ponto crucial para a convencionalidade e aquisi¢ao
natural das linguas. (DUQUE, 2011, 2012)

Para sintetizar, apresentamos alguns principios que retratam as
bases da Linguistica Cognitiva, apontados por Duque e Costa (2012, p.
62) com base nas contribui¢des de Lakoff e Johnson (1999). Principios
que norteiam esse novo paradigma, que vem ganhando forca desde
meados da década de 1970:

1. a estrutura conceptual origina-se de nossa
experiéncia sensOrio-motora e das estruturas
neurais que lhes ddo origem,;

2. as estruturas mentais sdo intrinsecamente
significativas devido a sua conexao com nossos
corpos e nossa experiéncia corporea;

3. ha um nivel basico de conceitos que originam
parte de nossos esquemas motores e nossas
capacidades para percepgdo gestaltica e
formacgao de imagens;

4. mnossos cérebros sdo estruturados de forma a
projetar a ativagdo de padrdoes de areas
sensorio-motoras para niveis corticais mais
altos, constituindo as chamadas metaforas
primarias. Tais projecdes permitem-nos
conceptualizar conceitos abstratos com base
em padroes inferenciais utilizados em
processos  sensorio-motores  que  estdo
diretamente ligados ao corpo.

5. A estrutura dos conceitos inclui prototipos de
varios tipos: casos tipicos, casos ideais,
esteredtipos sociais, exemplares salientes,
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pontos de referéncia cognitivos, entre outros,
sendo que cada tipo de protdtipo utiliza uma
forma distinta de raciocinio;

6. A razdo ¢ corporea a medida que nossas formas
fundamentais de inferéncia originam-se de
formas sensério-motoras e outras formas de
inferéncia baseadas na experiéncia corpdrea;

7. A razdo ¢ imaginativa a medida que as formas
de inferéncia sdo mapeadas de modos abstratos
de inferéncia pela metafora;

8. Os sistemas conceptuais sdo pluralisticos, ndo
monoliticos, de tal sorte que conceitos abstratos
sdo definidos por multiplas metéforas
conceptuais que sdo muitas  vezes
inconsistentes entre si.

Parafraseando Duque e Costa (2012), vale a provocagdo para
uma reflex@o sobre o que parece fundamental para a tradigdo ocidental,
que seja manter o pensamento cartesiano que defende o dualismo entre
mente e corpo, postulados desde os idos de Platdo, que incorpora a
existéncia do “mundo das ideias” uma esfera separada e auténoma do
mundo concreto sensorialmente cognoscivel. Mente e corpo sdo
indissociaveis, linguagem e cogni¢do caminham atreladas e a cognigdo se
constréi de habilidades perceptiveis que exploram espagos e sensagdes,
armazenando informagdes que podem ser evocadas a qualquer momento,
modeladas conforme a necessidade do agente discursivo e seu contexto.

Os proximos temas irdo apresentar o corpo desta proposta com
seus elementos e conceitos. Uma proposta que prima pela constru¢dao
linguistica cognitiva ancorada na riqueza de experiéncias corporeas.

2.3.2 A Perspectiva Imagética

A Perspectiva Imagética ¢ tratada neste estudo pelos olhos de
Langacker (1986). Partindo do principio de que léxico e gramatica
formam um continuum de elementos simbdlicos, considerando um
processo construcional de bases semanticas entre morfologia e sintaxe,
onde experiéncias corporificadas sdo consideradas bases conceptuais e
perceptivas, onde o conhecimento enciclopédico lexical e a construcdo
gramatical ¢ prevista e estruturada, bem como a simbolizagdo do
conteido conceptual, ddo-se em forma de imagens. Langacker assume
que quando usamos uma construgdo particular ou morfema gramatical,
selecionamos uma imagem em particular para estruturar a situacdo
concebida para fins comunicativos. Isto se da porque linguas diferem na



46

sua estrutura gramatical, diferem nas imagens que os falantes empregam
em conformidade com a convengdo linguistica. Pode-se dizer que os
recursos simbolicos de uma lingua geralmente fornecem uma série de
imagens alternativas para descrever uma determinada cena, e nos
mudamos de um para outro com grande facilidade, muitas vezes dentro
dos limites de uma tinica frase. A imagem convencional ¢ invocada para
uma determinada expressdo linguistica, de forma muito flexivel, que néo
define nem restringe o conteido de nossos pensamentos.

Nossa capacidade imagética nos proporciona a construgdo de
representagdes construidas por meio de uma complexa engenharia neural
de percep¢do, memoria e raciocinio, que muitas vezes ¢ regulada por
imagens perceptivas com a ajuda da memoria do passado. Outras vezes,
a construcdo, estimulada por algum sinal externo, ocorre exclusivamente
no cérebro a partir da recordagdo de algum fato real ou imaginario. As
representagdes imagéticas ndo sdo armazenadas como copias fiéis
(fotografias, fotogramas, pixels), de fato, objetos, palavras, sons, odores,
etc., nem sdo armazenadas como indices que representam mensagens,
acontecimentos, ou algo semelhante. Vivemos em meio a uma quantidade
imensuravel de estimulos, o que inviabiliza qualquer possibilidade de
armazenamento ¢ recuperacdo na forma de copias fiéis. Sendo assim,
nossas evocagdes ndo passam de representagoes interpretadas da versao
original ou imaginaria. (DUQUE, 2012, 2014)

A leitura que fazemos para o nosso estudo é de que a
perspectiva da Gramatica de Construgdes Corporificada aponta algumas
peculiaridades na forma como identifica suas estruturas e processos no
modelo de compreensdo da linguagem (como descritas por Bergen e
Chang, 2005) aqui pontuadas por Duque (2012, 2014). Como ja foi dito,
a Gramatica de Construgdes Corporificada parte do principio que toda
estrutura se dd indissociadamente num mapeamento que chamamos
“forma-significado”, onde os elementos gramaticais estdo intrinsicamente
ligados aos fendmenos semasioldgicos. Orientagdes pragmaticas ndo se
afastam desta perspectiva, ao contrario, estdo no cerne de suas analises.
Os interlocutores levam em conta seus proprios conhecimentos, a
intencdo comunicativa e o contexto a que estdo expostos para a
identificagdo do sentido, ¢ o produto de analise, o qual chamamos de
“especificacdo semantica”(semspec — semantic specification ou
semspec), sdo os esquemas conceituais evocados pelas construcdes e
como eles estdo relacionados. A especificagdo semantica orienta o sujeito
da comunicagdo em como ativar seus sistemas perceptuais e motores,
revelando o frame que serd simulado e como a simulagdo sera realizada.
Estas acdes conectadas direcionam-no em sua simulacdo semantica.
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Nossas experiéncias nos possibilitam produzir especificagdes
semanticas que unidas as estruturas incorporadas nos possibilitam
produzir simula¢des e consequentes agdes comunicativas. (BERGEN,
2005, 2007; BERGEN e CHANG, 2005, 2013; BERGEN, CHANG,
NARAYAN, 2004). Estas acdes sdo previamente simuladas em nossas
habilidades imagiologicas, reconhecidas nos estudos da Linguistica
Cognitiva e da Gramatica de Construgdes Corporificada como habilidade
fundamental para a construgdo da linguagem.

A proliferag@o de recentes estudos de imagiologia
neural completa as evidéncias comportamentais
existentes de que a recordacdo de experiéncias
motoras  recruta = mecanismos  cOgnitivos
responsaveis pela execucdo das mesmas agdes
motoras por ativar as mesmas partes do sistema
motor do cérebro, assim como a recordagdo de
experiéncias de percep¢do, tanto nos dominios
visuais quanto auditivos, utiliza estruturas
neurocognitivas  especificas da  modalidade
perceptual (...). da mesma forma, a imagem mental
que envolve o controle motor ou a percepgao visual
ou auditiva produz a ativagdo adequada de areas
motoras ou perceptuais do cérebro (...). Parece
assim, que a recordagdo, a imaginagdo ou a
compreensao da linguagem sobre ac¢des e perceptos
recrutam estruturas cerebrais responsaveis pela
execugdo das agdes ou pela apreensdo dos
perceptos que afiguram-se ao olho da mente.
(BERGEN, 2005, p. 258, tradugdo nossa)

Bergen, Lindsay, Matlock, Narayanan (2007) resgatando as
reflexdes de Aristoteles, nos provocam com a seguinte citacdo: "O
pensamento € impossivel sem uma imagem." Com base em pesquisas ja
consolidadas, estes estudiosos realizaram experimentos com o objetivo de
identificar a interferéncia das habilidades imagéticas do ser humano na
constru¢do da linguagem. Uma habilidade que se constitui a partir de
experiéncias corporificadas, armazenadas na memoria e evocadas a partir
de estimulos comunicativos. Segundo os estudiosos

A ideia basica da construgdo gramatical
corporificada, um modelo computacional de
compreensdo da linguagem, ¢ que os elementos
linguisticos (a partir de itens lexicais para
marcadores gramaticais aos padrdes frasais) sdo
pares de alguma forma linguistica com
especificagdes para simulagdes mentais a serem
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executadas quando eles sdo usados. Nos casos mais
simples, palavras que denotam ac¢des ou entidades
perceptiveis conduzem a simulagdo de promulgar
as imagens dessas agdes ou entidades. Da mesma
forma, constru¢des gramaticais colocam restri¢oes
na simulacdo - indicando que tipo de evento deve
ser simulado, por qual perspectiva ou com qué
primeiro  plano. (BERGEN, LINDSAY,
MATLOCK, NARAYANAN, 2007, p. 760,
tradug@o nossa)

As especificacdes semanticas ddao conta destas restri¢des,
alinhando na mente do falante as condigdes em que se encontra
determinada situagdo comunicativa. As experiéncias perceptuais e
motoras sdo fundamentais na construcdo de sentidos articuladas na
especificacdo semantica. Estas especificagdes estdo preenchidas de
esquemas imagéticos que determinam os detalhes perceptuais da acdo
comunicativa, as informacdes envolvendo trajetoria, localizagdo ou
movimento, assim como formatos, dimensdes, pesos, texturas e qualquer
outra informacdo que seja adquirida através de nossas habilidades
perceptuais. Ao nos depararmos com diferentes situa¢des que provoquem
a ativacdo de dominios j4 instalados em nossa memoria, articulamos estes
dominios em busca de significado. (BERGEN e CHANG, 2013),
baseados em Johnson (1987). “Os resultados relatados nos estudos
anteriores fornecem novas evidéncias sugerindo que compreender a
linguagem espacial leva os individuos a ativar simulagdes internas das
cenas descritas”. Bergen, Lindsay, Matlock, Narayanan (2007, p. 759,
tradugdo nossa)

Para Duque (2012), as pesquisas nessa dire¢do demonstram que
as pistas linguisticas desempenham papel crucial na condugéo de todo o
processo de simulagdo mental, um fendomeno linguistico e cognitivo que
ora ocorre (re)criando modelos de situagdo em narrativas, ora fornecendo
elementos linguisticos para o refinamento da simulacdo de eventos,
permeando fungdes de forma e significado.

Sabemos que os usudrios de uma determinada lingua tém
conhecimento das construgdes (forma/significado). O exercicio cognitivo
que fazemos € utilizar o conhecimento para motivar nossas analises a
partir da provocag¢do de estimulos externos (input), esta analise nos leva
a relacionar combinagdes entre forma e significado e assim, produzir
sentidos. Porém, vale ressaltar que a interferéncia do contexto de
enunciacdo ¢ determinante para a tomada de sentidos nas relagdes
comunicativas. A cada vez que nos submetemos a este processo,
desenvolvemos especificagdes semanticas que nos servirdo de subsidio
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para compreensao de exposicdes futuras, seja para a compreensdo de
enunciados de entrada (input) ou para produgdo destes (output).

Portanto, entendendo que emerja de imagens perceptivas e das
experiéncias pretéritas, consideradas imagens evocativas, pode-se
ponderar que o pensamento se constitui por representagdes de imagens.
Porém, o pensamento ndo ¢é feito apenas de imagens, € constituido
também por palavras e por simbolos abstratos, que existem sob a forma
de imagens auditivas ou visuais na nossa consciéncia. Essas
representagdes simbolicas podem influenciar o curso do pensamento,
ajudando a traduzir todos os outros tipos de imagens (imagens de objetos
especificos, acdes e esquemas relacionais) sob a forma de linguagem.

Ferrari (2014), aproxima-se do conhecimento de “imagética
convencional”, cujo conceito esta na capacidade de estruturar o contetido
de um dominio de modos alternativos. Esclarece que a escolha desta
alternativa dependerd do nivel de especificidade com o qual quisermos
retratar a cena, da intengdo comunicativa do falante. Isto se da devido a
constatacdo de que operamos em niveis bastante diferentes por diferentes
motivos. “Tudo depende do contexto discursivo e do nosso proposito
comunicativo em determinada situacdo”. (FERRARI, 2014, p. 62)

Oliveira (2010), aponta que Langacker (2001, 2008) e Taylor
(2002), acabaram substituindo o termo “imagética” por “perspectivacao
conceitual” (construal) para nomear nossa capacidade de interpretar,
conceitualizar ou construir sentidos, atrelado ao contexto de interagdo
comunicativa, objetivando-se a compreensao de estimulos comunicativos
ou para expressar-se.

Para este estudo consideramos que a perspectiva imagética se
encontra em nossas habilidades cognitivas de criacdo a partir das relagdes
que fazemos nas experiéncias armazenadas em nossa memoria de longo
prazo. Estas experiéncias sao mediadas por nossa corporalidade, portanto
ha uma tendéncia a ancorarmos nossas producdes linguisticas em
habilidades corporificadas.

Desta forma, a imagética alimenta o que Bergen e Chang (2005,
2013) chamam de simula¢do mental ou simulacdo semantica. Afirmam
que “a evidéncia experimental deixa pouca divida de que as pessoas
realizam simulagdes mentais durante a compreensao”. Porém, enfatizam
que mais estudos sdo necessarios para determinar até que ponto e que
condigdes de simulagdo sdo necessarias para a compreensdo de aspectos
particulares da linguagem. O que se sabe ao certo € que a simulagdo esta
diretamente ligada ao significado, sendo construida a partir de uma
variedade de experimentos.

Para sintetizar, os estudiosos salientam que a simula¢do pode
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ativar varios processos imagéticos como “desenhos” de agdes reais, acdes
estas fundamentadas na experiéncia sensoOrio-motora e sensivel as
condi¢cdes contextuais. Para eles, a Gramatica de Construcdes
Corporificada ¢ uma teoria onde as fungdes potenciais de simula¢do
podem ser propostas e modeladas de acordo com a intengdo
comunicativa, de modo que as previsdes detalhadas podem ser geradas
antes de serem expressas. Na simulagdo mental, construc¢des linguisticas
(forma/significado) servem como uma interface para a simula¢do mental.
Ou seja, na Gramatica de Constru¢des Corporificada, palavras e outras
construgdes servem como vias que ligam o conhecimento detalhado,
especifico da modalidade sobre suas formas com modalidades de
conhecimento especifico detalhado sobre o seu significado. (BERGEN e
CHANG, 2013)

2.3.3 Definicdes de Categorizacio

Contrariando pressupostos de Platdo a Aristdteles, passando
por Socrates e Ferdinand de Saussure, a categorizagdo, mesmo com
algumas resisténcias, ja ndo é mais vista como unidades homogéneas,
basicamente estruturadas a partir de tragos em comum entre seus
componentes. Buscando sustentacao teérica em Lakoff e Johnson (1999);
Taylor (1992); Fillmore (1975); Rosch (1973, 1978); Berlin e Kay (1969);
Wittgenstein (1953); entre outros, Ferrari (2014) e Duque ¢ Costa (2012),
defendem que categorizagdo ¢ uma atividade cognitiva fundamental que
atesta nossa interagdo com o meio ambiente onde vivemos, onde nossas
experiéncias corporeas, traduzidas em relagdes com o mundo e com a
cultura, promovem a capacidade, intrinsecamente humana, de
categorizar.

Acolhendo o postulado destes pesquisadores, entendemos que
somos capazes de identificar e elaborar mapeamentos entre entidades
semelhantes, envolvendo objetos, pessoas, lugares, mobilidrios,
vestimentas, animais, veiculos, reconhecendo nestes especificagdes que
vao além de convencionalidades lexicais. Sdo atributos que partem de
percepcdes corpdreas e influéncias culturais para organizar nossas
relacdes linguisticas e sociais.

E importante ressaltar que as estratégias humanas de
categorizagdo estdo intimamente relacionadas a nossa capacidade de
memoria. Agrupamos objetos em categorias para falarmos do mundo,
limitando-nos a criar um ntimero finito de categorias, do contrario, isso
acarretaria em sobrecarga em termos de processamentos e
armazenamento de informagoes.
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Os modelos classicos de categorizacdo podem ser
exemplificados por um animal que pode ser considerado uma AVE, sob
a condi¢do de apresentar todos os atributos necessarios para se enquadrar.
Assim, enquanto gaivotas e pardais seriam indiscutivelmente membros da
categoria AVE, os pinguins precisariam ser excluidos da categoria, por
possuirem asas atrofiadas com func¢do de nadadeira e ndo possuirem pena.
(FERRARLI, 2014, citando KATZ e FODOR, 1963)

O que permite chamar determinadas atividades de JOGO ¢ o
fato de cada uma delas manter alguns tragos em comum com todas as
outras, mas nao necessariamente todos os tragos. (FERRARI, 2014 apud
WITTGENSTEIN, 1958)

O cléssico exemplo de Fillmore (1975) utilizando o termo
“solteirdo”(BACHELOR), analisando a decomposicdo em tragos
definidos para este termo MACHO + ADULTO — CASADO, nio pode
ser considerada como suficiente para descrever o seu significado. Esta
forma rigida de se definir significados Iéxicos para determinar sua
categorizagdo vem intrigando pesquisadores, principalmente da
antropologia e da psicologia cognitiva. Destacamos antrop6logos como
Berlin e Kay (1969) e psicologos como Rosch (1973, 1978). Os
estudiosos levantam problematicas para o exemplo apresentado,
questionando sobre o uso do termo para homens religiosos ou
personagens masculinos como o Tarzan, que se enquadram nas
caracteristicas apresentadas, mas ndo sdo chamados de “solteirdes”. Isto
se da, argumentam os pesquisadores, porque existem questdes
socioculturais envolvidas no uso do termo, portanto hé que se atentar para
as relatividades pragmaticas ao se fazer uso dos termos e suas respectivas
categorizagoes.

Rosch (1973) também investigou outras razdes que podem
levar a categorizagdo. Utilizando as cores como base para suas analises,
identificou que as mais salientes, chamadas cores focais, sdo mais
facilmente percebidas e memorizadas, levando-o a constatar a
interferéncia da cogni¢do na categorizagdo, para além de defini¢des
cromaticas, defendendo que a percepcdo humana, que ¢é atraida
visualmente por formas, organismos e objetos, ¢ fundamental na
defini¢do de categorizagdes.

Labov (1973, 1978) também se ocupou de investigacdes sobre
categorizagdo. Utilizando imagens de diferentes formas de xicaras,
abordou participantes para que identificassem e classificassem quais
pertenciam a categoria de Xicara ou a outro objeto. Chegou a conclusio
de que caracteristicas mais salientes, motivadas pela percep¢do cognitiva
visual, sdo critérios para categorizagdo, os tipos que saltavam ao foco
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visual, chamados prototipicos, eram agrupados. Mais uma vez,
interferéncias socioculturais foram determinantes. Os participantes
categorizam com base em suas convencionalidades sociais e culturais,
que podem diferenciar de uma cultura para outra.

O contexto também interfere nesta categorizacdo, que pode
variar entre o contexto linguistico (tido como aquele em que a conversa
estd em andamento) e o contexto social (tido como aquele em que leva-se
em conta o tipo de evento da fala).

Com base em Berlin et al. (1973) e Rosch et al. (1976), também
sdo considerados niveis de categorizacdo, onde identificam-se trés niveis:
basico (possibilidade de variacao e de visualizagdo do significante a partir
de um léxico = CARRO); subordinado (permite inferéncias sobre as
especificacdes de um léxico = MERCEDES) e superordenado (ndo
permite especificidades de inferéncias sobre o 1éxico = VEfCULO)

A humanidade se encontra imersa em fatores sociais e culturais
que ndo podem ser ignorados como condi¢cdes fundamentais para
determinagdes linguisticas e sociais. Através de nossa experiéncia
corpdrea, interagimos socialmente e mnos constituimos como
interlocutores competentes.

A categorizagdo ¢ uma das convencionalidades linguisticas que
corrobora a nossa capacidade cognitiva de organizar o uso da lingua.

2.3.4 Molduras Semanticas

Outro aspecto relevante da perspectiva da Linguistica
Cognitiva é a admissdo da contribuicdo das molduras seméanticas para a
construgdo de sentidos nos processos enunciativos.

Charles Fillmore (1975, 1977, 1982, 1985), provocou olhares
atentos ao publicar “A Semantica de Frames”. Uma abordagem que trata
da estrutura semantica dos itens lexicais e constru¢des gramaticais. O
termo frame designa um sistema estruturado de conhecimento,
armazenado na memoria de longo prazo e organizado a partir da
esquematizagdo da experiéncia. (FERRARI, 2014)

Vale destacar que Fillmore inspirou-se, principalmente na
Psicologia Cognitiva para a idealizagdo desta teoria. Assim como os
conceitos, os frames podem sofrer analogia com o conhecimento
adquirido, com as redes de sentidos que armazenamos mentalmente.
Cavalcante e Souza (2010)

Azevedo (2006, p. 31) ao citar Fillmore (1982), apresenta o
seguinte conceito:

Pelo termo ‘frame’ eu tenho em mente qualquer
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sistema de conceitos relacionados de tal forma que
para se compreender um deles é necessario
compreender toda a estrutura na qual ele se insere;
quando uma das coisas nessa estrutura ¢
introduzida em um texto, ou uma conversagao,
todos os outros sdo automaticamente postos a
disposicao.

Em nosso estudo, entendemos que, assim como apresentado
por Fillmore, a palavra frame pode ser entendida, como ja
linguisticamente conhecido, em termos como: esquema, script, cenario ou
modelo cognitivo. Para além de diferencas lexicais na tradugdo,
entendemos que o cerne destes termos guarda o mesmo principio, mesmo
nao sendo um consenso entre alguns pesquisadores que defendem sutis
diferencas.

Para melhor compreensdo, apresentamos uma breve
argumentagdo com base nos estudo de Fillmore (2007). O autor
apresentou neste estudo uma série de estruturas na fala, que segundo ele,
podem servir de motivacdo para trazer ao contexto conversacional, uma
situag¢do, uma cena. Ele argumenta que os frames sdo importantes para a
compreensdo da mensagem e que sdo alimentados por situagdes reais de
uso da linguagem. Explica que quando entendemos a construgdo da
lingua, trazemos para a atividade mental a nossa capacidade de atribuir
esquematizagdes dos constructos ou componentes do "mundo" ao qual o
texto, de alguma forma caracteriza, € a nossa capacidade de esquematizar
a situag@o ao qual a lingua esta sendo produzida. Explica ainda que ha
dois frames, os “frames cognitivos” e “frames interacionais”, este ultimo
tendo a ver com a forma como conceituamos o que esta acontecendo entre
o falante e o ouvinte ou entre o autor e o leitor. Segue relatando que até o
inicio dos anos setenta havia se tornado muito influente por conta de seus
trabalhos sobre atos de fala, performatividade e pragmatica em geral, e
tinha comegado a contribuir para este campo na forma de uma série de
textos sobre pressupostos e DeEixis, que podem ser estudados na
publicacdo de 1975. Sobre este aspecto, ele afirma que o conhecimento
de categorias déiticas requerem uma compreensao das formas pelas quais
os tempos, a marcacdo de morfemas de pessoa, as categorias
demonstrativas, etc., esquematizam a situagdo comunicativa; o
conhecimento dos aspectos presentes na construcdo do discurso, dos
principios de coopera¢do conversacional, ¢ eventos de fala rotineiras,
contribuem para a compreensdo total da maioria das trocas
conversacionais. Enfatiza que, além disso, sabendo que um texto ¢, por
exemplo, um obitudrio, uma proposta de casamento, um contrato de
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negdcios, ou um conto popular, isto fornece o conhecimento sobre como
interpretar situacdes peculiares a estes contextos, como se espera que o
texto se desenvolva, ¢é possivel fazer algumas simulagdes e
previsibilidades e como saber quando estd terminado em frames
cognitivos. O que se observa com frequéncia é que tais expectativas se
combinam com o material real do texto para levar a sua correta
interpretacdo. Vale ressaltar que isso € feito tendo em vista uma estrutura
abstrata das expectativas que traz consigo papéis, propdsitos, sequéncias
naturais ou convencionalizadas de tipos de evento, e todo o resto do
aparato que deseja associar a nogao de “frame”.

Neste mesmo estudo, cle conceitua “frame”, como sendo “a
nocdo que desempenha um papel na descricdo dos significados
linguisticos”(FILLMORE, 2007, p. 246). E um sistema de categorias
estruturadas de acordo com algum contexto motivador. Existem algumas
palavras que podem fornecer acesso ao conhecimento de tais frames para
os interlocutores no processo de comunicagio, e, simultaneamente, servir
para realizar uma categorizagdo que ja tem frames adquiridos.

Conceituando o que o autor toma como “contexto motivador”,
trata-se de um corpo de entendimentos, algum padrio de praticas, ou
alguma historia das instituigdes sociais, cujas categorias especificas
podem ser criadas na historia da comunidade linguistica. Por exemplo, a
expressao FIM DE SEMANA transmite o que transmite por conta da
cultura do uso do calendario que apresenta um ciclo de sete dias e por
causa de uma determinada pratica de dedicar um periodo continuo,
relativamente maior de dias, dentro de um ciclo de atividades laborais e
dois dias continuos para a vida privada e descanso. Ele explica que se
tivéssemos apenas um "dia de descanso”, ndo haveria necessidade da
expressao 'fim de semana', podia-se simplesmente usar o nome daquele
dia. Se tivéssemos trés dias de trabalho e quatro dias de descanso, também
parece improvavel que o nome para o periodo dedicado a vida privada e
descanso, seria esse nome. Relata que se, hipoteticamente, a semana de
trabalho fosse gradualmente reduzida, a expressdo 'fim de semana'
poderia continuar, mas € pouco provavel que a categoria poderia ter se
desenvolvido naturalmente, se desde o inicio, o nimero de dias dedicados
ao trabalho eram mais curtos do que o numero dos dias restantes. Neste
relato, apresenta a realidade de um conhecido que trabalha somente as
quartas-feiras, e que tem o prazer de desfrutar de "um longo fim de
semana", e faz graca ao reconhecer que no caso dele, a expressao ¢ usado
em tom de brincadeira. Tudo isso para defender a tese de que os frames
sdo construidos a partir da experiéncia do falante.

Conceituando um pouco mais detalhadamente, pode-se afirmar
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que o significado das palavras é subordinado a frames. O processamento
cognitivo requer a evocagdo de conhecimentos adquiridos durante a
experiéncia corporea e cultural para o entendimento e interpretagdo de
palavras ou de sentengas no momento do discurso. (FERRARI, 2014)

Em obras como as de Cavalcante e Souza (2010), assim como
Azevedo (2010), ha o entendimento de que a palavra frame vem sendo
utilizada no portugués brasileiro de diferentes formas: frame semantico,
moldura semantica e enquadramento semantico. Em nosso estudo
optamos pelo uso da palavra “molduras”.

Ferrari (2014), complementa o conceito de molduras,
explicando que € possivel que palavras denotem o mesmo significado,
mesmo sendo usadas em diferentes molduras. A base da enunciagdo ¢é o
fator determinante de sentido, mas o sentido pode n3o se modificar,
mesmo em cendrios diferentes. Também em linguas diferentes, as
molduras podem interferir no sentido das palavras. Dependendo da
cultura linguistica, da convencionalidade linguistica, em um determinado
pais o mesmo sentido pode ter termos diferentes com base em suas
diferentes molduras, enquanto que em outros paises este mesmo sentido
terd o mesmo termo independente do cenario onde foi utilizado.

E nesse sentido que se pode dizer que o significado das palavras
e expressdes ¢, em parte, uma funcdo da moldura/frame que lhes da
sustentagao.

Cavalcante e Souza (2010, p. 74), trata “frame” como “moldura
semantica” e, baseando-se em Evans (2007), define-a como “uma forma
de esquematizagdo da experiéncia”

[...]Juma estrutura de conhecimento que ¢
representada no nivel conceptual, mantida na
memoria de longo prazo e que diz respeito a
elementos e entidades associados a uma cena, a
uma situagdo ou a um evento da experiéncia
humana culturalmente constituida. Essas molduras
incluem diferentes tipos de conhecimento, entre os
quais, atributos e relagdes entre atributos. Podem
ser definidas, de forma lato sensu, como uma
estrutura de conhecimento requerida para se
compreender uma palavra em particular ou um
conjunto de palavras relacionadas.

Complementa explicando que toda moldura semantica institui-
se em uma dada situacdo interacional e ¢ decorrente de conhecimentos
socioculturalmente construidos e compartilhados pelos interlocutores
envolvidos em dado evento discursivo. Esclarece que deve-se levar em
conta sempre a situagdo de linguagem na qual esse enunciado se institua,
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pois pode ocorrer de alguns aspectos dessa moldura semantica passarem
a ser evidenciados em detrimento de outros.

Vale ressaltar os estudos de Lakoff (1987), com base nos de
Fillmore (1982), em que elabora o que chamou de Modelos Cognitivos
Idealizados, afirmando tratar-se de abstra¢des que fazem parte do sistema
conceptual (FERRARI, 2014).

Nos Modelos Cognitivos Idealizados, partindo da associagdo
entre a nogdo de frames e processos de categorizacdo, Lakoff (1987)
definiu-os como um conjunto complexo de frames/molduras distintos. Os
Modelos Cognitivos Idealizados também representam uma estrutura de
conhecimento armazenado na memoria de longo prazo, porém podem ser
mais complexas e organizadas do que a nogdo de frame, dividindo-se em
trés aspectos: 1) a estrutura proposicional (um bom exemplo é o
calendario, que apresenta estruturas diferentes de cultura para cultura); 2)
esquemas imagéticos (CONTEINER, PARTE-TODO, FRENTE-TRAS,
CIMA-BAIXO, ORIGEM-TRAJETO-DESTINO) os quais podem
fundamentar a estrutura conceptual dos Modelos Cognitivos Idealizados,
onde nossa experiéncia do ESPACO ¢ estruturada, em grande parte, com
base nestes esquemas, que tornam-se molduras na relagdo de sentidos; 3)
finalizando com proje¢des metaforicas e metonimicas, como no exemplo
apresentado por Ferrari (2014, p. 54) TEMPO estruturado como
ESPACO: “as horas passam voando”.

Os Modelos Cognitivos Idealizados também podem apresentar
efeitos prototipicos do tipo simples ou complexo. O primeiro postula que
quanto maior a adequacdo entre o modelo e o conhecimento da situagao,
mais apropriada serd a aplicagdo do conceito; ja o segundo constitui
conceitos baseados na combinacdo de modelos cognitivos individuais,
formando um modelo complexo.

2.3.5 Gramatica Cognitiva

A Gramatica Cognitiva vem ocupando um espago cada vez
mais significativo desde as contribuicdes de Langacker (1987),
apresentando uma visdo da estrutura gramatical como processamento
cognitivo. O pesquisador postula que os integrantes dessa gramatica sdo
unidades simbolicas bipolares, apresentando um polo/estrutura/esquema
semantico e um fonoldgico. (AZEVEDO, 2006)

Langacker (1986), relata que vem desenvolvendo uma teoria
linguistica que se afasta radicalmente dos pressupostos do paradigma
predominante a época, desde 1976. Ele chamou esta teoria linguistica de
"gramatica cognitiva" ou “gramatica dos espacos”. Explica que este



57

modelo assume que a linguagem ndo é nem independente e nem
descritivel sem referéncia essencial para o processamento cognitivo.
Segundo ele, estruturas gramaticais ndo constituem um sistema formal
auténomo ou nivel de representagdo, o que ocorre ¢ elas sdo reivindicadas
em vez de serem inerentemente simbolicas, que prevé a estruturacdo e
simbolizagdo convencional de conteudo conceitual. Defende que o Iéxico,
a morfologia e a sintaxe formam um continuum de unidades simbélicas.
Se estas unidades estiverem divididas apenas arbitrariamente como
“componentes”, assim como encontramos nos postulados da gramatica
gerativa, torna-se tdo significativo para uma analise gramatical quanto
escrever um dicionario que omite os significados de seus itens lexicais,
ou seja, sem fazer referéncia ao seu valor semantico, ndo se tem
gramatica. Além disso, uma composicdo restrita com base em regras
sintaticas restritas, ¢ considerada inadequada para descrever o significado
de expressoes linguisticas. Explica que isso ocorre pelo fato das estruturas
semanticas serem caracterizadas em relacdo a sistemas de conhecimento
cujo as construgdes sdo essencialmente flexiveis e transitorias. As
conceptualizacdes refletem ndo sé o contetdo de uma situagdo corrente,
mas também como esse conteudo ¢é estruturado e interpretado.

Como postulado por Oliveira (2010), a Gramatica Cognitiva
ndo € uma “nova teoria”’, uma descoberta, ou um olhar diferenciado diante
da perspectiva da Linguistica Cognitiva. Ocorre que a Gramatica
Cognitiva admite a relagdo que todas as teorias nesta linha cognitiva
podem ter com a proposta da Linguistica Cognitiva, anunciando um olhar
sobre a gramatica mais amplo, sem transversalidades e sem paralelismos.
A pesquisadora considera que a Gramatica admite modelos como a
Gramatica de Construgdes de Goldberg (1995) e a Gramatica Radical de
Construgdes de Croft (2001). Admite-se ainda um paralelismo com a
Gramatica Cognitiva proposta por Langacker (1987, 1991, 2000, 2001,
2006, 2008), originalmente denominada “Gramatica dos Espagos”, além
de diversas areas da Semantica, como a semantica das “classes fechadas”
de Talmy (2000) e a Teoria de Mesclagem de Fauconnier e Turner (1998).
Todos estes teoricos adotam bases semanticas como principio de
constru¢do linguistica.

Para Langacker (1986), o significado ¢ equiparado a
conceituacdo. Ele defende que a semantica linguisticas deve fomentar a
analise estrutural e descricdo explicita de entidades abstratas como
pensamentos e conceitos. Nas palavras de Langacker, o termo
“conceituacdo” ¢ interpretado de forma bastante ampla: inclui novas
concepgdes, bem como conceitos fixos; experiéncia sensorial, sinestésica
e emotiva; reconhecimento do contexto imediato (social, fisico e
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linguistica) e assim por diante. Explica que conceituagdo reside no
processamento cognitivo e que nosso objetivo final deve ser caracterizar
os tipos de eventos cognitivos cuja ocorréncia constitui uma dada
experiéncia mental. Por esta perspectiva pode-se validar a base conceitual
de significado.

No cerne destas teorias encontram-se principios que defendem
a existéncia, a presenca dos significados nas mentes dos interlocutores,
mas ndo de forma engessada, inflexivel. Os significados podem passar
por processos de ressignificacdo cotidianamente a medida que
compartilhamos experiéncias no mundo. De nossas interagdes sociais
emergem novas concepgoes. Esta ¢ uma perspectiva de analise da lingua
baseada no seu uso, nas suas relatividades, onde o significado leva a
constru¢do do discurso, com base em nossa intencdo e interagdo
comunicativas, que se did também por meio de nossas habilidades
biologicas, ou mais linguisticamente referido, por meio de nossas
habilidades corporeas.

Considera-se que a Gramatica Cognitiva constroi-se de
alternativas de estrutura com significados proprios, com possibilidades de
altera¢des de contexto, no chamado construals, que podem ser distintos.
Entende-se Construal como a nossa capacidade de conceptualizar uma
mesma situagdo objetiva de formas variadas, possibilidades alternativas
de apresentagdo de uma mesma situagdo. Como afirma Azevedo (2006,),
para Langacker (2004), significado envolve, além de conteudo
conceptual, construal (perspectivagdo conceitual).

A Gramatica Cognitiva propde-se a explicar as
razdes para a lingua se constituir como tal, partindo
da avaliacdo da linguagem em uso e tomando o
fendmeno linguistico como uma parte de nossa
cognigao geral. Isso implica uma perspectiva pela
qual a linguagem faz wuso de capacidades
psicologicas envolvidas em outras formas de
cogni¢do, tais como a memdaria, a percepcao € a
categorizag¢do. Uma vez que a lingua € vista como
um reflexo de nosso raciocinio geral acredita-se
que ela possa funcionar como um mecanismo para
se compreender uma série de fendmenos mentais.
(OLIVEIRA, 2010, p. 105)

Vale ressaltar que Langacker, em publicagdes como as de
(1987, 2000), ndo nega a existéncia de unidades tradicionalmente
conhecidas como com e sem significado, que é o caso de unidades
fonologicas, semanticas e simbdlicas convencionalizadas. Unidades
fonoloégicas e semanticas formam a unidade simbdlica, porém este
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processo ndo ocorre de forma fragmentada na mente do falante. Este
invoca dominios semanticos conforme a lingua em uso e ndo une
unidades compartimentadas para formar um significado.

A Gramatica Cognitiva admite uma série de dominios
semanticos que se relacionam na lingua em uso. Para este estudo havera
um olhar atento para as contribui¢cdes da perspectiva imagética, para a
Geltalt e figura-fundo, além das Classes de palavras.

2.3.5.1 Gestalt e a Figura-Fundo

Para Langacker (1986), a relevancia relativa de subestruturas
de uma predicagdo constitui uma dimensao do imagindrio que remete a
conceituacdo de “saliéncia”. Com base em uma perspectiva gestaltica
onde um cenario pode ser interpretado de diferentes formas dependendo
do ponto de visto ao qual o perspectivador o esta encarando.

Osmanska-Lipka (2012, p. 52, traducdo nossa) apresenta o
significado de “gestaltismo”. Trata-se de uma palavra alema que significa
“forma” e no contexto da Psicologia de Gestaltismo significa “o total
unificado” ou “a configuragao”. “O ponto essencial do Gestaltismo € uma
suposicdo de que o total ¢ diferente da soma das partes. Leva a afirmagao
de que o principio operacional do cérebro ¢ holistico, paralelo e analogo
com a auto-organizagao de tendéncias”.

Um dos postulados primarios da Linguistica Cognitiva, que
sofreu influéncia da Psicologia Gestalt, ¢ o de Azevedo e Lepesqueur
(2011). Afirmam que para a utilizagdo da linguagem, lancamos mao de
recursos psicologicos e cognitivos mais gerais, que atuam em Vvarios
aspectos de nossa interagdo com o mundo. No caso da percepgdo espacial,
tem-se argumentado estar na base de representacdo e de pensamento
abstrato de nossa utilizagdo linguistica. Com base nestes postulados, a
Linguistica Cognitiva propde, um isomorfismo, a0 menos parcial, entre
linguagem e cogni¢do, assumindo que parte dos principios que governam
a cognicdo estd presente, de forma semelhante, na linguagem. Afirmam
que a percepgdo tem status de nivel basico com relagdo aos processos
ligados a linguagem e pensamento, principalmente nogdes ligadas a
percepcao visual, que foi uma area de investigacdo significativa da
Psicologia da Gestalt.

As contribui¢des de Talmy (2000), vém ao encontro de relagdes
existentes entre eventos semanticos de movimento ou posi¢do. Cada
objeto destes eventos podem ter uma relacdo significante e distinta,
denominada pelo autor de Figura e Fundo.

Talmy (2000), assim como Osmanska-Lipka (2012), define que
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a Figura ¢ um movimento ou entidade conceptualmente movel, cuja a
trajetéria, o espagco ou a orientacdo, concebem-se como uma variavel,
determinando o valor da questdo relevante. Ja o Fundo é uma entidade de
referéncia, aquela que tem uma colocacdo estacionaria quanto a
organizacdo de referéncia, com respeito a qual a posicdo, o espago ou a
orientagdo da Figura se caracterizam.

Tabela 2. Caracteristicas de Figura e Fundo

Figura Fundo

e atua como uma

e tem propriedades . A
prop entidade de referéncia,

espaciais (ou

caracteristicas . com propriedades
-~ temporais) )
de definicdo . conhecidas que podem
desconhecidas a serem S
. caracterizar incognitas
determinadas
da figura
e de forma mais
¢ mais mével permanentemente
localizada
e menor ® maior
e geometricamente . .
. . e gcometricamente mais
simples (muitas vezes
o complexas no seu
pointlike) em seu
tratamento
tratamento
e mais recentemente na | ® anteriormente na cena /
caracteristicas cena / na consciéncia na memoria
associadas

e de maior preocupagdo | e de menor preocupacio
/ relevancia / relevancia

e menos imediatamente | e mais imediatamente
perceptivel perceptivel

e mais em segundo
plano, uma vez que ¢
percebida a figura

e mais saliente, uma vez
percebida

¢ mais dependente ¢ mais independente

Fonte: TALMY, 2000.
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Sobre Talmy (1978, 1983, 2000), Thiering (2011) analisa suas
contribui¢des e apresenta um conceito de figura-fundo afirmando que um
objeto fisico esta localizado ou se move em relacdo a outro objeto que
serve como ponto de referéncia. Complementa explicando que esta
assimetria € incorporada em esquematizagdo, que vem a ser 0 processo
que envolve a criagdo de perfis de aspectos especificos de um ponto de
referéncia de uma cena representando toda a Gestalt. Segundo ele, Talmy
(1978, 2000) define a assimetria de base em um processo de
esquematizacgdo: "O objeto Figura ¢ um ponto movel ou conceitualmente
moével cujos caminhos é concebido como uma variavel” afirma ainda que
“0 objeto Fundo € um ponto de referéncia, com uma configuracao fixa,
incluida numa referéncia-frame, em relacdo a qual a figura recebe
caracterizagdo" (p. 246, traducdo nossa).

Langacker (1987, p. 231, tradu¢do nossa), explica que esta
assimetria ndo ¢ redutivel a papéis semanticos, a natureza dos
participantes envolvidos no relacionamento perfilado.

E observavel mesmo para predicagdes que
designam relagdes simétricas sigam da seguinte
forma: X ¢ igual a Y, que ndo ¢ precisamente
equivalente semanticamente a Y igual a X, nem ¢
X semelhante a Y, equivalente a Y se assemelha X.
[...] No X ¢ igual a expressao Y [...], X é referido
como um trajector, ¢ Y como um ponto de
referéncia. Esta terminologia reflete o julgamento
intuitivo que Y fornece um ponto de referéncia em
relacdo ao qual X ¢ avaliada ou situadas [...]
"(LANGACKER, 1987, p. 231).

Isto posto, destaca-se que a distingdo semantica entre as duas
categorias, reflete a no¢do fundamental nos estudos da psicologia da
Gestalt de figura e fundo. Entende-se que a defini¢@o da 4rea da psicologia
Gestalt ¢ muito mais complexa e mais ampla do que as nogdes adotadas
na semantica cognitiva. No entanto, a ideia basica de um objeto de
referéncia e um objeto que precisa de uma base ¢ semelhante.

Oliveira (2010) e Azevedo (2006), sdo unanimes em afirmar
que das teorias e conceitos psicologicos com os quais a Gramatica
Cognitiva dialoga, a Psicologia da Gestalt ¢, sem davida, a que se faz
presente no maior numero de contribuicdes.

Para Azevedo, Figura-Fundo apresenta noc¢des da Psicologia
Gestalt propostas para a percep¢do cognitiva do campo visual, estando o
significado dependente da perspectivacdo conceitual (construal).

Oliveira defende que esta teoria pauta-se na ideia de que a
cognig¢do sensorial vai além da soma de estimulos componentes de objetos
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e eventos percebidos, aspecto que logo fez com que a teoria fosse
associada aos processos mentais superiores, dentre eles a cognicdo
linguistica. Nos chama a atenc¢do para o fato de que as contribuicdes da
Gestalt para a Linguistica Cognitiva surgiram muito antes do advento da
Gramatica Cognitiva.

Em seus estudos apresenta os fundamentos da Gestalt,
destacando a relacdo entre o Principio da Assimetria Figura-Fundo e a
“proeminéncia” ou “saliéncia focal”. A pesquisadora explica que estes
emergem como imagética convencionalizada. Trata-se de um fenémeno
linguistico que envolve nossa capacidade de enfatizar uma faceta de uma
cena conceitual, deixando as demais em segundo plano.

Marques (2010), ao pesquisar sobre o papel vital da atencao no
aprimoramento da competéncia linguistica de alunos adultos, baseou-se
nos achados de Talmy (2000) para desenvolver seus modelos de ensino-
aprendizagem de lingua estrangeira. O autor afirma que estes processos:

[...] podem ser influenciados por um dos principios
do modelo gestaltico da psicologia cognitiva: a
“organizacgdo figura e fundo” (KOFFKA, 1935),
que determina de que maneira percebemos e
interpretamos os eventos que presenciamos: o que
apreendemos inicialmente é a
“figura”(foreground), a qual distinguimos do
contexto  subjacente  denominado  “fundo”
(background).

Segundo os estudiosos, esse principio orienta nossa percepcao
individual do mundo ao redor, direcionando nossos sentidos, de modo a
salientar determinados aspectos da lingua-alvo. Essa atencdo seletiva a
aspectos salientes ou salientados podera se configurar em novos insights
(aqui entendidos como novos significados) novas sistematizagdes que
poderdo originar novas redes de sentido, os quais eventualmente poderéo
se entrincheirar na memoria de longo prazo, ficando disponiveis para
futura utilizagdo. (MARQUES, 2010)

Azevedo (2006), complementa pontuando duas concepgdes
dessa abordagem com base nos estudos psicologicos adotados pela
Linguistica Cognitiva. A primeira elenca a atencdo seletiva como
essencial aos processos mentais superiores (figura/fundo); e a segunda,
enfatiza a rejeicdo ao associacionismo, na concep¢ao de que o todo néo é
a soma das partes.

A pesquisadora conclui salientando que Figura-Fundo refere-se
a aspectos da distribuicdo de atencdo, saliéncia, foco. Ja
trajector/landmark, profile/base, perspectiva e especificidade sdo nocdes
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da Linguistica Cognitiva que expressam o fato de os principios cognitivos
que governam os sentidos também atuarem em relagdo a nossa utilizacao
da linguagem. Em nosso estudo admitimos a Figura-Fundo como
saliéncia focal, como a seletividade do aspecto a ser dada a atengédo e
como a construcao da linguagem de forma holistica, ndo fragmentada.

Osmanska-Lipka (2012), buscando sustentacdo em (Koffka,
1935), explica que, em relacdo a orientacdo da Figura e Fundo, existem
duas principais dire¢cdes no espago: a horizontal e a vertical, e essas duas
dire¢cdes t€ém uma grande influéncia sobre o processo de organizagao,
tornando-se mais facil do que em outras direg¢oes, defendendo sempre a
relacdo da teoria da incorporacdo na Linguistica Cognitiva. Em relagao
ao tamanho, afirma que as pecas de campo menores sdo geralmente
Figura, o campo maior é o Fundo.

Langacker (1987) chama a atencgdo para o fato da lingua ser o
resultado de processos cognitivos gerais que os mesmos principios de
outros aspectos do sistema cognitivo humano. Sendo assim, pode-se
entender que a gramatica deve ser tratada no sentido amplo, como uma
parte do sistema inteiro, numa aproximacao com a Psicologia da Gestalt,
destacando analogias entre estruturas linguisticas e aspectos da percepcao
visual.

Na publicacao de 2008 (p. 67), o autor afirma que “a lingua é um
sistema simbdlico e deve ser examinada holisticamente”. E pontua: “Nao
ha distingdo entre sintaxe e léxico, porque a propria gramatica é
significativa”. Nesta perspectiva holistica, ndo ¢ concebivel a dissocia¢dao
das unidades simbodlicas da gramatica, som e significagdo; e das entidades
mentais: estruturas fonologicas, estruturas semdanticas e relagdes
simbolicas.

Além disso, também aborda questdes da aquisicdo da linguagem
pela perspectiva holistica, afirmando que os esquemas de imagem sdo
fundamentais e pré-linguistico, mas ndo sdo estruturas inatas. Resgatando
os postulados do psicélogo do desenvolvimento, Piaget (1929), “os
esquemas de imagem sdo emergentes, porque emergem por interagdes
com o mundo”. E como ja se sabe “qualquer interagdo com o mundo
externo implica experiéncias sensoriais e perceptuais durante a primeira
infancia”. (p. 49, traducdo nossa). O autor ainda sustenta que os esquemas
de imagem fornecem uma base concreta para conceitos abstratos, sdo
como dominio fonte em mapeamentos metaforicos. Explica que os
pensamentos abstratos necessitam de propriedades fisicas comuns a
objetos, por isso precisam daquelas propriedades fisicas de objetos a ser
expressos e entendidos. Os esquemas de imagem sdo o gestaltismo
altamente esquematico. (LANGACKER, 1987)
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Vale ressaltar que o contexto da distin¢do figura-fundo é muito
importante, tanto em Psicologia da Gestalt quanto em Linguistica
Cognitiva como frames de significado. O que ocorre ¢ uma sele¢do no
momento da comunicacdo visual do sistema visual humano, algo que
pode resolver questdes de ambiguidade ou a seleg@o de significados mais
apropriados. (LANGACKER, 1987)

Em concordancia com as afirmagdes até aqui pontuadas,
entendemos que ha uma afinidade da Linguistica Cognitiva com a
Psicologia Gestalt que reflete a perspectiva integradora desse ramo dos
estudos linguisticos. E pontual que a linguagem se di em conexdo com
outras habilidades cognitivas e a estrutura da lingua deriva de capacidades
psicologicas mais gerais como: percep¢do, memoria e categorizagio.
Processos que se interdependentes, que se relacionam e se
complementam, atribuindo a aquisi¢do, construgdo e aprimoramento
linguistico, uma perspectiva holistica de refinamento.

2.3.5.2 Classes de Palavras

Com base nos levantamentos de Ferrari (2014) sobre as teoria
da Linguistica Cognitiva, faz-se pertinente a reflexdo sobre as
contribui¢des de Langacker (1986, 1987, 1991), em se tratando de
categorias como nome, verbo, adjetivo e advérbio, de forma
semanticamente definiveis. Como visto no inicio deste capitulo, estes
itens lexicais sdo considerados unidades simbolicas, com um polo
semantico e outro fonoldgico, sendo que o polo seméntico determina a
categorizacao.

Corrobora-se neste estudo que as unidades simbolicas
compartilham propriedades semanticas consideradas fundamentais,
capazes de produzir relagdes esquematicas de significado.

Como explica Ferrari (2014) “O nome, por exemplo, designa
uma regido em um determinado dominio. O verbo designa um processo,
ou seja, uma relagdo temporal; enquanto adjetivos e advérbios designam
tipos de relagdo atemporal”.

Toma-se aqui o exemplo da pesquisadora, na sentenca: A
BOLA E AZUL. Nesta sentenca o significado de AZUL estabelece uma
relacdo atemporal entre a entidade bola e a regido azul no espectro
cromatico. Em outra sentenga: ELE CHUTOU A BOLA, explica que
CHUTAR indica uma relagdo temporal entre o0 TRAJETOR (ele) e o
MARCO (bola). Ja nesta outra sentenca: ELE COMIA O SANDUICHE
RAPIDAMENTE, observa-se que o advérbio RAPIDAMENTE indica
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que o processo temporal “ele comia o sanduiche” estabelece uma relagio
atemporal com a regido superior da escala de velocidade.

Encontramos em Langacker (1986) reflexdes sobre as relagdes
atemporais que contrastam com os processos que definem a classe de
verbos. Sabemos que o tempo ¢ claramente um fator relevante, mas
muitos elementos ndo verbais também fazem referéncia crucial para o
tempo, como dizer os substantivos dos dias da semana e expressdes
relacionais com o antes e depois. Desta forma, as flexdes verbais ndo se
constituem como Unica possibilidade de expressdo temporal.

Nas reflexdes de Oliveira (2010, p. 109) “todas as unidade
linguisticas sdo significativas. Quanto ao significado que evocam, o
Iéxico e a gramatica diferenciam-se, numa base prototipica, em fungao do
grau de complexidade interna e de esquematismo dos conceitos que
codificam”. Para a pesquisadora, levando em conta que estamos
admitindo que um item lexical é uma abstra¢do, uma unidade simbolica,
movida por modalizadores, morfemas de tempo, de caso, de nimero,
preposi¢des, artigos, admitimos que todos possuem um polo fonologico
especifico e um polo seméantico. “As regras gramaticais, que estdo entre
as estruturas simbolicas mais abstratas, sdo, da mesma forma, padrdes
motivados semanticamente”.

Para a pesquisadora, quando falamos em significado na visdo
cognitiva, referimo-nos ao significado conceitual, dindmico por natureza,
tendo em vista as inumeras potencialidades envolvidas em sua
construgio, num processo chamado de “conceptualizagdo”. E neste
processo que encontramos o que ja conhecemos como ‘“‘conhecimento
enciclopédico”, quem vem a ser uma rede interligada de conceitos
adquiridos e estabilizados em nossa memoria de longo prazo. Isto
acontece a cada vez que fazemos uso da lingua. Um ou mais conceitos
dessa rede sdo ativados e vém a constituir o significado situado ou
contingente da expressdo linguistica. (OLIVEIRA, 2010)

Sendo assim, o significado de uma expressao linguistica ndo
pode ser previsto pela soma do significado de uma expressao individual,
mas sim, pela associa¢do de uma série de processos cognitivos que entram
em jogo no momento da conceptualizacdo. Nesse cendrio, entendemos a
gramdtica de uma lingua como a ‘“convencionalizacdo”, de tais
conceptualizagdes. (OLIVEIRA, 2010)

Os modelos definidos em nosso estudo para identificar,
descrever e explicar estas unidades simbolicas serdo apresentados em
capitulos posteriores.
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2.3.6 Metafora

Diante deste cenario de reflexdes, destacamos o pioneirismo de
Lakoff que demonstrando “insatisfacdo com a ideia, disseminada pela
tradicdo chomskyana, de que a sintaxe de uma lingua independeria da
semantica, do contexto e de processos cognitivos de outra natureza”,
publicou em 1980, com a colaboragdo do filésofo Mark Johnson,
Metaphors we live by (em portugués, Metaforas da vida cotidiana).

Lakoff e Johnson (2015, p. 39), argumentam que:

Para a maioria das pessoas, a metafora ¢ um recurso
poético da imaginacdo e os gestos retoricos, uma
questdo de linguagem extraordinaria em vez de
normal. Além disso, a metafora ¢ geralmente vista
como uma caracteristica unica da linguagem, algo
de palavras e ndo de pensamento ou agdo. Por esta
razdo, a maioria das pessoas pensam que podem
seguir ao longo da vida sem metaforas. Concluimos
que a metafora permeia a vida diaria, ndo so6 a
lingua, mas também o pensamento ¢ acdo. Nosso
sistema conceptual comum, em termos do qual
pensamos e agimos, ¢ fundamentalmente
metaforico por natureza.

Explicam que os conceitos que regem 0 nosso pensamento nao
sdo simplesmente questdo de intelecto, mas que também governam o
funcionamento diario, até mesmo os detalhes mais mundanos. Assim
também se forma nossa estrutura de conceitos, a forma como nos
movemos no mundo e até mesmo a maneira como nos relacionamos com
os outros. Defendem que nosso sistema conceitual desempenha um papel
central na defini¢do das nossas realidades cotidianas, do nosso sistema
conceitual que é em grande parte extensdo metaférica, bem como a forma
como pensamos, o que sentimos e o que fazemos todos os dias também ¢
em grande parte uma questdo de metaforas.

Mesmo de forma inconsciente e natural, estdo presentes nas
pequenas coisas que fazemos todos os dias, pensamos e agimos de acordo
com certas construgdes dinamicas que se articulam a partir da ativagdo da
produgdo e compreensdo linguistica, como uma maneira de aprender a
olhar para a linguagem.

Lakoff e Johnson (2015, p. 40, tradugdo nossa), baseados
prioritariamente na evidéncia linguistica, descobriram “que a maior parte
do nosso sistema conceptual comum é de natureza metaforica. E temos
encontrado uma maneira de comegar a identificar em detalhes o que sdo
exatamente as metaforas relativas a estruturas, como as percebemos,
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pensamos e agimos”.

Os estudos revelam que as metaforas ndo estdo restritas as
literaturas, aos textos escritos. As metaforas estdo e sdo parte de nossas
construgdes linguisticas cotidianas, apresentando-se em nossas
habilidades cognitivas de entender, interpretar e de expressar.

Fauconnier (1985), comenta sobre a obra de Lakoff e Johnson,
destacando que até 1980 a metafora era vista como um meio estilistico
utilizado na literatura, especialmente na poesia. Isso mudou apos o livro
Metaforas da Vida Cotidiana, de George Lakoff e Mark Johnson ser
publicado (1980). Eles propdem uma abordagem completamente
diferente com uma nova perspectiva para metafora, posicionando-se
contrarios a maior parte da tradicdo filos6fica ocidental. Lakoff e Johnson
viram metafora tdo difundida em nosso sistema conceitual, ndo s6 na
lingua, mas também em nosso pensamento. A metafora conceptual refere-
se a compreensdo de uma ideia ou de dominio conceptual, em termos de
outro. Por exemplo, a metafora AMOR E UMA VIAGEM serve para
estruturar o dominio AMOR que vem a ser o destino em termos da jornada
de dominio de origem, o que significa que comegamos a pensar e falar
sobre o amor em termos de viagens. O dominio de origem ¢ um dominio
mais concreto (VIAGEM) e o dominio de destino ¢ mais abstrato
(AMOR). Tais correspondéncias entre a fonte e os dominios de destino
sdo chamados de mapeamentos. (FAUCONNIER, 1985)

Os estudos sobre as metaforas vém se ampliando
consideravelmente. Moura (2002) estudou as contribui¢des do que vem a
ser o “léxico gerativo” na interpretagdo metaforica. O Iéxico gerativo, por
sua estrutura lexical autdnoma, produz diferentes relacdes semanticas, o
que possibilita o uso criativo das palavras polissémicas, metonimicas ¢
metafdricas. A interpretacdo lexical em contexto seria de base semantica.
Neste pesquisa, ele analisou a metafora de personificagdo, nas quais os
objetos sdo concebidos como pessoas:

[...]a minha proposta ¢ que a interpretagdo da
metafora, em muitos casos, depende também de
restricdes linguisticas, € ndo apenas da metafora
conceptual subjacente. Assim, diferentes relagdes
lexicais podem gerar diferentes interpretagdes da
mesma metafora conceptual. [...] Identifico trés
tipos de palavras que podem entrar na composi¢ao
dessa metafora: instituicdes (objetos abstratos),
eventos e artefatos. (p. 156)

O pesquisador analisa personifica¢des do mundo real, como por
exemplo “O mercado estd nervoso” e ndo personificagcdes de mundo



68

ficcionais, como as fabulas ou mitos. Seu foco estd na concepgdo
metaforica de personificacdo de que “coisas sdo pessoas”, ou seja, na
personificagdo do mundo real, as coisas sdo interpretadas como pessoas.

Vale destacar o fato de que sdo as metaforas que nos permitem
estruturar conceitos a partir de outros conceitos mais basicos e concretos,
partindo de nossa experiéncia direta no mundo, proporcionada por nosso
corpo interagindo e recebendo informagdes, algo que nos revela uma
perspectiva nunca antes percebida: o uso das metaforas cotidianas e o
quanto nossas experiéncias corporais enriquecem nossa fonte metaforica,
ampliando nossas possibilidades de articula¢do linguistica.

2.3.6.1 Esquemas Imagéticos

A perspectiva imagética, chamada e inaugurada por Langacker
como esquema imagético, nada tem de relagdo com o que chamamos
“linguagem figurada”, mais especificamente em conceitos metaforicos.
(LAKOFF e JOHNSON, 1980, 1999)

Langacker, na publicac¢do de 1987, para evitar utilizar qualquer
termo que pudesse fazer referéncia a metafora, elegeu termos como
“imagem sensorial”, “visual” ou “auditiva”, adequando-se as molduras
semanticas, distanciando-se da relacdo com metaforas e aproximando-se
da relacdo com dominios semanticos, onde o uso e adequagdo estdo
sujeitos a situagdo comunicativa e ndo ao estilo metaforico. (OLIVEIRA,
2010)

Para Langacker (1986), a dimensdo final das imagens ¢é a
perspectiva, pois subordina uma série de fatores mais especificos, como:
orientagdo, ponto de vista assumido, direcionalidade, e como
objetivamente uma entidade ¢ interpretada.

Azevedo (2010), com base em Lakoff e Johnson (1980) e
Turner (1996), pontua que as estruturas de conhecimento referidas ddo
suporte a nossa utilizagdo da linguagem e podem ser imagéticas ou nao.
Desta forma, o pensamento tem carater parcialmente imagético. Explicam
que desde a mais tenra idade ja estamos expostos a experiéncias que sdo
por nos  “adquiridas/aprendidas/internalizadas”. Estas experiéncias
envolvem nosso corpo fisico e a recorréncia destas experiéncias
constroem padrdes que nos servem de subsidio para producdo e
compreensdo em interagdes comunicativas futuras.

Lakoff e Johnson (2015), em seus estudos sobre as concepgdes
metaforicas nas linguas, apresentam o que chamaram de “metaforas
orientacionais”, que vém a ser a organiza¢do de um sistema global de
conceptos com relacdo ao outro, pois tém relacdo com orientagdes
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espaciais, como: ACIMA-ABAIXO, DENTRO-FORA, FRENTE-TRAS,
PROFUNDO-SUPERFICIAL e CENTRO-PERIFERIA. Os
pesquisadores afirmam que estas orientacdes espaciais surgem do fato de
que temos corpos interagem com o meio fisico, o que nos leva a percepcao
destas orienta¢des em relacdo ao corpo, influenciando nossa construcao
linguistica. Exemplificam mostrando que FELIZ E PARA CIMA, o que
leva a produgdo de expressdes como “hoje me sinto alto”. Afirmam que
estas orientacdes metaforicas ndo sdo arbitrarias, mas que tém base em
nossa experiéncia fisica e cultural, levando em conta que a concepgdo
destas orientagdes podem variar conforme a perspectiva cultural de cada
povo.

Feltes (2007, p. 130), apresenta o que a pesquisadora chama de
“modelos de esquema de imagem”, onde pontua que suas propriedades
sdo de natureza corporal-cinestésica; que estes modelos impdem uma
estrutura a experiéncia de espago; que sdo projetados para dominios
conceituais abstratos através de metafora e metonimia e admite que
estruturam modelos cognitivos complexos.

Ferrari (2014) também traz a tona o que podemos chamar de
“esquemas imagéticos”, que podem ser conceituados como versdes
esquematicas de imagens, concebidas como representacdes de
experiéncias corporais, tanto sensoriais quanto perceptuais, em nossa
intera¢do com o mundo. (LAKOFF, 1987; JONHSON, 1987; LAKOFF ¢
TURNER, 1989).

Dado que os humanos andam eretos, tém a cabeca
acima do tronco e os pés como base, precisam
reclinar e olhar para baixo quando os objetos caem
e olhar para cima quando os objetos sobem. Essa
experiéncia perceptual ancorada no corpo,
associada a gravidade, enseja o esquema imagético
CIMA-BAIXO. (p. 86)

Ferrari (2014) apresenta um quadro, com base em Croft e Cruse
(2004), como um resumo do inventdrio de esquemas imagéticos. Para
este estudo, utilizaremos o quadro com os seguintes esquemas imagéticos
entendidos como elementos constitutivos nos discursos produzidos em
lingua de sinais:



70

Tabela 3. Inventario de Esquemas Imagéticos
Cima-baixo, frente-tras, esquerda-direita,
Espaco e
perto-longe, centro-periferia, contato
Escala Trajetoria
N Contencao, dentro-fora, superficie, cheio-
Contéiner . ,
vazio, conteudo
Equilibrio, for¢a contraria, compulsao,
Forca . . ore . ~
restri¢do, habilidades, bloqueio, atragdo
Unidade Fusdo, colegdo, divisdo, iteracdo
Multiplicidade Parte-todo, ligacdo, contavel, ndo contavel
Identidade Combinagdo, superimposicao
Existéncia Remogao, espago delimitado, ciclo, objeto,
processo

Vale destacar que os esquemas imagéticos ndo sdo conceitos
detalhados, mas sim conceitos abstratos, consistindo de padrdes que
emergem de instancias repetidas da experiéncia de base corporea.

O que se observa, portanto, ¢ que a nogdo de esquema
imagético ancora diversos usos linguisticos que refletem a experiéncia
corporea dos seres humanos no espago fisico; além disso, sustenta
projecdes entre dominios conceptuais caracteristicos de usos metaforicos
€ metonimicos.

2.3.6.2 Metafora e Metonimia

De Ferrari (2014), pode-se citar os conceitos mais difundidos
sobre metafora ¢ metonimia. Para a pesquisadora, a metonimia tem
fungdo referencial (uma entidade substitui, ou identifica, outra entidade).
Ja a metafora tem sido apontada pelos estudiosos, segundo Ferrari, como
um processo para enquadrar um alvo particular em termos de uma nova
categoria.
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Ainda, segundo ela, propostas recentes, como as de Evans
(2010) e Barnden (2010) argumentam que, embora haja casos claros de
metafora e metonimia, ndo ha sempre uma distingdo nitida o suficiente
para identificar onde termina uma e come¢a outra. Na visdo dos
estudiosos deve existir ndo s6 a existéncia de continuidade entre
linguagem literal e figurativa, mas também uma continuidade entre
metafora e metonimia.

Para Evans (2010), em se tratando do papel da metéafora, esta
permanece no plano das figuras de linguagem. Ela defende uma disjungao
entre figura de linguagem que é motivada por metaforas conceituais e
figura de linguagem que é motivada pelas metaforas como discurso. Com
base em Jorg Zinken (2007), define que metaforas conceituais sdo
independentes da linguagem, mas influenciam certos tipos de uso da
lingua. Enquanto que as metaforas do discurso sdo instincias
linguisticamente mediadas pelo uso da linguagem figurativa, isto com a
finalidade de responder as necessidades e fungdes comunicativas
particulares e, muitas vezes especificas. Deve-se considerar também que
o seu estado evolui @ medida que o uso vai se ampliando, de tal forma que
eles podem se tornar unidades linguisticas arraigadas, independentes dos
mecanismos conceituais dos quais se originaram. Nas metaforas
conceituais o uso da lingua ndo afeta o seu estado original.

Além disso, a pesquisadora também defende a ideia de utilizar
uma compartimentalizagdo estatica para distinguir metonimia e metafora,
alegando que a distingdo provoca grandes problemas. Exemplificando, ela
apresenta ao leitor a reflexdo de semantica linguistica onde um pais pode
nao s6 ser usado metonimicamente para representar a sua equipe, mas um
pais e uma equipe de futebol (até mesmo o seu proprio time) pode ser
colocado em relagdo metaforica entre si.

Argumenta que metafora e metonimia estdo relacionadas ao uso
de forma profunda, que elas sdo influenciadas por situa¢des como o 1éxico
particular, o conhecimento enciclopédico, e as relagdes interconceptuais
realizadas por um determinado falante (seja falante ou entendedor). Desta
forma, o uso de uma expressdao metaforica ou metonimica deve ocorrer
apenas para um determinado usuario, cuja expressdo faca parte de sua
enciclopédia linguistica e cultural, porém, para este ndo fara diferenga se
estas expressoes sdo metaforicas ou metonimicas, muitos destes usuarios
sequer percebem que ha, se ha diferenca. Considera que na pratica, muitas
expressdes podem ser metaforicas ou metonimicas para a grande maioria
dos usudrios nativos de uma lingua, e da maneira como as expressoes sao
metaforicas ou metonimicas também podem ser a mesma coisa ou ser
semelhantes entre esses usuarios.
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Para Evans, este movimento de tentar definir diferencas é
simplesmente por uma organizacdo de classes das associagdes chamadas
“contiguidade”. A estratégia é buscar similaridades entre expressdes
consideradas metaforas e outras similaridades entre expressdes
consideradas metonimias. Porém, tal movimento parece sem principios
para esta parcela de pesquisadores e s@o resguardadas apenas para
preservar a distingdo, ao contrario de examinar os fendmenos para
verificar e analisar quais sdo as distingdes reais, se € que ha.

Segundo ela, pode-se argumentar que muitas relacdes de
similaridade metaforicas existem no mundo, ou surgem de forma objetiva
a partir dele, tanto quanto muitos relacionamentos metonimicos também
fazem. Exemplifica usando uma analogia estrutural complexa entre um
exército ¢ uma sociedade de formigas. H4 um sentido em que o
isomorfismo parcial da estrutura realmente existe. Até mesmo em
aspectos que envolvem estruturas matematicas relacionadas as
experiéncias no mundo na forma de um objeto matematico simples,
familiar como o ntimero 9. Pode-se utilizar em isomorfismos parciais na
ligacdo o “11 de setembro de 2001 e certos eventos terroristas, onde o
“9/117, passa a ter um significado bem especifico para eventos terroristas,
uma analogia que pode ser considerada uma contiguidade.

Estas especulagdes cientificas sobre as similaridades entre
metafora e metonimia, tém levantado a proposta do conceito de
Metaftonimia, com o objetivo de diluir os conflitos. Contrariando o que
se tem produzido em termos de habilidades cognitivas linguisticas e uso
de metaforas, estes estudos, como os de Barcelona (2003) e Taylor
(2003), defendem que o papel da metonimia € tdo importante, a ponto de
levar alguns semanticistas a sugerir que o processo ¢ mais fundamental
para o nosso sistema cognitivo do que a metafora. “Ha casos descritos na
literatura como metaforas primarias, em que se verifica correlacdo entre
dominios da experiéncia.” (FERRARI, 2014, p. 105, apud GRADY,
1997)

Adotar a Metaftonimia pode ser uma alternativa em casos como
o apresentado por Ferrari (2014), propondo uma reflexdo sobre a relagdo
entre ALTURA e QUANTIDADE: “se colocarmos dgua no copo, quanto
mais alto estiver o nivel da agua, maior sera a quantidade do liquido. Se
essa correlacdo for aplicada a dominios mais abstratos, temos metaforas
primdrias de origem metonimica”.

Explica, citando Goossens (1990), que, embora de origem
metonimica, as sentencgas refletem uma correspondéncia metaforica entre
valor e quantidade. Conclui afirmando que ¢ em funcdo de exemplos
desse tipo que a literatura cognitiva vem reconhecendo, ja ha algum



73

tempo, o processo de metaftonimia, resultante justamente da interacdo
entre metafora e metonimia.

Silva (1999, p. 53), citando Taylor (1989), Barcelona (1997) e
Goossens (1990), considera a metonimia como “processo de extensdo
semantica mais basica que a metafora”. Argumenta que, embora algumas
metaforas (em particular, as que representam o que tradicionalmente se
designa por sinestesia) ndo envolvam a relagdo de contiguidade, grande
parte delas “are grounded, ultimately, in metonymy”, ja que a relagdo de
similaridade entre propriedades de diferentes dominios pressupde,
geralmente, que essas propriedades sejam vistas como contiguas dentro
de um mesmo dominio complexo.

Em outras palavras, a diferenca crucial entre
metonimia (assim como sinédoque) e metafora é
que na metafora dois dominios discretos estdo
envolvidos, enquanto que em uma metonimia o
mapeamento ocorre dentro de um unico dominio.
Obviamente, a hierarquia entre os dominios
cognitivos, bem como a sua delimitagdo, que sdo
areas importantes para a exploragdo da linguistica
cognitiva, sdo questdes importantes neste contexto.
Postulamos a existéncia de dominios complexos
construidos pela combinacdo de outros dominios
que podem ser complexos ou basicos. Também
deve ser esperado sob esta perspectiva que as linhas
de fronteira entre dominios sdo muitas vezes
difusas, que ¢ uma das razdes pelas quais metafora
e metonimia podem interpenetrar. (GOOSSENS,
1990, p. 352, traducdo nossa)

Iniciativas como as de Goossens (1990, 1995) verificam que
metafora e metonimia se relacionam frequentemente, o que culminou em
seu neologismo “metaphtnimy”, um tipo de metaftonimia. O autor
descreve casos de integracao da metonimia e da metafora numa mesma
expressao, ora como “metonymy”, e casos de cumulacdo, quer como
“metaphor from metonymy” quer, mais raramente, como “metonymy
from metaphor”. (SILVA, 1999)

O autor aponta que um do dominios em que a interagdo
metafora-metonimia € particularmente frequente ¢ o das categorias de
emogdo. Em seus estudos sobre a linguagem das emogdes, ele argumenta
que

[...] na conceptualizagdo dos sentimentos e das
emogdes funcionam um principio metonimico
geral de tipo causa-efeito, pelo qual a ira, a tristeza,
o medo, a alegria, 0 amor e outras emogodes sao
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referidas por sintomas fisiologicos
correspondentes (tais como aumento/abaixamento
da temperatura do corpo, rosto corado/palido,
gritos e lagrimas, abracos, suor, alteragdo das
pulsagdes e do ritmo cardiaco), e varias metaforas
conceptuais desencadeadas por estas metonimias
fisioldgicas (por exemplo, a ira como calor, como
calor de um fluido num contentor, como fogo,
como um animal perigoso; o medo como um
opressor; a alegria como luz, como em cima; a
tristeza como escuriddo, como em baixo; o amor
como nutriente, como alimento saboroso, como
fogo).(p.54)

Sugere ainda que vale a pena referir sobre esta abordagem
cognitiva da metafora e da metonimia, justificando que faltam estudos
que corroborem com as estas reflexdes. Em nossos estudos vamos
contemplar esta abordagem em uma perspectiva cognitivista de
construgdo corporificada da linguagem.

2.3.7 A Teoria dos Espacos Mentais

A Teoria dos Espacos Mentais ¢ uma rea¢do ao modelo de
verdade condicional de interpretagdo de sentencas na semantica formal.
Segundo Fauconnier, do ponto de vista da semantica formal, uma frase
como “nesta pintura da menina com olhos azuis tem os olhos verdes”
envolve uma contradi¢do. A Teoria dos Espagcos Mentais fornece uma
solugdo através da introdugdo de espagos mentais. Neste caso, a menina
com olhos azuis (partida) designa o espago real, enquanto a menina de
olhos verdes (destino) faz a pintura do espaco. A partida e o destino
ocorrem em dois espacos mentais distintos; um espago que ¢ a realidade
do falante, que contém a partida; o outro a pintura, o qual contém o
destino. Uma expressdo como esta pode, portanto, ser considerada “um
construtor de espago” nos espagos mentais presentes na mente e na
linguagem humana e sdo interpretados no momento de pensar ¢ falar.
(FAUCONNIER, 1985)

Fauconnier (1994) afirma que a teoria de espacos mentais
originalmente surgiu como uma alternativa para explicar fendmenos
semanticos, especialmente aqueles relacionados a questdes de referéncia.
Nesse primeiro momento, espacos mentais sdo definidos como construtos
cognitivos distintos das estruturas linguisticas, ativadas a partir de itens
linguisticos. Sdo representados como conjuntos estruturados
internamente por frames, que compreendem elementos e relagdes que se
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estabelecem entre eles, sendo possivel, a medida que o discurso se
desenrola, a adigdo de novos elementos aos conjuntos € o estabelecimento
de novas relagdes entre os elementos.

Fauconnier e Turner (1998, p. 06, tradugdo nossa) conceituam
“espagos mentais” como sendo:

[...] estruturas de entrada, estruturas genéricas, e as
estruturas de mesclagem na rede sdo espagos
mentais. Espacos mentais sdo pequenos pacotes
conceituais construidos a partir de como pensamos
e falamos, para fins de compreensdo e agdo local.
Espagos mentais sdo construgdes muito parciais,
contendo elementos e estruturado por quadros e
modelos cognitivas. Eles estdo interligados e
podem ser modificados conforme pensamento e
desdobramos o discurso. Espagcos mentais podem
ser usados geralmente para modelar mapeamentos
dinamicos do pensamento e da linguagem.

Esta teoria pode nos ajudar a entender como relagdes cognitivas
de construcdes linguisticas entre o espaco real de enunciacdo e seus
diferentes construtores podem estar integrados para revelar sentidos a
seus interlocutores. Teixeira e Oliveira (2007), em suas pesquisas sobre
como a mente humana constroi sentidos ancorados nos espacos mentais,
buscaram nas teorias de Fauconnier (1984,1997) e Fauconnier &
Sweetser (1996), possiveis respostas para suas inquietagdes sobre os
processos linguisticos e cognitivos. As pesquisadoras pontuam que as
teorias dos espagos mentais nada mais sdo do que a ativagdo por
expressoes linguisticas que resultam da interagdo entre determinadas
conexdes cognitivas e a riqueza e a variedade de expressdes linguisticas
das linguas naturais. E importante destacar que nesta teoria os autores
postulam que ndo existe dicotomia entre forma e significado e, sim, um
elo indissoluvel. Com base nesse postulado, o processamento discursivo
¢ compreendido como a instanciacdo de operagdes mentais que se
indiciam na materialidade do texto, seja oral ou escrito, o que nos leva a
considerar ndo somente a importancia da palavra, mas o contexto de sua
produgdo e demais informagdes processadas cognitivamente na
construgdo do discursivo.

Para complementar, Azevedo (2010, p. 88), corrobora com
nossas reflexdes, afirmando que:

Ao se pensar a linguagem como estando
relacionado & nossa percepgdo cognitiva geral,
entende-se que o processamento que oOcorre
relativamente a produgdo e a interpretacdo de
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linguagem se da4 de forma andloga ao
processamento cognitivo referente a nossa
percepgdo. Assim, as categorias discursivas da
Teoria dos Espagos Mentais que mencionamos
correspondem a nogdes que vemos mais facilmente
atuar relativamente a percep¢do visual/espacial.
Temos, entdo, as categorias de BASE, PONTO DE
VISTA e FOCO, por exemplo, ligadas a
estruturacao dos espagos mentais.

Conceituando, brevemente, cada uma destas categorias, temos:

- BASE: ¢ o espaco no qual o discurso esta ancorado, o ponto de partida

do discurso, correspondendo em geral, mas nem sempre, ao aqui e agora

do falante (realidade do falante);

- FOCO: ¢ o espaco para o qual se dirige a atencao;

- PONTO DE VISTA: ¢é o espaco a partir do qual outros espacos siao

acessados ou estruturados, o ponto de referéncia para as categorias tempo-

aspectuais;

- EVENTO: o espago no qual a estrutura do evento ou a situagdo indicada

pelo verbo € construida.

Ferrari (2014) explica que a distribui¢do da BASE, FOCO,
EVENTO e PONTO DE VISTA pela configuragdo de espagos ¢
dindmica, submetendo-se a restri¢des variadas: informagdo gramatical,
como tempo-aspecto-modo; informagao lexical; informagao pragmatica e
contextual.

Azevedo (2010), em sua obra “Uma breve apresentacdo da
teoria dos Espagos Mentais”, afirma que ha varios esquemas imagéticos
que foram formados desde nossas primeiras experiéncias relacionadas a
nosso corpo fisico e que estdo refletidas nas formas linguisticas que
utilizamos para expressar nossos significados.

Ela encontrou na perspectiva dos Espacos Mentais subsidio
para relaciona-los aos exemplos de oposi¢des marcados na linguagem e
jé& conhecidos por compor este capitulo. Sdo os esquemas imagéticos:

- DENTRO/FORA: tem como inspirac¢ao o fato de nosso corpo funcionar,
em alguns aspectos, como um recipiente;

- PERTO/LONGE ¢ FONTE-CAMINHO-META: ocorrem devido a
realizarmos e percebermos movimentos através do espago;

- FIGURA/FUNDO, que se apoia em nosso aparato perceptivo, o qual
nos leva a perceber elementos salientes sobre um fundo indiferenciado.

Estes exemplos de oposi¢do integram, segundo Azevedo
(2010) baseando-se em (JOHNSON, 1987; VARELA; THOMPSON;
ROSCH, 1991), alguns dos recursos da Teoria dos Espacos Mentais,
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representante da Semantica Cognitiva. Esta teoria se propde a representar
estruturas que sdo construidas no nivel cognitivo & medida que a
linguagem vai sendo modelada ou interpretada.

Duque e Souza (2012) com base em Fauconnier (1994),
apresentam os Construtores de Espacos Mentais, em nivel gramatical, em
variadas formas: sdo sintagmas preposicionais, sintagmas adverbiais,
conectivos, sentencas, marcas de tempo e modo verbal. Explicam que
esses mecanismos linguisticos sdo responsaveis pela diferenciacdo entre
os Espacos Mentais. Estes espagos podem ser descritos como os que vém
a seguir:

Tabela 4. Espacos Mentais.

Espaco Mental Construtor do EM Exemplo

Achar; pensar; Eu acho que ele ndo
Crenga . .

acreditar etc. vem mais.

Na foto; na TV; na
Imagem pintura; no filme; na Na foto, ela é morena.

gravura; na tela, etc.

. Se-----s-sse; caso----- Caso eu fosse, levaria

Contrafactualidade ’ u » 1V

X-SS€ o seu livro.

Um tipo de; uma O meu professor € um
Escala :

forma de, etc. tipo de carrasco.

Dois dias atras; hAum O jornalista revelou
Tempo més; em 2007; ontem; ha um més problemas

daqui a meia hora, etc.  taticos no time.

N 1 t

No filme; na novela; a novela, ,0 ator
Drama brasileiro é um

na peca teatral, etc. .

americano do Texas.

No Brasil; em Natal;, Em Natal, ha

Lugar

no Rio de Janeiro, etc.
Na sua religido; no
meu time; na cultura
dele, etc.

Fonte: DUQUE e SOUZA, 2012.

belissimas praias.

Na religido dele,

Modelo cultural N .
santos nao existem.

Segundo os estudiosos ¢ importante compreender que o Espaco
Mental diz respeito a0 modo como nos expressamos e nao as entidades as
quais nos referimos. Esclarecem que em Espacos Mentais distintos as
entidades sdo descritas em termos de dois aspectos: (1) papeis definidos
por Modelos Cognitivos Idealizados e Molduras Comunicativas e (2)
valores para esses papeis.
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Chamam a atengdo para o fato de que cumpre considerar que o
processamento no cérebro ¢ muito mais complexo do que propde um
sistema conexionista. Vale ressaltar que, em relagdo aos espagos mentais,
precisariamos de conexdes multiplas entre espacos mentais e de estruturas
emergentes surgindo dessas multiplas ligagdes. Os sistemas de
processamento precisariam ser enriquecidos consideravelmente para lidar
com o fendmeno dos espacos mentais. A lingua em uso, o cotidiano
comunicativo estimula nossas habilidades cognitivas, significando e
ressignificando esta lingua.

2.3.7.1 Mesclagem Conceptual

De acordo com Medrado (2008), nos estudos de Duque e Souza
(2012), dominios locais surgem da capacidade humana de “atuar
criativamente sobre conhecimentos e experiéncias anteriores,
construindo, transformando e transferindo esses saberes para situagdes
novas”. Segundo Fauconnier (1994), nas palavras dos referidos
pesquisadores, ha um processo cognitivo que viabiliza essa atuacdo
criativa: a mesclagem (blending).

Nas palavras de Fauconnier e Turner (1998, p. 06, tradugdo
nossa), blending ou mesclagem

¢ uma operacgdo que tem lugar através de redes de
integragdes conceptuais. Redes de integragdo
conceptuais muitas vezes envolvem muitos
espagos mentais. Mesclagem pode ocorrer em
muitos locais diferentes na rede. Um espago
blended pode ter vérios espagos de entrada. A
mesclagem ¢ um processo dindmico que pode
acontecer repetidamente na mesma rede. O
trabalho conceptual poder ser feito a qualquer
momento, em qualquer local na rede.

Os autores defendem que existem redes de integracdo que néo
sdo constituidas de entidades de dois espacos, nos moldes da Metafora
Conceptual de Lakoff e Johnson (1980), porque representam uma
tentativa de explicar os aspectos dinamicos da construgdo de sentido. Sao
redes complexas construidas ligando-se os espagos de input a um espago
genérico. As agdes atribuidas a este espaco dindmico geram a
complexidade que ndo se restringe a composi¢do de dois dominios, de
duas entradas e sim de uma série de fusdes factuais.

Segundo Duque e Souza (2012), as unidades conceptuais que
preenchem uma rede de combinagdes pertencem aos dominios locais,
chamados Espagos Mentais, diferente dos dominios estaveis, como
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acontece com as projecdes metaforicas ou metonimicas, como veremos
na Mesclagem ou Integragdo Conceptual. Nosso diciondrio mental, nosso
conhecimento adquirido em nossas experiéncias, constroem os dominios
estaveis. Durante a narrativa construimos espacos que receberdo agdes,
estes chamamos de dominios locais. As estruturas temporarias nao
permanecem em nossas estruturas imagéticas de forma fixa, surgem com
base no contexto e na necessidade, sdo criadas durante o processo de
construgdo de sentido.

Em se tratando dos dominios locais, pontuam ainda que cada
vez que o falante acessa os dominios cognitivos estiveis, a fim de
decodificar as informagdes obtidas e projetd-las na linguagem (garantindo
a interagdo comunicativa), faz uso de estruturas provisorias, denominadas
Espagos Mentais (EM - abreviatura adotada pelos referidos
pesquisadores). Concluem afirmando que esses dominios sdo dindmicos
e podem ser descritos como pacotes conceptuais envolvendo um ou mais
dominios construidos quando se pensa.

Os Espacos Mentais e a Integragdo Conceptual ou Mesclagem
Conceptual, devem ser compreendidos como operadores do
processamento cognitivo que atuam na mente enquanto pensamos e
falamos. Destacam que os Espagos Mentais, sendo diferentes e novos a
cada semiose, sdo produzidos em fun¢do da expressdo linguistica que os
evoca e do contexto que os configura. Esses dominios locais estio ligados
uns aos outros por conectores, isto €, marcas linguisticas e contextuais
(Construtores de Espacos Mentais). No seu interior, sdo estruturados
pelos dominios estaveis (Modelos Cognitivos Idealizados, Molduras
Comunicativas e Esquemas Genéricos).

Entendemos que o espago genérico fornece informagdes
abstratas que podem ser comuns a todos os inputs, o que gera a
possibilidade de novos constructos de significado. Esta teoria de
Fauconnier e Turner (2002), a qual, de acordo com Duque e Souza (2012)
sugere que a existéncia dessas redes de integracdo sejam, em parte,
permitida pelos interlocutores, que identificam a estrutura comum dos
inputs. A partir desta identificagdo, elementos do espago genérico sdo
projetados pelos elementos homologos (caracteristicas comuns)
existentes em cada um dos espagos de entrada. Até chegar no que vem
sendo chamado de Espaco Mescla, onde habita o sentido.

2.3.8 Gramatica de Construcoes

A Gramatica de Construgdes surgiu nos estudos de George
Lakoff (1987), sendo seguido por Charles Fillmore, Paul Kay e Mary
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O’Connor (1988), ainda por Benjamin Bergen ¢ Nancy Chang (2005) e
muitos outros como Adele E. Goldberg (1995, 2003, 2006 e 2009), que
foi diretamente inspirada pelos estudos de Fillmore e Lakoff.

Charles Fillmore, Paul Kay e Mary O’Connor (1988), afirmam
que atualmente, os debates em torno destas questdes tém se intensificado
diante dos desacordos em relagdo a maior parte dos modelos formais
recentes de gramatica, que assumem uma base categorial limitada e um
conjunto limitado de tipos de configuracdo sobre o qual as regras de
interpretacdo semantica estdo autorizadas a fazer o seu trabalho. Esta base
categorial define-se por composigdes de elementos na sentenga como
substantivo, verbo, adjetivo, elementos conectivos (preposicdo ou
posposicao), projecdes frasais (as categorias para as quais os elementos
nomeados sdo relevantes), e um pequeno numero de armadilhas
associadas, tais como complementos. Defendem que, em geral, o
principal conjunto permitido de tipos de configuragdo ¢ limitado ao que,
em termos de estrutura frasal, pode ser usado pelo falante considerando-
se como um tipo de familia nuclear: uma configuragdo que consiste em
uma categoria estrutural, onde se articulam o nd mae e seus constituintes
imediatos, os nds filhos. Para eles, construgdo é a unidade basica de
operagdo sintatica, definida como unidade linguistica formada por
estruturas complexas e seu significado ¢ a ideia de que essas construgdes
estdo organizadas em uma rede conceptual na mente do falante.

Oliveira (2010), resgata os conceitos basicos de “construgdes”
com base nas teorias mais difundidas, e explica que as gramaticas de
construgdes surgem como uma reacdo direta a modelos sintaticos de
natureza composicional. A composicionalidade é o principio basico de
grande parte das teorias sintaticas tradicionais de qualquer gramatica.
Essas teorias composicionais defendem que o significado de um todo
linguistico (de uma sentenca ou de uma palavra) pode ser completamente
concebido a partir dos significados das partes que o compdem (as
palavras, no caso das sentengas, e os morfemas, no caso das palavras). O
que ¢ contrariado pelas gramaticas de constru¢des. Assim, o todo
determina a parte, ou seja, o significado de uma palavra ou sentenga
determina quais partes (palavras ou morfemas) devem ser usadas. Vale
ressaltar, com base no texto do autor, que as construgdes linguisticas t€ém
um significado préprio, complementando-se a partir dos elementos que
as compdem, 0s quais, por sua vez, também terdo seu significado
complementado a partir do significado da construgao.

Goldberg, teve seus estudos inspirados pelas ideias de
gramatica de construgdes de George Lakoff e Charles Fillmore. Em sua
publica¢do de 2007, a pesquisadora afirma que constru¢des sdo pares de
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forma e fung¢@o, incluindo morfemas, palavras, expressdes idiomaticas, e
padrdes linguisticos totalmente gerais. Explica que qualquer padrio
linguistico é reconhecido como uma construgdo, desde que algum aspecto
da sua forma ou fungfo ndo seja rigorosamente previsivel a partir dos seus
componentes ou de outras constru¢des reconhecidas. Defende que a
previsibilidade é possivel, e ¢ um fendmeno linguistico que se constroi a
partir da frequéncia de uso das construgdes.

Goldberg e Casenhiser (2006), consideram que as abordagens
que utilizam a ideia de “construgdes” sdo variadas, porém todas sdo
undnimes em seu principio fundamental: o todo contextual determina suas
partes. Além disso, os diferentes modelos de gramaticas de construgdes
defendem também a negacdo a qualquer modelo que determine padrdes
gramaticais que possuem peculiaridades incomuns em qualquer de suas
propriedades formais ou sua interpretacdo semantica (ou ambos) que os
tornam uma gramatica universal, ou padrdes de verdade, com regras
identificaveis e definiveis.

Para Duque e Costa (2012) a construgdo se dd em um
mapeamento entre formas fonoldgicas e representagdes conceptuais. Esta
afirmacdo encontra embasamento em Bergen e Chang (2013) que
defendem estas representacdes conceptuais, fundamentadas em sistemas
perceptivo e motor do corpo humano, com foco nas simulagdes mentais.

Sobre a Gramatica Cognitiva ou Gramatica de Construcdes
como vertentes da Linguistica Cognitiva, com base em Croft e Cruse
(2004), estudiosos como Duque e Costa (2012, p. 62) contribuem
pontuando alguns pressupostos basicos:

A estrutura da gramatica de uma lingua reflete
diferentes processos de conceptualizacdo: de
acordo com Langacker (1987), gramatica ¢
conceptualizagdo. Para o autor, a gramadtica de
uma lingua ¢é o reflexo de diferentes processos de
conceptualizagdo, uma vez que, até mesmo 0s
padrdes de combinagao das diversas estruturas de
uma dada lingua sdo decorrentes de processos
que se ddo no nivel do sistema conceptual
humano. Tal afirmagdo sugere que a linguagem ¢
simbolica em todos os seus aspectos, inclusive os
morfossintaticos. Essa perspectiva simbolica da
gramatica possibilitou o desenvolvimento da
Gramatica Cognitiva (cf. LANGACKER, 1987)
e das chamadas Gramaticas de Construgdes,
desenvolvidas, principalmente, por Lakoff
(1987), Fillmore, Kay e Connor (1988), Croft
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(2001) e Goldberg (1995, 2006);

Souza (2010) publicou amplo estudo sobre esta tematica. O
autor salienta que “gramadtica de constru¢des”, com letras minusculas e
no plural, refere-se ao conceito geral, refere-se a um grupo de teorias
sintaticas que tomam a constru¢do como unidade basica de
processamento € organizacao sintatica, porém, os mesmos termos com
letras maiusculas e singular refere-se a perspectiva proposta por Charles
Fillmore.

E importante compreender o movimento reciproco e
interdependente do significado das construgdes linguisticas. O
significado da sentenca depende dos elementos que a compde, assim
como o significado destes elementos dependem do significado da
construgdo sintatica. As teorias composicionais ocupam-se das regras que
devem ser seguidas para a construcdo de uma sentenca e da funcao de
cada um de seus elementos, enquanto que as teorias de construcio
ocupam-se do estudo da construcdo sintatica de forma univoca,
indivisivel, essa interdependéncia ocorre por razdes de significado e ndo
por operagdes de regras gramaticais. Basicamente, pode-se dizer que:

A principal diferenca entre as teorias
composicionais e as gramaticas de construgdes esta
relacionada a ligagdo simbdlica existente entre a
forma linguistica e o significado/conceito. Em
teorias composicionais essa ligagdo simbolica é
externa ao par forma/significado e realizada através
das chamadas “regras de ligacdo”. Cada
componente do par explica uma dimensio da
estrutura linguistica: o componente sintatico
consiste nas regras e limitagdes para as varias
combinagoes sintaticas (combinagdo de palavras),
enquanto o componente semantico consiste nas
regras e limitagdes para as varias interpretagdes de
uma sentenca (significado). Esses componentes
podem ainda ser subdivididos em “niveis” ou
“modulos”. A teoria gerativa, por exemplo, dividiu
0 componente sintatico em niveis tais como
estrutura profunda e estrutura superficial. A ideia
basica por detras de modelos composicionais ¢ a de
que cada componente contém um nivel de
informag@o a respeito da estrutura linguistica como
um todo, estando as varias entidades/niveis de cada
componente organizadas independentemente das
outras entidades/niveis dos outros componentes.
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Toda e qualquer ligagdo existente entre os
componentes ¢ uma ligacdo “externa” a
construcao. (SOUZA, 2010, p. 128)

Em sobre as gramaticas de construgdes:

[...]Jessa ligagdo ¢ interna a construcdo, de forma
que a constru¢do — como um todo — ¢ percebida
como uma unidade linguistica maci¢a, ndo
importando a sua complexidade interna. A
internalizagdo dessa ligagdo simbdlica € o que
caracteriza a construgdo linguistica. As gramaticas
de construgdes consistem de um inventario de
construgdes linguisticas que t€m status de unidades
simbolicas, sendo esse status adquirido a partir de
processos  cognitivos tais como o de
entrincheiramento. (SOUZA, 2010, p. 129)

Croft e Cruse (2008), também contribuem com os estudos do
modelo cognitivo de construgdo linguistica, implicando gramatica de
construgdes. Eles conceituam, a partir de estudos anteriores, que a
principal diferenca entre uma teoria sintatica baseada em componentes e
a gramatica de construg¢des é que o vinculo simbolico entre a forma e o
significado convencional constitui uma fungdo interna de construgdes no
caso da gramatica de construgdes, e para a gramdtica baseada em
componentes, trata-se de algo externo aos componentes sintaticos e
semanticos.

Os pesquisadores apontam que além das questdes que
envolvem a estrutura meronimica® das unidades gramaticais, a gramatica
generativa e a gramatica da construgdo, divergem. Explicam que a
gramdtica de construgdo trata as unidades gramaticais como
fundamentalmente simbdlicas, ou seja, como estruturas constituidas a
partir de uma forma gramatical e/ou correspondente ao significado ou
estrutura semantica. Assim, entendemos que a representagdo de uma
construgdo inclui relagdes de correspondéncia entre a forma e o
significado da mesma que sdo denominados vinculos simboélicos.

Vale ressaltar, com base nestes autores que as partes da
estrutura sintatica sdo denominadas “elementos”, enquanto que as partes
da estrutura semantica sdo os “componentes”. O processo se da através
do vinculo simbdlico que une um elemento da estrutura sintatica de uma
construgdo com um componente da estrutura semantica dessa construgao.

2 Meronimia é o termo que designa a parte do significado ou do referente do outro,
por exemplo “dedos”; ao significado do termo que se refere ao todo, neste caso,
“pés”, da-se o nome de holonimia.
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Além deste, ha um vinculo simbdlico que une a totalidade da estrutura
sintatica com a totalidade da estrutura semantica com foco no
correspondente forma + significado.

As gramaticas de construgdes concebem o par forma/func¢io
(ou forma/significado) como uma unidade indivisivel e ndo em termos de
componentes distintos, assim como geralmente é feito em modelos
composicionais. Pode-se dizer que as gramaticas de construgdes partem
do pressuposto de que o falante de uma determinada lingua opera com
estruturas linguisticas complexas (diretamente associadas a um
significado/fun¢do) no ordenamento do seu conhecimento gramatical.
Essas estruturas complexas organizam-se, na mente do falante, sob a
forma de uma rede de padrdes que se relacionam de acordo com suas
caracteristicas comuns. Ao produzir sentengas, o falante ja tem
armazenada uma rede de relagdes de significado que o leva a fazer
escolhas coerentes no momento da fala. H4 uma articulag@o inconsciente
que constroi as sentengas com foco na expressdo de sentidos.

Para Gonzalves-Garcia (2012), as gramaticas de construgdes se
caracterizam por uma série de recursos centrais, que podem apresentar-se
implicito ou explicitamente, nas diversas formula¢des que confirmam a
familia de gramatica de constru¢des. Sintetiza as propriedades das
gramaticas de construgdes da seguinte forma:

As construcdes, longe de serem meros artefatos
taxionoémicos, originam-se como entidades tedricas
com independéncia propria e com independéncia
relativa das pecas léxicas que as saturam (ou
atualizam) dando lugar a enunciados concretos
(Goldberg: 1996, p 03-04, 2006). Além do mais, as
construgdes tém plausibilidade psicologica tanto
para os usudrios de uma lingua como para seus
aprendizes de uma lingua n3o materna. Em
consequéncia, se defende que todos os tipos de
unidades Iéxico-gramaticais, desde os seus
morfemas até sequencias de maior complexidade
sintatica como, por exemplo, a construcdo
comparativa-condicional, consideram-se
construcdes, ou seja, correspondéncias
convencionais entre uma forma e sua contribuigao
semantica e/ou fungdo discursiva. (p. 254, traducdo
nossa)

O autor chama a atencdo para a complexidade das construgdes
morfossintaticas e pontua que estas vado desde morfemas até oracdes
complexas como a construgdo condicional-comparativa e seus diversos
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graus de generalidade ou de especificidade. Complexidades com
consideravel grau de abstracdo, presentes em morfemas e em enunciados
idiomaticos. Esclarece que a premissa tedrica que fundamenta o
inventario de construgdes ¢ que a gramatica ¢ o Iéxico constituem um
continuo (continuun). Essa premissa ¢ a pedra angular que Goldberg e
outros autores cognitivistas denominam “constru¢ao”.

As expressOes idiomaticas e o uso dos déiticos estdo
contemplados nos estudos da Gramatica de Construgdes. As proximas
secdes apresentam estes usos linguisticos sob esta perspectiva.

2.3.8.1 Expressdes Idiomaticas

Iniciamos nossas reflexdes sobre os estudos das expressoes
idiomaticas com Fillmore, Kay ¢ O’Connor (1988), cujas objecdes
atingem diretamente os adeptos de um sistema atomistico para a analise
linguistica. Afirmam que este sistema restringe esta analise a descri¢des
fragmentadas que ndo alcangam usos linguisticos peculiares e comuns
como as expressoes idiomaticas. Criticam uma perspectiva que, a partir
de analises semantico-composicionais, ndo consideram a lingua em seus
processos holisticos e interdependentes. Eles apontam que expressoes
idiomaticas sdo maiores do que as palavras como elementos
composicionais, sdo unidades simbdlicas. Pensar a lingua como uma
composi¢do é uma perspectiva engessada, pois concebe que as palavras
podem ser aprendidas separadamente, como se fatos inteiros pudessem
ser compreendidos individualmente, como pedacos da lingua, que
também tém estrutura gramatical, a estrutura do tipo que noés conhecemos
e interpretamos, apelando para o funcionamento das regras gramaticais
gerais. Estes argumentos defendem que as expressoes idiomaticas ndo sao
apenas um suplemento para o 1éxico, mas que contém informagdes sobre
os padrdes gramaticais totalmente produtivos, incluindo o que foi varias
vezes referido como "tipos menores de frases” ou ‘“‘construgdes
especiais”.

Afirmam que nds pensamos em uma locu¢éo ou modo de falar
como expressoes idiomaticas, com base em usos linguisticos-culturais
que podem ser interpretados pelos interlocutores da comunidade de fala,
porém, se alguém que apenas conhecia a gramatica, o vocabulario da
lingua, ndo podia, em virtude de so6 ter esse conhecimento, identificar o
significado, ou se ¢ algo convencional para se dizer. Ou seja, uma
expressao idiomatica ou construgdo € algo que um usuario da lingua
poderia nfo compreender, mesmo conhecendo todo o aparato
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composicional da lingua, se ndo estiver introduzido nestes fendémenos
semanticos e culturais que sao as expressoes idiomaticas.

Souza (2010), tem se dedicado aos estudos da Gramatica de
Construgdes, e reitera que estas partem do pressuposto de que o falante
de uma determinada lingua opera com estruturas linguisticas complexas
(diretamente associadas a um significado/fun¢do, como ja visto neste
capitulo) na organizag@o do seu conhecimento gramatical.

Continua explicando que em termos de producdo de sentido,
diferentemente dos modelos composicionais, as gramaticas de
construgdes assumem que o significado de uma construgdo composta por
dois ou mais elementos linguisticos (uma estrutura linguistica complexa)
ndo resulta apenas da concatenagdo dos significados individuais dos
elementos linguisticos que a compdem. Pontua que essa intui¢do sobre a
ndo composicionalidade do significado das construgdes linguisticas
surgiu, principalmente, a partir de estudos sobre producdo de sentido de
expressoes idiomaticas. Como ja exposto neste capitulo, Souza corrobora
para o conhecimento de que, no final dos anos 80, varios pesquisadores
perceberam que modelos composicionais ndo davam conta de explicar os
mecanismos implicados na compreensdo de expressdes idiomaticas.
Consideradas expressdes linguisticas sintaticas ou semanticamente
idiossincraticas, particulares, cujo significado ndo ¢ diretamente derivado
dos significados das partes que as compoem.

Ferrari (2014), argumentou que, em trabalho que inaugura esse
paradigma teérico, Fillmore, Kay e O’Connor (1988) postulam que
“construgdes gramaticais complexas (sintagmas ou sentengas) tém as
mesmas propriedades semanticas e pragmaticas que os itens lexicais,
estabelecendo uma tipologia de expressoes idiomaticas”.

A pesquisadora explica que a partir da observacdo de que as
linguas apresentam expressdes ndo composicionais aprendidas pelos
falantes como um bloco tnico, Fillmore e colaboradores desenvolveram
uma tipologia de expressdes idiomaticas. Em nosso estudo ndo
detalharemos estas tipologias, pois adotaremos o conceito defendido por
Souza (2010).

2.3.8.2 Centro Déitico

O Centro Déitico, sob a perspectiva que interessa a esta
pesquisa, ainda ¢ pouco explorado, mas tem se mostrado bastante
eficiente para explicar alguns fendmenos de construgdo do discurso
quando os interlocutores tém por objetivo evidenciar um determinado fato
no ato de fala.
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Em pressupostos de Fillmore (2007, p. 244) é possivel
encontrar afirmagdes que revelam que o conhecimento de categorias
déiticas requer uma compreensdo das formas pelas quais os tempos,
marcagdo de morfemas de pessoa, categorias demonstrativas, entre
outros, esquematizam a situacdo de comunicagdo; bem como o
conhecimento dos pontos relevantes no ato de fala, principios de
cooperagdo conversacional, e eventos de fala rotineiras, contribuindo para
a compreensao total da maioria das trocas conversacionais.

O estudioso argumenta que nds temos a capacidade de deliberar
e decidir como vamos agir durante o processo comunicativo e essa
capacidade faz parte do dominio do significado, uma vez que cabe a esse
dominio restaurar experiéncias prévias e criar molduras semanticas
alternativas na imaginag¢ao a fim de antecipar consequéncias para as a¢des
que ainda nem foram realizadas. Desta forma, é possivel anteciparmos o
que recebera status relevante num determinado discurso, € como esta
relevancia aparecerd na construcao do discurso.

Para Duque e Costa (2012, p. 166), “a experiéncia humana ¢
uma constru¢do criada a partir da interagdo entre a organizagdo de
esquemas cognitivos dos individuos e o impacto do Umwelt, do Mitwelt
e do Eingenwelt 3 sobre os dispositivos humanos de percepgdo”.
Complementam afirmando que esta ¢ uma construgdo integrada,
produzida pelo dominio do significado, com o qual juntamos recordagdes,
percepcdes e expectativas.

Segundo os autores, o processo ocorre a partir de nossas
conexdes e ¢ ampliado por meio do uso de projegdes metaforicas e
metonimicas, estas interligam experiéncias semelhantes e fazem uma
avaliagdo, uma espécie de sele¢do das possibilidades de construgdo do
discurso de acordo com nossa inten¢do comunicativa.

Utilizando esta perspectiva teorica para identificar os centros
déiticos em uma situagdo narrativa, os pesquisadores pressupdem que o
ato de contar, de ouvir ou de ler historias pode ativar o esquema
ORIGEM/CAMINHO/META, que se baseia na experiéncia corpérea de
deslocamento espacial.

E por isso que os padrdes discursivos que tomam a
narragdo como base formal s3o apreendidos

3 Duque e Costa (2012, p. 65), citando Binswanger (1958), definem estes termos
da lingua alemd. Umwelt: ¢ o mundo bioldgico, dos objetos a nossa volta, dos
impulsos, dos instintos, o ambiente; mitwelt: ¢ o mundo do afeto, do amor, das
relagdes interpessoais; eigenwelt: é o mundo proprio de cada um, do
relacionamento consigo mesmo e com o mundo, o mundo dentro do individuo.
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primeiramente. Das primeiras compressdes de
causa e efeito aos primeiros relatos de experiéncia,
o processo de construgdo da realidade so se inicia
efetivamente no momento em que passamos a
ordenar os pequenos episddios constitutivos das
nossas primeiras experiéncias corporais. (DUQUE
e COSTA, 2012, p. 167)

Se construimos a realidade como uma sucessdo de
acontecimentos, partindo do principio de causa e efeito, 0 momento em
que o falante passa a dominar suas construgdes linguisticas a ponto de
identificar os pontos relevantes do discurso, tem-se concretizado o
processo autéonomo de construgdo da realidade. Duque e Costa (2012, p.
167) citaram uma fala de Fauconnier e Turner (2002), que marca este
principio fundamental do dominio cognitivo-linguistico por parte do
sujeito da fala: “ndo ha nada mais basico na vida do que causa ¢ efeito”.

Eles defendem que, nos trechos ajustados em uma Unica
moldura semantica  espaco-temporal, o leitor precisa construir
gradativamente, adotando mecanismos cognitivos, o contexto em torno
da informagdo veiculada em cada construg¢do gramatical. Explicam que,
embora cada frase se refira apenas a um fragmento do contexto, a mente
¢ capaz de criar gestalts contextuais ao invés de interpretar cada frase de
forma isolada. Afirmam que quando as personagens sdo incorporadas em
uma moldura semantica, os leitores podem simular seus conhecimentos
gerais sobre movimentos e sensagdes fisicas, para inferir o efeito de agdes
da personagem sobre as outras personagens conhecidas. Isso tem
implica¢des para nosso entendimento de como as pessoas compreendem,
uma vez que diferentes padrdes discursivos parecem exigir diferentes
modelos de integracdo cognitiva.

Desta forma, quando termos déiticos do tipo: ir e vir, agora e
depois, e eu e vocé, sdo usados em dialogos face a face, seus significados
dependem das coordenadas espago-temporais do ato de enunciagdo. Essas
coordenadas se originam de um ponto chamado de Centro Dé&itico (CD),
que procede de um lugar (ir e vir), de um tempo (agora e depois) e de uma
pessoa (eu e vocé). Duque e Costa (2012) entdo denominam ONDE a
procedéncia de lugar, QUANDO, a procedéncia do tempo e QUEM, a
procedéncia da pessoa.

Enfatizam que a construgdo e a modificagdo do CD ao longo da
narrativa s30 importantes para o processo de compreensdo, pois
considera-se que o Centro Déitico ¢ um constructo cognitivo, logo deve
ser entendido como contribui¢do do leitor para o processo de
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compreensdo do texto, fazendo saltar aos seus olhos as relagdes de sentido
que busca durante esta interagdo comunicativa.

Ao tratar sobre Padrdo Discursivo, os autores classificam como
perfeitamente natural que a base narrativa se desenrole linguisticamente
numa palavra ou numa sentenca, num sé tempo. Eles acreditam que,
cognitivamente o CD se movimente na narrativa, tornando-se o aqui € o
agora dos “olhos da mente” do leitor no mundo da histéria, ao citar
(FAUCONNIER e TURNER, 2002, p. 7). Complementam explicando
que o CD move-se temporalmente e espacialmente a medida que a
atividade avanca e muda.

Este trecho do texto de Duque e Costa (2012), sintetiza os
principios discutidos até aqui. Para eles a informagdo transmitida por
sentencas esta relacionada com a ideia geral da narrativa, pela construg¢ao
e modificag@o dindmica de sucessivos CD que identificam e localizam as
personagens no tempo e no espago narrativo. Explicam que para
descrever o papel do CD na compreensdo da narrativa, ¢ importante
considerar que o conhecimento é representado mentalmente pelo leitor,
como ele 1€ uma histéria e como esse conhecimento ¢ extraido por meio
das construgdes linguisticas.

Croft ¢ Cruse (2008, p. 88-89) também apresentam na
publicacdo de 2008, seus olhares sobre diversos aspectos da Linguistica
Cognitiva, dentre eles, o aspecto déitico. Segundo seus apanhados, a
déixis € o fendmeno pelo qual usam elementos proprios da situagdo do
sujeito (mais especificamente, o sujeito como orador em um discurso
feito) para designar algo na cena. Ele apresenta a déixis neste livro como
conceptualizagdo. O uso de d€ixis de pessoa (vocg, ele, ela, ele, nds, vocé
e eles) sdo definidos apenas em relagdo ao orador e sua variagdo ¢ um
exemplo de conceituagdes alternativas definidas de acordo com a situacdo
do ato de fala. Da mesma forma, déiticos como: este, isso e aquilo, e
referéncia déitica ao tempo, como no caso dos tempos de presente e
passado, demonstrativos sdo definidos exclusivamente em relagdo ao
local e momento do ato de fala.

Além da relatividade de referéncia espaco-tempo para a
perspectiva da situacdo ou ato de fala, defendem que é possivel
conceptualizar outro momento ou outro lugar como o centro déitico. O
centro déitico pode ser conceituado por um ponto de vista déitico que esta
localizado em um lugar e em um momento situados dentro da narrativa.

Os estudiosos apontam que alguns linguistas tém argumentado
que a distingdo entre relagdes gramaticais de sujeito e complemento tém
um carater déitico ou empatico. Apresentaram exemplos de analise sobre
o desdobramento da relatividade e "subjetividade", justificando que a
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categoria de sujeito ndo marcado, implica uma conceptualizacdo da
orientagdo do falante para o inicio temporal e causal do evento. Citam
também uma contribui¢do de Langacker (1991, p. 305-317) onde define
a "subjetividade" como a figura mais notavel, que combina duas
operagdes de diferentes conceptualizagdes: a de cuidado (que seria o mais
proeminente) e julgamento. Qualquer que seja a analise correta (e é
plausivel que linguas diferentes usem diferentes conceituagdes de
"subjetividade"), o ponto € que categorias gramaticais fundamentais
(como o sujeito), que sdo tratados como "sem sentido" em algumas teorias
sintaticas, na verdade, eles representam uma conceptualizagdo do
referente, na situagdo descrita pelo enunciado, de modo que a analise em
termos de conceptualizacdo pode prever os padroes em (in)
aceitabilidade.

Em face das estreitas relagdes existentes entre a perspectiva da
Linguistica Cognitiva e as Teorias Interacionistas, fora adotado neste
estudo como ponte entre o desenvolvimento humano linguistico e
cognitivo e as influéncias sociais e culturais, os postulados do psicélogo
russo Lev Vygotsky. O fato de nosso estudo envolver narrativas infantis
como elemento de construcdo de sentido e ampliacdo do jogo linguistico,
elegemos o referido pesquisador por contemplar em suas obras grande
envolvimento com as questdes da infancia, da linguagem e do
pensamento, como estudado no capitulo a seguir.
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3. A LINGUISTICA COGNITIVA E OS PRESSUPOSTOS
INTERACIONISTAS DOS DESENVOLVIMENTOS
LINGUISTICO E COGNITIVO DA CRIANCA

Este estudo tem forte relagdo com as contribuigdes do
psicologo russo Lev Vygotsky em se tratando dos processos envolvendo
o desenvolvimento cognitivo e linguistico de criangas, considerando as
relagdes existentes entre mente e corpo.

Nao contamos com a participagdo efetiva de criangas surdas
neste estudo, porém nos ocupamos de estudos ja comprovados que
pudessem corroborar nossa afirmagoes (Gomes, 2005; Blaye e Lemaire,
2007; Chiaretti, 2010; Vygotsky, 2007, 2008, 2014). Enfatizamos que,
com base nos dados apresentados sobre a maior demanda de vagas para
tradutores intérpretes de Libras na cidade de Itajai ser para a area da
educacdo - Educagdo Infantil e Anos Iniciais, faz-se pertinente
compreender como processos neurolinguisticos sdo estimulados e quais
suas implicagdes em se tratando de usuarios surdos ou ouvintes na
constru¢do de sentidos em situagcdes comunicativas. Entendemos que os
mesmos processos de aquisi¢cdo da linguagem por que passam os ouvintes
também passam criangas surdas (Quadros, 1997) portanto, as mesmas
fases do desenvolvimento linguistico-cognitivo mediadas por adultos,
tidas como parte do processo de dominios semantico-sintaticos em
usuarios ouvintes (Vygotsky, 2008), também se manifestam em usudarios
surdos. Para criancas ouvintes, muitas vezes a mae € o principal canal de
mediacdo entre o mundo e eu (Gomes, 2005), para muitas criangas surdas,
a maioria delas, o primeiro contato com a lingua de sinais se da no espaco
escolar, com a presenga do intérprete de Libras, Stumpf (2008).

Sustentamos que a aquisi¢do da linguagem vista sob a
perspectiva da LC para usuarios ouvintes, também ocorre com usuarios
surdos e que, portanto, cabe um olhar mais atento as contribuigdes da LC
na formacdo do tradutor intérprete de Libras tendo como publico alvo
criangas em fase pré-escolar e escolar, em que as fases de formagao sejam
mediadas pela LC, onde possa conhecer os processos que levam a crianga
surda a construcdo de sentidos em sua primeira lingua através da LC, bem
como adquirir a Libras como segunda lingua pelos mesmos processos
linguistico-cognitivos.

Durante nossa explanacdo sobre as Teorias da Linguistica
Cognitiva foi muito explorado o fato de habilidades corporeas estarem
estreitamente relacionadas a construgdo do pensamento e da linguagem,
habitando o espago da aquisi¢do e construgdo linguistico-cognitiva.

Partindo destas relagdes, faz-se notorio o pareamento entre as
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Teorias da LC e a Teoria Vygotskyana, que, em face das variadas
traducdes, esta ultima pode ser conhecida como Psicologia Historico-
Cultural, ou Psicologia Sociointeracionista, ou ainda Psicologia
Interativista Sociocultural, Sociointeracionista, ou até mesmo Teoria
Historico-Social. Para este estudo elegemos o termo Sociointeracionista.
O foco que este estudo da a teoria de Vygotsky situa-se na atengdo deste
estudioso as questdes da infancia, do desenvolvimento infantil
relacionando linguagem e pensamento as interferéncias ludicas e
imagéticas.

Este capitulo tem por objetivo apresentar brevemente os
principais preceitos vygotskyanos, para posteriormente identificar onde
se situam estes preceitos em relacdo as teorias linguisticas cognitivas,
finalizando com o que chamamos de Teoria Linguistico-Interacionista e
sua presenca no desenvolvimento da crianga, principalmente da crianga
surda.

3.1 Contribui¢oes Teoricas Sociointeracionistas

Dentre os defensores do interacionismo, interessa para este
estudo as contribuigdes do psicologo russo Lev Vygotsky que,
influenciado pelas ideias do Materialismo Histdrico e Dialético de Marx
e Engels, foi um dos grandes pesquisadores de sua época comprometidos
com as questdes que envolvem a educacdo. O psicologo russo se destacou
por voltar sua atencdo para a superagdo da dicotomia entre
desenvolvimento e aprendizagem, deixando um legado que despertou na
comunidade cientifica o interesse por investigar as contribui¢cdes da
psicologia e da antropologia para os processos pedagogicos.

Pode-se introduzir este estudo com o postulado de Vygotsky
(2007, 2008, 2014) em relacdo a génese do desenvolvimento humano,
tendo sido identificados quatro fatores inter-relacionados as fungdes
psicoldgicas superiores: a filogénese, a ontogénese, a sociogénese e a
microgénese.

Faz-se valida a retomada destes conceitos basicos para a
harmoniza¢do da légica de nossos estudos. Assim, iniciamos
conceituando fungdes psicoldgicas superiores que tratam de processos
cognitivos complexos os quais exigem dominio de abstragdo,
comportamentos intencionais, raciocinio, atengdo, memoria. Para
Vygotsky (2008, p. 02), foi um equivoco da psicologia antiga ndo refletir
sobre questdes como “[...] a relacdo entre duas fung¢des determinadas
nunca variava; que a percepgdo, por exemplo, estava sempre ligada de
maneira idéntica a aten¢do, a memoria a percepcdo, o pensamento a
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memoria”. Diferente das fungdes psicologicas elementares que
correspondem as reagdes imediatas do ser humano, aos instintos
provocados por fatores externos como afastar-se de algo quente para nido
queimar-se ou olhar na diregdo de um barulho repentino. As fungdes
superiores sdo produto de nossas interagdes sociais e culturais, enquanto
que as elementares sdo inatas, concernentes ao ser humano.

As fungdes psicologicas superiores sdo produto da génese do
desenvolvimento humano, onde a filogénese ocupa-se dos processos que
envolvem a caracteristica da espécie humana em contraste com outras
espécies; a ontogénese ocupa-se do desenvolvimento inerente ao ser
humano, das fases que apresentam sua maturagdo bioldgica e cognitiva;
a sociogénese ocupa-se do desenvolvimento do ser humano no meio
social em contato com a cultura; e a microgénese ocupa-se do
desenvolvimento individual, do resultado das experiéncias de cada ser na
constru¢do de sua personalidade.

As fungdes psicologicas superiores também podem ser
influenciadas por dois momentos da vida do ser humano: o momento
interpsicologico e o intrapsicologico. O primeiro refere-se a mediagdo
entre os adultos e a crianga, onde trocas linguisticas e culturais podem
acontecer. O segundo refere-se ao exercicio da retomada de saberes
apreendidos que estdo em ebuligdo na mente da crianga como iniciagdo
de sua capacidade de abstragdo e raciocinio, evocando suas experiéncias
armazenadas na memoria.

Todas as fungdes psicointelectuais superiores
aparecem duas vezes no decurso do
desenvolvimento da crianga: a primeira vez, nas
atividades coletivas, nas atividades sociais, ou seja,
como fungdes interpsiquicas: a segunda, nas
atividades individuais, como propriedades internas
do pensamento da crianga, ou seja, como fungdes
intrapsiquicas. VYGOTSKY, 2014, p. 114)

Estes dois momentos sdo fundamentais para a constru¢do do
sujeito cognocente. As experi€éncias proporcionadas as criancas pelos
adultos podem alimentar os processos constitutivos do ser social, cultural
e linguisticamente ativo. As relagdes de trocas de conhecimentos
mediadas por adultos ou por aqueles que tém conhecimentos a
compartilhar, s3o investigadas por Vygotsky e consideradas
fundamentais para o desenvolvimento.

Gomes (2005) com base nas teorias vygotskyanas, contribui
com a perspectiva cognitivo-interacionista diferenciando o homem do
animal, também destaca a forma como o homem orienta o seu
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desenvolvimento, aprendendo a transformar seu comportamento

instintivo, herdado, de recém-nascido, em comportamento de adulto,

construido a partir de influéncias socioculturais.

Estas influéncias socioculturais passam por cinco estagios

relacionais: o corpo, o outro, o objeto, o meio fisico e 0 meio social:
A relagdo com o proprio CORPO ¢ o estagio
relacional mais concreto: a cogni¢do se da pela
interacdo direta do corpo com o estimulo, ou seja,
ndo ha elementos intermediarios. As relagdes se
estabelecem de forma fisica, material, com os
estimulos ativando o sistema nervoso central por
meio dos receptores sensoriais especificos. E o
estdgio onde se recebem os estimulos, com o
predominio da sensagdo, ¢ a atividade cognitiva
acontece sem mediagao.
Na relagdo com o OUTRO, a atividade cognitiva
passa a ser mediada por um outro humano que se
interpde nas ligagdes entre a crianga e o mundo. E
a interferéncia deste outro que permite a crianga
decodificar a sensacdo, instaurando o campo
perceptivo. Este outro ¢ ndo-eu, permite o
espelhamento, ¢ um outro corpo modelo para
padrdes imitativos. E o estdgio onde se percebem
os estimulos.
Na relagdo com o OBJETO, o instrumento surge
como mediador da atividade cognitiva. A
exploragdo perceptiva dos objetos possibilita que a
crianga experiencie identifica-los a partir dos seus
atributos fisicos. E o estagio de individualizagdo da
percepcdo dos estimulos. Na interacdo com o
MEIO FISICO, a crianga explora as relagdes entre
os objetos, organizando o seu universo espacial,
com vivéncias intensas no campo da categorizagao,
globalizando sua esfera de experiéncias. E o
estagio da generalizagdo da percepcdo. Na relagdo
com o MEIO SOCIAL, a crianga reorganiza o seu
campo perceptivo, passando a atividade cognitiva
a ser mediada pelos instrumentos de comunicago
(os signos sob a forma de palavras). E sempre um
momento de interdi¢do, de mudanga qualitativa,
quando a crianga passa a submeter sua atividade as
influéncias socioculturais, funcionando
simbolicamente. E o estagio no qual a crianga
representa a percepcao. (GOMES, 2005)
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Assim, temos, nos termos de Gomes, o CORPO como
recebendo informagdes por meio dos sentidos, por meio das percepcdes;
0 OUTRO como mediador entre o eu ¢ 0o mundo; o OBJETO que trabalha
como estimulo a identificagdo; o MEIO FiSICO proporciona o contato
com o universo das informag¢des; o MEIO SOCIAL participa na
influéncia sobre o sujeito em suas posturas socioculturais.

A teoria vygotskyana revela os desdobramentos deste processo
e postula que a crianga passa por niveis de desenvolvimento em sua
trajetéria de aprendizagem. Ao que a crianga ja domina, o conhecimento
que ela ja adquiriu, aquilo que ja consegue realizar sozinha é chamado de
Zona de Desenvolvimento Real (ZDR); ao que a crianga apresenta
potencial para aprender com a ajuda de um adulto ou de um de seus pares
com mais conhecimento ¢ a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP).
O processo ¢ inacabado e continuo. A crianga, que ja apresenta dominios
identificados na Zona de Desenvolvimento Real, tem seu potencial
mediado por seus pares na Zona de Desenvolvimento Proximal,
produzindo novas Zonas de Desenvolvimento Real. Ou seja, o
aprendizado leva ao desenvolvimento que, por sua vez leva a
aprendizados mais complexos.

A diferenca substancial no caso da crianga é que
esta pode imitar um grande numero de agdes —
sendo um numero ilimitado — que supera os limites
da sua capacidade atual. Com o auxilio da imitagdo
na atividade coletiva guiada pelos adultos, a
crianga pode fazer muito mais do que com a sua
capacidade de compreensio de  modo
independente. A diferenga entre o nivel das tarefas
realizaveis com o auxilio dos adultos e o nivel das
tarefas que podem desenvolver-se com uma
atividade independente define a area de
desenvolvimento potencial da crianca.
(VYGOTSKY, 2014)

Estes estagios do desenvolvimento s3o mediados por
instrumentos culturais e simbodlicos. O ambiente, os objetos, os artefatos
culturais, as experiéncias perceptivas caracterizam o0s instrumentos
culturais de aquisicdo do conhecimento; ja a linguagem caracteriza os
instrumentos simbdlicos. Porém, toda a construgdo do ser ¢ mediada pela
linguagem.

Na historia da espécie humana ou do individuo encontramos a
linguagem como a ponte que faz a relagdo com o pensamento. O mais
fascinante quando estudamos a linguagem ¢ perceber o quanto ela € livre,
que podemos nos expressar de diferentes formas, e que podemos dar
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significado a cada forma de expressio.

Linguagem esta que ¢ regulada pelo falante. Segundo
Vygotsky, por volta dos 3 anos de idade, ou na pré-escola, a crianga faz
uso de uma lingua egocéntrica, uma espécie de “pensar alto”. A crianca
verbaliza o pensamento, fala consigo mesma para determinar suas agdes.
E um estdgio que precede a abstragdo. Um fendmeno linguistico que
identifica a capacidade de raciocinio do ser. Por volta dos 7 anos, ou na
idade escolar, esta lingua egocéntrica passa a ser internalizada,
caracterizando o pensamento, a competéncia da abstragdo sob os
dominios sociais e culturais.

Temos em Luria (2014) o que chamou de “campo semantico
interno”, que vem refletir, de forma geral, a situacdo ambiental, que
formula os motivos situados na base do comportamento e da a atividade
humana seu carater consciente.

A fala, seja oral, e para estes estudo incluimos a sinalizada,
transforma-se neste discurso interior, nesta “fala egocéntrica”, um
fendmeno fundamental que possibilita ao sujeito refletir, analisar, decidir
e crescer intelectualmente.

Vale ressaltar que o ser humano, em sua experiéncia
filogenética, passa por uma introducdo linguistica que o possibilita a
constru¢do do pensamento utilizando uma “inteligéncia pratica”, utilizada
para resolver problemas, mas num contexto visual imediato, sem um
elemento simbolico. Esta fase precede o momento em que a linguagem se
atrela ao pensamento definitivamente, levando-o a inteligéncia simbolica.

Este processo ocorre através de uma mediacdo simbolica, em
que sdo utilizados os signos para resolver problemas psicolégicos como:
lembrar, analisar, resolver, comparar, enfim... Estes signos, verbais ou
ndo, fazem a intermediacdo entre 0 homem e o mundo. Visto que esta
relacdo ndo ¢ direta, pode ser mediada por instrumentos, o homem pode
fazer uso de formas posteriores de mediagdo de natureza semidtica. O
homem numa interposi¢ao entre o sujeito e o objeto de conhecimento, ndo
de modo concreto, mas simbolico.

Em outras palavras, esta mediagdo simbolica, objeto de nosso
estudo, ¢ um fendmeno considerado por Vygotsky como algo primadrio,
visto que todos compartilham signos totalmente internalizados. Estdo
introjetados e funcionam como mediadores dentro do nosso sistema
psiquico, possibilitando-nos a representagdo mental, uma constru¢ao
semidtica, onde o mundo é imaginado. A primeira relagdo com o mundo
¢ direta, mas as demais sdo mediadas por experiéncias anteriores. A
lingua representa estas experiéncias anteriores, que, evocadas, nos faz
produtores de sentidos.
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Nas palavras de Gomes (2005), a internalizagdo da fala, ou seja,
sua transformacao de fala externa em fala egocéntrica e, depois, em fala
interna introduz novas formas de funcionamento do sistema nervoso.
Continua explicando que a fala é um instrumento para a troca de
informagdes no ambito interno, mental (fala interna e pensamento) e no
ambito externo, social (fala comunicativa). Complementa esclarecendo
que, além de servir a comunica¢do entre os humanos, a fala tem a
capacidade de organizar a atividade mental a partir da sua logica verbal.
Nao ¢ nenhuma novidade, mas aproveita para resgatar o entendimento de
que as palavras sdo os signos do segundo sistema de sinaliza¢do da
realidade, sendo capazes de formar representagdes mentais que
estruturam a consciéncia e ordenam o comportamento.

A fala, como todas as outras fun¢des mentais, é
completamente internalizada, a operacdo que
acontecia do lado de fora, acontece agora na mente
da crianga, ela ndo precisa mais falar enquanto
executa a agdo, porque com a fala interna ela ja
pensou na agdo antes de realizd-la. Vygotsky
ressalta esta caracteristica conferida pelo
pensamento: o humano constréi duas vezes,
primeiro na mente depois no concreto. (GOMES,
2005)

Em sua pesquisa, Gomes (2005) identificou que a crianga, ja no
primeiro ano de vida, dirige seu comportamento pela palavra do outro; o
que ocorre um pouco depois, € que a crianga tenta controlar o
comportamento do outro usando a fala para atender as suas necessidades,
como fazer pedidos. Num outro momento, em que a fala da crianca ja
orienta a acdo, a crian¢a alcanca o dominio da autorregulacdo do
comportamento, usando a fala para controlar o curso da sua atividade, no
que ja anunciado “fala egocéntrica”. Nesta fase, a fala interna é capaz de
organizar a atividade futura e a criancga ordena a si mesma, mentalmente.

Como sabemos ¢ Gomes resgata, “a fala ¢ um sistema de signos
que organiza a atividade da mente e permite a estruturagdo de um
comportamento voluntario”. Para noés, a lingua nos oferece a
possibilidade de construgdes linguistico-espago-temporais, algo
fundamental para nossa organizagdo vital. A dimensdo que temos com
base no passado e na realidade do presente para o planejamento do futuro,
faz-se fundamental para o eu situar-se em relagdo ao meio social.

Gomes (2005) comenta ainda que a constru¢do do pensamento
verbal 16gico acontece no desenvolvimento através da interacdo e fusdao
entre fala e pensamento, algo negado por chomskyanos mais dedicados.
Defende que somente a partir da organizacdo da fun¢do simbdlica através
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da logica verbal, a fala constréi uma representagdo mental integrada do
meio circundante, contextualizada no tempo e na historia. Explica que ¢é
utilizando o simbolico para ordenar o raciocinio e estabelecer relagdes
causais e analogias, que o humano constrdi a consciéncia. Conclui
afirmando que tanto o funcionamento da consciéncia quanto o do
inconsciente sdo articulados dentro da l6gica verbal.

Ainda sobre a fala, Vygotsky (2008) defende que cada estagio
do desenvolvimento das palavras tem sua propria relagdo particular entre
o pensamento ¢ a fala. Explica que a relagdo entre o pensamento ¢ a
palavra é um processo, um movimento continuo de vaivém do
pensamento para a palavra, e vice-versa. Vale lembrar que nesse
processo, a relacdo entre o pensamento e palavra passa por
transformagdes que, em si mesmas, podem ser consideradas um
desenvolvimento no sentido funcional. O pensamento ndo é simplesmente
expresso em palavras; € por meio delas que ele passa a existir. Pensando
de forma categorizada, pode-se dizer, com base em seus postulados que
cada pensamento tende a relacionar alguma coisa com outra, a estabelecer
uma relagdo entre as coisas, como uma rede de sentidos. Enfatiza que cada
pensamento se move, amadurece e se desenvolve, desempenha uma
fun¢do, soluciona um problema. Nosso cérebro tem essa capacidade de
movimento interior, tragando caminhos através de uma série de planos. O
pensamento percorre todo um caminho antes de ser expresso em palavras.
E uma construgdo de sentidos, evocando nossas redes conceituais para
producdo comunicativa.

O estudioso chama a atengdo para a necessidade de se fazer
uma distin¢@o entre os dois planos da fala. O aspecto interior da fala que
¢ semantico e significativo; e o aspecto exterior que ¢é fonético,
enfatizando que ambos formam uma verdadeira unidade, mas tém as suas
proprias leis de movimento. A unidade da fala ¢ uma unidade complexa,
e ndo homogénea. Alguns fatos relativos ao desenvolvimento linguistico
da crianga revelam a presenca de um movimento independente nas esferas
fonética e semantica. Diante do fato do sentido se construir na mente do
falante antes mesmo do dominio fonético, as criangas podem utilizar uma
unica palavra para descrever um todo significado que ja conhecem. Com
o passar do tempo passam a utilizar mais vocabularios para expressar o
significado. O fato da crianca emitir uma unica palavra ou som para se
comunicar, ndo significa que ndo tenha consciéncia do todo significativo.
Isso demonstra que o significado constroi-se na mente do falante antes
das palavras. Portanto nosso cérebro ndo se estrutura linguisticamente
com base nas palavras e sim com base em redes conceituais, semanticas.

“E no significado da palavra que o pensamento e a fala se unem
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em pensamento verbal. E no significado, entdo, que podemos encontrar
as respostas as nossas questdes sobre a relacdo entre o pensamento e a
fala.” Vygotsky (2008, p. 05)

Complementa afirmando que, uma vez que o significado da
palavra ¢ simultaneamente pensamento e fala, ¢ no significado que
encontramos a unidade do pensamento verbal que procuramos.

Tomando por base os estudos de Edward Sapir, Vygotsky
(2008), mostra a importancia dos estudos da categorizagdo para a
compreensdo dos processos de organizagdo mental. O que ele chama de
generalizagdo, revela que o mundo da experiéncia precisa ser
extremamente simplificado e generalizado antes que possa ser traduzido
em simbolos. A comunicagdo se torna possivel a partir destas convengdes
sociais que organizam, categorizam o mundo a nossa volta. “As formas
mais elevadas da comunicagdo humana somente sdo possiveis porque o
pensamento do homem reflete uma realidade conceitualizada.” Vygotsky
(2008, p. 08). Enfatiza que os estudos nesta area permitem uma verdadeira
analise genético-causal, trata-se do estudo sistematico das rela¢des entre
o desenvolvimento da capacidade de pensar da crianga, algo inato ao ser
humano, e o seu desenvolvimento social, compartilhado social e
culturalmente, com base em convengdes sociais de todo tipo.

Em meio a estes processos enfatizamos a existéncia da
competéncia imagética da crianca. As interagdes sociais e culturais
alimentam esta competéncia que vai se tornar plena na idade adulta, mas
¢ na infancia que se faz providencial a intervencao dos pares linguisticos
que contribuem levando a crianga a mergulhar na imaginagéo, a provocar
sua capacidade imagética, a povoar sua mente, incorporando situagdes
reais e irreais, dando forma e vida ao que v€, ouve ou imagina.

O psicologo russo defende que o desenvolvimento humano se
da de fora para dentro. Encontramos nesta afirmagao a importancia da
cultura, entendendo a aprendizagem como um processo de intera¢des
linguisticas, sociais e culturais. Na fase da infancia, Vygotsky afirma que
as brincadeiras possibilitam a crianga o contato com as regras do mundo
adulto e as assimila. Ao brincar, a crianga esta se relacionando com o
significado que € cultural.

A ludicidade pode ser explorada de diferentes formas. Uma boa
contacdo de historias cheia de provocagdes de diferentes sentimentos,
cheia de sorrisos, de “colorido”, pode levar a diferentes reagoes, estando
os pequenos mergulhados na mediagdo simbolica, no mundo semidtico e
imagético, tornando-se um momento prazeiroso. Estes sdo momentos
ricos a serem explorados no sentido de proporcionar as criangas acesso €
ampliagdo ao conhecimento.
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O ludico, o brincar, as narrativas infantis, sdo ferramentas que
propiciam a crianga momentos ricos de liberdade imaginativa, de onde
podem emergir mundos de possibilidades, produtos das relagdes sociais e
culturais e da interagdo linguistica.

Leontiev, um dos maiores colaboradores de Vygotsky, revela
suas impressoes e percepcdes ao longo dos estudos que envolvem o ladico
e o desenvolvimento da crianga, afirmando que:

Estas condigdes também determinam precisamente
qual atividade de uma crianga tornar-se-a mais
importante em dado estagio do desenvolvimento de
sua psique. O dominio da realidade objetiva que a
rodeia imediatamente ¢ o brinquedo ao qual ela
assimila um circulo mais amplo de fendmenos e de
relagdes humanas, o estudo sistematico na escola e
o treinamento especial ulterior ou o trabalho — esta
¢ a sucessdo das atividades e das relagdes que
podemos notar em nossas condigdes na URSS.
(LEONTIEV, 2014, p. 66)

Nas contribuigdes de Vygotsky (2007) onde investiga a
formacao social da mente, ha a afirmativa de que o brinquedo ndo € o
aspecto predominante da infincia, mas ¢ um fator muito importante do
desenvolvimento.

Ele garante que a a¢do na esfera imaginativa, numa situacao
imaginaria, a criagdo das inten¢des voluntarias e a formagdo dos planos
da vida real e motivagdes volitivas: “tudo aparece no brinquedo”, que se
constitui, assim, no mais alto nivel de desenvolvimento pré-escolar.
Inegavelmente, a crianga desenvolve-se, essencialmente, através da
atividade de brinquedo. E por este viés que iremos caminhar no corpus de
nosso estudo, entendo o momento do conto, das narrativas infantis como
o ludico, o brincar, langando a prerrogativa de que o brinquedo pode ser
considerado uma atividade condutora que determina o desenvolvimento
da crianga. O psicologo defende que “o brinquedo ¢ muito mais a
lembranca de alguma coisa que realmente aconteceu do que imaginagao.
E mais a memoria em a¢do do que uma situagdo imaginaria nova”.

As interagdes linguisticas, perceptuais e culturais configuram-
se elementos vivos nas fungdes cognitivas. Interagdes ladicas podem ser
enquadradas nestes elementos. Para encontrarmos o lugar das relagdes
existentes entre as teorias sociointeracionistas e as linguistico-
cognitivistas, foram apresentados os pressupostos fundamentais do
interacionismo. A seguir, apresentam-se os pressupostos fundamentais
cognitivistas para posterior analise de similaridades.
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3.2 O sociointeracionismo das teorias linguistico-cognitivistas

Sabe-se que as teorias cognitivistas englobam tanto o
gerativismo quanto a Linguistica Cognitiva, porém, a que tem relacdo
estreita com teorias sociointeracionistas ¢ a Linguistica Cognitiva. Isto se
da por esta considerar como fendémenos linguisticos a lingua em uso e
suas ferramentas de interagdo perceptual, onde habilidades corpdreas
estdo presentes.

A Linguistica Cognitiva recuperou da Psicologia e da
Antropologia principios para sua constituigdo. Dentre eles estdo os
principios cognitivos gerais que constituem o ser humano, como
percepcdo pela via de nossos sentidos, memoria, atencao, categorizacao,
imagética e a heranga cultural. Desta forma, nos termos de Ferrari (2014)
citando Geeraerts (1995), a Linguistica Cognitiva considera todo o
relativismo envolvido nas questdes semanticas e pragmaticas para com 0s
universais conceptuais presentes em diferentes molduras seménticas,
relacionando-se indissociadamente niveis semanticos e sintaticos,
construindo forma e significado, associando linguagem e pensamento,
considerando estruturas de prototipicalidade, polissemia, sistematica,
modelos cognitivos, imagética mental ¢ metafora; assim como os
principios funcionais da organiza¢ao linguistica, tais como iconicidade e
naturalidade; além da interface conceptual entre sintaxe e semantica, nos
moldes explorados pela Gramdtica Cognitiva e pela Gramatica de
Construgoes.

Para Geeraerts (2010, p. 81), em se tratando de significado, a
Linguistica Cognitiva constitui uma tentativa real de dar a ele uma
posigdo central na arquitetura da gramatica. Seja qual for o vocabulario
da estrutura cognitiva, por mais basico que seja, envolve semantica: “a
no¢do de prototipo, a rede esquemadtica, metafora conceitual, a
metonimia, a integra¢do conceptual, modelos cognitivos idealizados,
frames e todos os tipos de mecanismos de interpretagdao sdo nogoes
semanticas. Crucialmente, estes conceitos semanticos envolvem uma
visdo contextualizada de seméantica”.

A linguista explica que a Linguistica Cognitiva, partindo da
interagdo de estruturas cognitivas, como redes de integragdo de
significado, mapas conceituais ¢ modelos compartilhados de crencas
socioculturais convencionadas em meio aos falantes, concebe o
significado como constru¢do mental, em um movimento continuo de
categorizagdo e recategorizacdo do mundo, como se o significado
estivesse em constante transformagdo dependendo das molduras a que os
falantes estdo expostos. A pesquisadora afirma que a Linguistica
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Cognitiva estabelece uma seméantica cognitiva numa perspectiva
enciclopédica do significado linguistico, em contraste com a visdo de
dicionario tradicionalmente adotada em estudos semanticos amplamente
difundidos.

Com base em Langacker (1987), a pesquisadora defende que
nao se pode conceber a perspectiva gerativista que dissemina a dicotomia
entre semantica e pragmatica, explica que, se o conhecimento linguistico
nao pode ser adequadamente separado do conhecimento de mundo,
também o conhecimento semantico ndo pode ser separado do
conhecimento pragmatico.

Langacker (1987), afirma que a natureza simbolica da
linguagem segue a centralidade do significado a praticamente todas as
preocupacdes linguisticas. Ele defende que a linguagem ¢ semantica e o
linguista que ignorar este aspecto intrinseco ird concentrar-se
exclusivamente em questdes de forma, empobrecendo severamente o
processamento linguistico e distorcendo o carater dos fendmenos
descritos. Nao basta que o significado seja considerado importante nestes
processos, se o0 que se admite € uma composi¢ao que encontra-se separada
de todo o tratamento gramatical como uma entidade autonoma. Langacker
afirma que a gramatica em si, considerando agrupamentos morfémicos
em configuragdes progressivamente maiores, ¢ inerentemente simbolico
e, portanto, significativo, ¢ um fendmeno que se da por relagdes de
significado e ndo de regras gramaticais. “A gramatica é a estruturacdo e
simboliza¢do do conteudo seméantico; para uma teoria linguistica ser
considerada coerente, ela deve trabalhar com constru¢des orgéanicas e ndo
protéticas”. (traduc@o nossa)

A lingua é uma parte integrante da cognigdo
humana. Um relato da estrutura linguistica deve,
portanto, articular-se com o que se sabe sobre o
processamento cognitivo em geral, distante da
estruturagdo da linguagem em "modulo" ou uma
inata faculté de langage. Existindo tal faculdade,
estando incorporada na matriz psicoldgica geral,
representa a evolucdo e fixacao de estruturas tendo
uma origem ndo fragmentada. Mesmo que a
organizagao linguistica estejam ligadas
geneticamente ao organismo humano, a sua
elaboracdo em um sistema linguistico totalmente
especificado durante a aquisi¢@o da linguagem, e a
sua aplicacdo no uso da linguagem cotidiana, sdo
claramente dependentes de fatores vivenciais e
indissociaveis aos fendmenos psicoldgicos que nao
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sdo especificamente e unicamente linguisticos no
sujeito. Assim nds ndo temos nenhuma razao valida
para antecipar uma dicotomia entre a capacidade
linguistica e outros aspectos do processamento
cognitivo. Em vez de defender com base em
qualquer logica aparente a afirmagdo da
singularidade e da insularidade da linguagem, o
que deveria ser feito ¢ integrar as descobertas da
linguistica e da psicologia cognitiva. (p. 13,
tradug@o nossa)

Desta forma, pode-se entender que o conhecimento
enciclopédico, proprio da Linguistica Cognitiva adota uma perspectiva
baseada no uso, ou seja, o significado se da com base no contexto. Os
diferentes saberes flutuantes no ambiente estdo intrinsecamente ligados a
defini¢do semantica.

Vale destacar que ¢ concernente ao ser humano relagdes entre
pensamento e linguagem mediadas por sistemas perceptuais e
conceptuais. E do ser humano utilizar experiéncias adquiridas através de
habilidades corporeas, bem como de diferentes molduras semanticas para
a construcdo da linguagem e do pensamento.

Nestes termos destacamos o que Lakoff (1987) retomando a
proposta filosofica de Putnam (1981), citado por Ferrari (2014) chamou
de realismo experiencialista. O linguista postula que somos capazes de
estabelecer diferentes perspectivas de forma particular em relacdo ao
mundo externo, isto se da pela forma e configuragdo de nossos corpos e
cérebros, possibilitando-nos diferentes interpretacdes com base em
nossas proprias experiéncias.

Ferrari (2014, p. 22) resume os principais postulados da
proposta de realismo experiencialista da seguinte forma:

O pensamento ¢ “enraizado” no corpo, de modo
que as bases de nosso sistema conceptual sdo
percepgdo, movimento corporal e experiéncias de
carater fisico e social.

O pensamento ¢ imaginativo, de forma que os
conceitos que ndo sdo diretamente ancorados em
nossa experiéncia fisica empregam metéfora,
metonimia e imagética mental, caracterizados por
ultrapassar o simples espelhamento literal da
realidade.

O pensamento tem propriedades gestalticas: os
conceitos apresentam uma estrutura global ndo
atomistica, para além da mera reunido de “blocos
conceptuais” a partir de regras especificas.
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No realismo experiencialista, a razdo humana é algo que
desponta a partir da natureza de nosso organismo, a partir de nossas
proprias experiéncias, sem deixar de considerar os fatores que contribuem
para nossa experiéncia individual e coletiva, como: a heranga genética, as
caracteristicas do ambiente em que vivemos, o modo como nos
relacionamos com esse ambiente e a nossa propria natureza.

Em se tratando de conceitos linguisticos cognitivos,
corroboram Cavalcante e Souza (2010) com base em Taylor (2002),
afirmando que “a LC ndo concebe a lingua como um ‘componente’
cognitivo autonomo da mente mas sim, como um ‘produto’ que emerge a
partir da intera¢do das capacidades cognitivas do ser humano com seu
meio”. Pode-se dizer que a partir de nossas interacdes corporais com o
meio, sdo determinadas a organizacdo da mente humana, inclusive nos
aspectos linguisticos na construgdo de conceitos.

Amaral (2003), baseando-se nas Teorias das Metéaforas
Conceptuais de Lakoff e Johnson (1980), Lakoff (1987), Johnson (1987),
Lakoff e Turner (1987), Gibbs (1994) e Sweetser (1990), nos traz uma
reflexdo de uma outra perspectiva de uso linguistico: da metafora. No que
concerne as questdes interacionais, as metaforas (e aqui podemos incluir
metonimias ou sinédoques) sdo classicos modelos de existéncia por
convencdo linguistica, social, cultural, o que obviamente ¢ possivel
devido as relagdes interpessoais e intrapessoais dos falantes. Estas
experiéncias acumulam-se em nossa mente gerando sistemas
hierdrquicos, categoricos e conceptuais, relacionados por redes
conceptuais que subordinadas a diferentes molduras semanticas podem
produzir sentidos ou novos sentidos, levando-nos a compreensdo de
polissemias ou inferéncias. Algumas metaforas ja fazem parte do nosso
cotidiano e sdo constantemente proferidas, ganhando espacos universais
de conhecimento, outras ja podem ser mais especificas, pertencendo a um
espago cultural restrito, onde determinados comportamentos ocorrem
apenas neste espaco, sendo transmitidas e utilizadas apenas pelos
pertencentes aquela determinada comunidade.

As metaforas estdo presentes em nossa maneira de agir sobre
os estimulos externos, em linguagem verbal ou semidtica, ao
raciocinarmos e intuirmos, em qualquer de nossas praticas sociais, sendo
mediadas por nossa experiéncia bioldgica ou corporea, bem como por
experiéncias com instrumentos do ambiente.

Segundo Lakoff e Johnson (2015, p. 40, tradug@o nossa)

Sobre a base da evidéncia linguistica, temos
descoberto que a maior parte de nosso sistema
conceptual ordindrio ¢ de natureza metaférica. E
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temos encontrado uma forma de comegar e
identificar detalhadamente que sdo exatamente as
metaforas que estruturam a maneira como
percebemos, pensamos € noS €Xpressamos.

Eventos comunicativos reais, nos postulados de Lakoff e
Johnson (1999) e Langacker (1997), constituem o que passou a ser
chamado de modelo baseado-no-uso, que também investigou como o
conhecimento linguistico é representado e armazenado nas mentes dos
falantes, processando o fendmeno linguistico de categorizacdo. A
categorizagdo, além dos tipos, também leva em consideracao os efeitos
da frequéncia de uso de 1éxicos em uma determinada lingua.

A visdo dos pesquisadores vem ao encontro do que até aqui
outros ja t€m se posicionado na defesa do enfoque experiencialista. As
atividades cognitivas e as experiéncias vivenciadas a partir do corpo
(considerando percepgbes corporeas) nao podem ser tomadas como
independentes, como se ndo houvesse relagdo, sendo que toda a atividade
cognitiva ocorre com a experiéncia humana em suas interagdes com o
ambiente a sua volta.

Nossas experiéncias corporeas provocam impactos em nosso
processamento cognitivo, sdo informagdes que passam a ser armazenadas
em redes neuronais de conceitos, que podem ser evocados a medida que
o ambiente se mostra passivel de interpretagdo. Isso justifica a resisténcia
em negar o cotidiano no processo de construcdo linguistica.

Duque e Costa, lembram-nos que a epistemologia da
corporalidade, conforme proposta por Lakoff e Johnson (1999), permite-
nos avancar na investigacdo do papel de fatores socioculturais na
organizacdo, estruturagdo e funcionamento dos sistemas conceptuais.
Para a Linguistica Cognitiva existem complexas interagdes e mutuas
acomodagdes entre cognicdo, linguagem e entorno sociocultural, o que
configura um processo de construcao.

Jesus (2009) entende uma constru¢do como um singular
conjunto de sinais deflagradores de sentidos na integragao social. Defende
redes conceituais na busca de sentidos sujeitas as molduras semanticas.

E fundamental reiterar o conceito de significago
adotado na Hipdtese Sociocognitiva: o sentido das
expressOes linguisticas é potencial, ja que cada
construgdo ¢ o emparelhamento de uma estrutura
sintatica propria (forma) e um contetildo semantico-
pragmatico (sentido). Dito em outros termos, a
forma ¢ a face visivel e audivel da linguagem,
compreendendo os niveis fonologico, morfologico
e sintatico. O sentido ¢ a face conceptual da
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linguagem e, por isso, invisivel, retratando o
processo cognitivo operado pela mente humana na
“manipulagdo” e integracdo de diferentes
conceitos, no nivel semantico-pragmatico. O
conhecimento linguistico da forma e do sentido
(isto é, da construg¢do) permite ao falante saber
como combinar os signos linguisticos ao decidir o
que, a quem e para que dizer. (JESUS, 2009)

Temos em Salomao (2009) com base nos dados de Tomasello
(2003) e Goldberg (1995), a preocupagdo em investigar o inicio destes
processos de dominios linguisticos de significag@o, focando na aquisi¢édo
da fala por crianca de diferentes linguas (Inglés, Turco, Coreano),
chamando a atengdo para a relevante importancia da influéncia dos
estimulos que as maes ddo aos bebés para se comunicarem, apresentando
em seus resultados o feedback destas criangas, levando-nos a crer que o
adulto tem forte influéncia sobre o desenvolvimento infantil, sendo
fundamental o compromisso com os estimulos de todos os sentidos
perceptivos do ser humano, uma vez que a experiéncia corpdrea
proporciona o contato do sujeito com as informagdes a sua volta.

Tomasello (2003) estudou o desenvolvimento linguistico
infantil observando sua propria filha. O reduzido uso de vocabularios por
criangas com menos de um ano, leva-nos a crer que sabem muito pouco
nesta fase da infincia, porém, toda e qualquer expressdo linguistica da
crianga carrega um significado, é uma expressdo intencional, produzida a
partir de relagdes de sentido, conforme sua necessidade comunicativa.

Assim, Nancy Chang, em sua dissertacdo doutoral (2005),
citada por Salomao (2009), destaca o que chama de uma “opuléncia do
estimulo”, que transparece na diversidade dos comportamentos
comunicativos da crianga, como: reconhecer faces distintas, sorrir,
gesticular, atender a comandos, recusar, saber como seu proprio corpo e
outras coisas no mundo se movimentam, se equilibram ou caem, somem
e reaparecem.

Para estas pesquisadoras ¢ questionavel atribuir a
psicolinguistica a exclusiva responsabilidade pela identificagdo dos
fendmenos que levam a aquisi¢@o da linguagem pela crianga, em face das
recentes perspectivas que envolvem aprendizagens muito mais
complexas, da qual, € claro a linguagem € uma parte importantissima, mas
ndo exclusiva, onde a crianca esta aprendendo como agir em sociedade,
como lidar com a rede social da qual faz parte.

Ainda em Tomasello (1992), Salomio (2009), relata a
experiéncia empirica do psicologo americano na observagdo do
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desenvolvimento linguistico de sua filha, o qual fez uso de métodos
indutivos, estimulando-a com expressdes linguisticas que, gradualmente,
e irregularmente, evoluiram para os padrdes abstratos ou gramaticais. A
experiéncia revelou também achados a partir da hipdtese de que “a
gramatica da crianga ndo se organiza segundo as mesmas categorias
operativas na gramatica adulta”. A pesquisadora afirma que os resultados
apresentam e se credibilizam com riqueza de detalhes, defendendo que as
criangas efetivamente aprendem, uma experiéncia muito mais ativa do
que muitos consideram uma “mera sintonizagao de parametros”. O adulto
faz-se, no desenvolvimento da crianga, o sujeito que a leva a aprender a
partir de usos exemplares, e estes desempenham o papel de prototipos,
aprendem pela frequéncia e pela importancia pragmatica a que estdo
expostos, defende que as criangas aprendem por sua competéncia em
tecer redes de construgdes posteriormente & mediagdo dos adultos.

Salomao (2009) argumenta, e nosso estudo baseia-se nesta
mesma perspectiva de que o empirismo das linguas humanas deve levar
em conta ndo apenas conhecimentos linguisticos, mas também os
universais cognitivos, de fundamentos neurobioldgicos, antropologicos,
psicologicos e sociais. Este postulado faz emergir das teorias
interacionistas uma perspectiva que chamamos Linguistico-
Interacionista.

3.3 A teoria Linguistico-Interacionista no desenvolvimento infantil

Como previamente anunciado, para este estudo buscamos um
breve resgate das contribui¢des de alguns estudiosos sobre os processos
de aquisi¢do e desenvolvimento da linguagem. Com base no exposto
podemos inferir que hé relagdo entre as experiéncias vividas no ambiente
(experiéncias corporeas) e a propensdo natural, inata ao ser humano, suas
habilidades neurobioldgicas, para a aquisi¢do da linguagem e seu
desenvolvimento.

Nossas reflexdes para este capitulo sdo permeadas pela fase da
infincia, no plano do inicio do desenvolvimento humano, mais
especificamente de criangas surdas, das peculiaridades do
desenvolvimento linguistico e cultural destes pequenos sujeitos de cultura
visual. A palavra “infante”, segundo Blaye e Lemaire (2007) é sindnimo
de crianga e vem do latim infans que significa “que nao fala”,
antagonicamente, esta na fala e seus desdobramentos a direcdo de nossos
estudos.

Chiaretti (2010) Blaye e Lemaire (2007), ao investigarem as
metodologias de ensino de lingua estrangeira, elegeu para sustentar suas
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convicgdes teoricas o legado de Vygotsky (1998), afirmando que este foi
um psicologo que trouxe colaboragdes importantes para o entendimento
da aquisi¢do da linguagem e que podem ser vistas de forma radicalmente
opostas ao inatismo chomskiano, muitas vezes, como alternativa a
proposta de Piaget. Defendem que trocas repetidas entre a mie e a crianga
¢ o que vao realmente levd-la a adquirir a fala. Assim como o
Interacionismo, a Linguistica Cognitiva também se opde ao gerativismo,
surgindo de um movimento contrario a essa perspectiva, negando a ideia
de “fragmenta¢do” defendida pela Teoria Gerativista. Pensar a lingua em
moédulos, onde fonética, fonologia, morfologia, sintaxe sdo ocorréncias
isoladas ¢ inadmissivel do ponto de vista linguistico-cognitivo. Todos
estes processos linguisticos sdo vistos como uma unidade. E um processo
intrinseco de relagdes que operam cognitivamente em meio a
comunicacdo. Relagdes semanticas, pragmaticas ¢ prosodicas também
sdo rejeitadas em meio aos postulados cientificos gerativistas. J4 para a
LC, a lingua é uma construcdo de habilidades puramente humanas que
passa pela competéncia imanente da fala até as percepgdes, além das
relagdes com as relatividades do meio social.

Segundo Chiaretti (2010), para Vygotsky (1998), o ponto de
partida, na mente de uma crianga, poderia ser caracterizado como pré-
cultural, de funcionamento primitivo, imediato, direto, natural. Afirma
ainda que o psicologo considera fungdes psicologicas, tais como atengao,
percepcdo, memoria e pensamento, como dadas biologicamente. No
decorrer do desenvolvimento da crianga, esse sistema bioldgico primario
¢ radicalmente organizado em um processo que consiste, inicialmente, no
dominio, por ela, do uso de objetos externos como ferramentas semidticas
e, posteriormente, na aquisicdo das ferramentas mais sofisticadas e
abstratas. A Linguistica Cognitiva defende o postulado de que a aquisicao
e producdo da linguagem humana incorpora habilidades psicologicas
gerais como: memoria, atengdo, percep¢do, abstragdo e integracdo
conceitual. A categorizacdo ¢ entendida como um processo de
organizacdo mental, capaz de construir uma rede conceitual, valendo-se
da capacidade de abstragdo do ser humano em produzir convengdes
linguisticas e sociais, definir parametros e administrar uma “enciclopédia
mental”, a ser evocada por estimulos do ambiente.

Apresenta a afirmativa de que o instrumento da linguagem seria
obtido pela internalizagdo da acdo e do dialogo: primeiro, a crianca
estabelece relagdes com os outros, as quais, uma vez estabelecidas, sdo
internalizadas e constituem-se na base dos seus processos cognitivos.
Essa ¢ uma concepgdo de “fora para dentro”. Com base em Vygotsky
(1998), o autor defende que o papel do social ¢ vital — todo conhecimento
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¢ mediado pelo outro. Na Linguistica Cognitiva, as experiéncias sociais
sdo fundamentais para a aquisi¢do da linguagem. Os estudos priorizam a
lingua baseada no uso, nas interagdes sociais e culturais.

Revela que a visdo de Piaget e a de Vygotsky estdo longe de
serem opostas, na verdade complementam-se, e pode-se dizer que, em
ambas, o conhecimento ¢ construido a partir de objetos especificos e do
contexto social. Em ambas vamos encontrar a génese social do
pensamento. Assim como ndo se opde a Linguistica Cognitiva,
defendendo que a construcgdo do significado precede a palavra.

Neste trecho a pesquisa pontua que todas as propostas
interacionais, que foram convencionalmente chamadas de
“sociointeracionismo”, tratam a linguagem como constitutiva do
conhecimento da crianga. Assim como a Linguistica Cognitiva, a
perspectiva entende que € no espago da linguagem que a crianga constroi-
se como sujeito, um espago social e cultural.

A titulo de fortalecimento dos postulados aqui defendidos,
apresentam-se as investigagoes de Blaye e Lemaire (2007), afirmando que
ha uma condi¢do inata do ser humano para a aquisi¢do da fala, uma
habilidade puramente humana, porém, esta habilidade necessita de
estimulos externos para se desenvolver plenamente e aprimorar-se.
Enfatizam que mesmo antes da maturagao bioldgica para a articulagdo da
fala, iniciando pelo balbucio até a expressao das primeiras palavras, o ser
humano ja € capaz de captar e compreender a linguagem. Assim, desde o
nascimento, o bebé aprende a manifestar-se € a comunicar-se com o0 seu
circulo familiar através de meios ndo verbais. Fazendo uso da imitagao,
sendo estimulado e estando atendo a tudo, a crianga comeca a aprender a
alternancia dos papeis caracteristicos de qualquer comunicagdo. O que,
mais uma vez engrossa a perspectiva aqui sustentada de que o significado
precede a palavra.

Levando em conta que, no inicio, o aumento do nimero de
palavras produzidas ¢ relativamente lento e que somente depois de
aproximadamente 6 meses apos a emissdo das primeiras palavras ha a
explosdo lexical, ndo podemos conceber que antes desta fase a crianga
ndo seria capaz de construir significado.

Diante do fato de todo o processo ser mediado pela linguagem,
vale refletir em que medida o 1éxico mental vai se ampliando na fase da
infancia. Esta ampliagdo ocorre em uma média de duas novas palavras
por dia, que vdo sendo armazenadas. E um sistema organizado na
memoria a longo prazo e inclui varias representagdes das palavras da
lingua, do tipo fonolodgicas (sons das palavras), ortograficas (sequéncias
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de letras compondo as palavras descritas), ¢ semanticas (sentido das
palavras). (BLAYE e LEMAIRE, 2007)

Lembram que o progresso cognitivo de explosdo lexical da
crianca vem acompanhado das capacidades de categorizacdo semantica.
A crianga comega a perceber que os objetos, as coisas, pertencem a
categorias ¢ que nao podem ser designados pelo mesmo significante.
Estas categorias constroem espacos mentais a partir do 1éxico mental, que
se relacionam com base em molduras semanticas para a construcdao de
sentidos.

Segundo os estudiosos, 0 que ocorre, consequentemente é que
o aumento rapido da reserva lexical vai permitir que a crianca realize
varias combinacdes linguisticas. Normalmente, ela comega a associar
duas palavras, justapondo-as, para significar a sua inteng@o, mas de forma
agramatical, na tentativa de combinar as palavras, um processo chamado
de complexificagao.

Complementam explicando que trata-se de um fendmeno que
acompanha o ser humano por toda vida, enquanto estiver exposto a
estimulos de compreensdo, que esta ¢ a capacidade cognitiva de utilizar
progressivamente sindnimos ou termos mais abstratos, de inserir as
palavras em estruturas gramaticalmente diferenciadas segundo os
contextos, de estar em condig¢des de organizar o seu discurso. Afirmam
que a partir dos 24-30 meses, a crianga passa pelo processo de
complexificagdo sintdtica e gramatical das frases, ampliando seu
vocabulario, sempre mediada por suas conversas continuadas com pares
ou adultos.

Para Fauconnier (1997) nossas redes conceituais séo
complexamente estruturadas por mapeamentos analdgicos e metaforicas,
que desempenham um papel fundamental na construgdo sincronica do
significado e na sua evolugdo diacronica, articulagdes desses
mapeamentos sdo arraigadas no pensamento todos os dias nas
experiéncias  corporificada e linguistica, mesmo ndo sendo
conscientemente observaveis, em processos criativos que levam a
constru¢do de novos sentidos. Para o linguista, o termo metafora ¢
frequentemente aplicado a esta situagcdo linguistica, porém estes
fendmenos sdo mais reconhecidos em produgdes literarias e poéticas. Mas
os principios cognitivos gerais na fungdo linguistica, sdo os mesmos, e
desempenham um papel fundamental no pensamento e na linguagem em
todos os niveis.

Estes fendmenos podem ser identificados na LC na lingua em
uso. A Teoria dos Espagos Mentais e Integragdo Conceptual se
familiarizam com alguns postulados vygotskyanos ao afirmar que nossa



111

rede conceitual, construida a partir de nossas interagdes sociais, culturais,
linguisticas e corpéreas, sdo capazes de compreender e produzir sentidos
a cada estimulo externo que emerge do espago real, chamado de BASE
nesta teoria ¢ de Moldura Semantica ou Frames na teoria da Gramatica
Cognitiva. Além destes, também identificamos o FOCO, que vem a ser a
capacidade mental de projetar a mensagem a diferentes possiblidades
modais e verbais, navegando entre presente, passado e futuro. Ja no
PONTO DE VISTA pode-se fazer uma analogia com a microgé€nese, em
que a compreensdo dependera da experiéncia de cada sujeito, de cada
ponto de vista. A Integragdo Concepctual relaciona dois ou mais
dominios, os submetendo-os a mesclagem que podera revelar um sentido
ja conhecido ou revelar novos sentidos, levando em conta a versatilidade
da linguagem na constru¢do de figuras de linguagem e expressdes
idiomaticas.

Em sua obra, “Imaginagdo e criatividade na infancia”,
Vygotsky (2014), trata da capacidade criadora do ser humano, afirmando
que toda a atividade humana que néo se restringe a reprodugdo de fatos e
impressoes vividas, € capaz de criar novas imagens e a¢des, numa fungao
criadora ou combinatdria. Enfatiza que “é justamente a atividade criadora
humana que faz do homem um ser que se projeta para o futuro, um ser
que cria e modifica o seu presente”.

Desde a mais tenra infancia faz-se fundamental o contato com
a linguagem. Na fase da infancia estes processos podem ser explorados,
sobretudo nas brincadeiras. Sabemos, com base nos postulados do
psicolégico, que a vontade das criangas de fantasiar as coisas € resultado
da sua atividade imaginativa, tal como acontece na sua atividade ludica,
algo que vai dar continuidade da vida adulta com objetivos a manutengao
da sobrevivéncia criadora.

A fase da fantasia na infancia se constréi sempre a partir dos
materiais captados do mundo real atrelados a imagina¢ao, criando novos
graus de combinacdes, misturando os elementos da realidade, para em
seguida mesclar as imagens da fantasia e assim sucessivamente.

Isso justifica expor as criangas as mais ricas experiéncias,
oportunizando a elas um abundante material disponivel para a
imaginagdo. O estudioso defende que o fato da imaginacdo das criangas
ser mais pobre do que a do adulto é o fato de terem acumuladas menos
experiéncias.

E assim, assentados em nossas experiéncias que somos capazes
de ouvir sobre desertos na Africa, por exemplo, imaginando como seria
este espaco onde se ancora o discurso, pois, mesmo nunca tendo estado
neste continente, temos experiéncias que nos levam a construir um espago
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idealizado de como ¢ um deserto. Somos capazes de reproduzir o que foi
por noés assimilado das experiéncias passadas, e também, a partir dessas
experiéncias, criar novas combinagdes.

Vygotsky (2014), explica que se ndo tivéssemos uma ideia da
seca, dos areais, dos grandes espagos e animais que habitam os desertos,
ndo conseguiriamos criar uma imagem deste espago. O mesmo ocorre
com representagdes historicas, artefatos culturais e toda gama de
informagdes que nossas percepcdes corporeas podem explorar para
armazenarmos.

Também argumenta sobre o tipo de processo imaginativo que
chamou de “associagdo”. Essa associagdo pode ocorrer sobre bases
diferentes e adotar formas diferentes, que vdo desde o agrupamento
puramente subjetivo de imagens até a juncao cientifica objetiva, como a
que evidencia, por exemplo, a representacdo geografica. Na Teoria dos
Espacos Mentais chamamos este fenomeno de construtores de espacos
mentais, que sdo referentes manifestados em sentengas que remetam a
espagos geograficos ou espagos temporais ou ainda condicionais, entre
outros.

Para Fauconnier (2007, p. 351, tradug@o nossa) os

Espagos mentais sdo articulagdes entre dominios
construidos no momento em que pensamos e
falamos para fins de compreensdo em agdo reais.
Eles contém elementos e sdo estruturados por
frames e modelos cognitivos. Espagos mentais
estdo ligados ao conhecimento esquematico
envolvendo a memoria de longo prazo. [...]
Espagos mentais sdo construidos e modificados a
medida que pensamento e discurso se desenrolam
e sdo ligados uns aos outros por varios tipos de
mapeamentos, em particular, de mapeamentos de
identidade e de analogia. Postula-se que a nivel
neural, espagos mentais sdo conjuntos de conjuntos
neuronais ativados e que as conexdes entre os
elementos correspondem a um processo de
coativagdo-ligacdo. Deste ponto de vista, espacos
mentais operaram na memoria de trabalho, mas sdo
construidas, em parte, pela ativagdo de estruturas
disponiveis a partir da memoria de longo prazo.

O ciclo se completa a partir do momento em que o sujeito €
capaz de modificar a sua realidade através de sua capacidade criadora, de
externar sua competéncia imagética para adaptar seu meio ambiente com
foco em sua qualidade de vida. “A formagdo de uma personalidade
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criativa, projetada para o futuro, prepara-se através da imaginagdo criativa
materializada no presente.”(VYGOTSKY, 2014)

A evolucdo desta competéncia inicia com a manipulacdo do
mundo externo através de suas habilidades corpdreas, numa posigido de
subordinacdo, de exploracdo do ambiente, gradualmente ela vai se
tornando dominante, e os sistemas comportamentais motrizes e tateis
subordinam-se ao sistema visual. Vygotsky defende que durante o
periodo de transi¢do, constata-se uma luta entre dois principios
antagénicos do comportamento da crianga, que termina com a
predominancia da percep¢do visual do mundo que a cerca. A Linguistica
Cognitiva, traduzidas nas Teorias de Gramatica de Constru¢do e
Gramatica de Construcdo Corporificada, também admite a importancia da
percepcdo visual como canal de mediagdo na construgdo 1éxico-seméantica
a partir de informagdes vivas no ambiente.

As contribuigdes de Vygotsky (2007, p. 114), na obra “A
formagdo social da mente”, apuram que:

A agdo numa situagdo imaginaria ensina a crianga
a dirigir seu comportamento ndo somente pela
percepcdo imediata dos objetos ou pela situacdo
que a afeta de imediato, mas também pelo
significado dessa situacdo. Observagdes do dia a
dia e experimentos mostram, claramente, que ¢é
impossivel para uma crianga muito pequena
separar o campo do significado do campo da
percepgao visual, uma vez que ha uma fusdo muito
intima entre o significado e o que ¢ visto.

Experiéncias corporificadas também sdo defendidas pelo
interacionismo na busca pela abstragdo, pela linguagem simbolica.
Vygotsky (2007) explica que na idade pré-escolar ocorre, pela primeira
vez, uma divergéncia entre os campos do significado e da visdo. Nesta
fase, a liberdade imagética infantil pode fazer de um simples pedaco de
madeira, um boneco ou um cavalo, ou 0 que o pensamento alcangar. Isso
demonstra a capacidade de adaptacdo de nosso poder imagético. O
significado ndo estd no objeto em si, mas na leitura que fazermos dele. E
claro que ndo ¢ uma capacidade inata, ela é nutrida, ¢ estimulada por seus
pares. A crianga, em seus primeiros contatos com o ambiente, apresenta
dificuldade em separar o significado do objeto. A emancipagdo para o
dominio da abstracdo, de representar o objeto na auséncia deste, acontece
com a maturacdo bioldgica e social.

A relagdo com o brinquedo neste periodo também ¢ transitoria.
A fase pré-escolar configura-se independente de regras e a liberdade de
expressar sua fala interior, seu pensamento é testemunhado por atitudes
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de vocalizagdo das ideias sem a presenca de interlocutores reais. Na
transi¢do para a manipulag@o do brinquedo incutido de regras, ja na fase
escolar, a crianga passa a conter sua fala interior, controlando seu
pensamento, limitando-se a pensar sem verbalizar, chamada de “fala
egocéntrica”. Para a Linguistica Cognitiva, estas fases contribuem para a
constru¢do imagética do sujeito, que faz de sua manipulacido do ambiente
externo a estratégia para transformar em abstracdo e criagdo o que era real
e concreto.

Mas, € na obra “Pensamento e linguagem”, que Vygotsky
(2008), nos brinda com achados que provocam uma ruptura definitiva
com teorias estruturalistas.

O pesquisador nos leva a refletir sobre processos linguistico-
cognitivos ao afirmar que o desenvolvimento do pensamento ¢
determinado pela linguagem, pelos instrumentos linguisticos do
pensamento e pela experiéncia sociocultural da crianga. Defende que o
crescimento intelectual da crianca depende de seu dominio dos meios
sociais do pensamento, isto é, da linguagem. Quebra paradigmas
gerativos e estruturalistas que defendem a dissociabilidade entre o
desenvolvimento da fala e das experiéncias perceptivas, corpoéreas, em
contato com a sociedade e a cultura. Um caminho mediado pelo signo
linguistico, que transforma experiéncias visuais e concretas em abstracao
mental.

Para que fique bem entendido, vale ressaltar que este estudo
apoia a perspectiva de que o desenvolvimento € visto como um processo
de maturacdo sujeito as leis naturais; e o aprendizado, como a utilizacdo
das oportunidades criadas pelo desenvolvimento. Uma perspectiva
compartilhada por estudiosos da Linguistica Cognitiva, como também
vygotskyanos. Estes estudiosos atentam para a defesa de processos
neurolinguisticos que afirmam estar na fala interior o predominio do
sentido sobre o significado, da frase sobre a palavra e do contexto sobre
a frase, atingindo o seu ponto maximo: uma Unica palavra estd tdo
saturada de sentido, que seriam necessarias muitas palavras para explica-
la na fala exterior, como ocorre com os beb&s em inicio de vocalizagdo
lexical. Assim, pode-se afirmar que “o pensamento tem que passar
primeiro pelos significados e depois pelas palavras”. (VYGOTSKY,
2007; LAKOFF e JOHNSON, 1980; LANGACKER, 1987)

Estes estudos mostram que a caracteristica fundamental das
palavras ¢ uma reflexdo generalizada da realidade como um tema mais
amplo e mais profundo do papel da consciéncia. Sabemos que uma
palavra é um microcosmo da consciéncia humana. Estudos cognitivistas,
sejam construtivistas ou corporificados, partilham a concep¢do dos
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processamentos linguisticos como partindo do ponto de vista Gestaltico:
a palavra ¢ a expressdo do todo carregado de sentidos e construido
cognitivamente. Uma expressdo idiomatica ou uma unica palavra pode
desencadear uma gama de relagdes de sentidos que “borbulham” em
nossa mente. Aspectos gestalticos, estudados pela Linguistica Cognitiva,
revelam que um todo comunicativo € sujeito a interpretagdo do sujeito
que busca o foco, o cerne, o significado incutido na mensagem, baseado
em habilidades de explorar experiéncias corporificadas e processa-las em
redes de sentido linguistico.
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4. A LINGUISTICA COGNITIVA E AS NARRATIVAS
INFANTIS

Este estudo gira em torno da formagéo do tradutor intérprete de
libras que atua nos anos iniciais da Educag@o Basica. Uma das atividades
realizadas nesta fase da escolaridade de nossas criangas ¢ o “momento do
conto”, onde o professor pode trabalhar as narrativas infantis com
diferentes objetivos, utilizando diferentes técnicas para o envolvimento
do grupo.

Estudos apresentados neste capitulo defendem que néo se trata
unicamente de um momento ladico, um intervalo para “brincar”, trata-se
de uma atividade essencial para o desenvolvimento linguistico e cognitivo
da crianga, capaz de construir nela a competéncia imagética necessaria
para agdes de sua vida adulta.

Competéncias imagéticas estdo intimamente ligadas a
construgdo linguistica baseada na perspectiva da Linguistica Cognitiva.
Estudos revelam que estimulos externos mediados por adultos, podem
desencadear habilidades criativas iniciadas na infAncia em momentos de
imersao no universo imagético. Além do brinquedo, o momento do conto
também pode se revelar um importante instrumento de estimulo a
imaginacgao e criatividade.

Para surdos ou para ouvintes, hda movimentos que defendem a
importancia deste trabalho no desenvolvimento da crianca. No caso de
criangas surdas, este trabalho pode ser mediado por professores surdos,
professores ouvintes bilingues, ou na escola inclusiva, onde temos
professores acompanhados por intérpretes de Libras. Nos interessa
investigar esta ultima, revelando a atuac¢do do intérprete frente ao desafio
de traduzir e interpretar no nivel da crianca, de forma a transmitir e
contagiar através da lingua de sinais as mesmas emogdes e sentimentos
provocados pela performance do narrador que usa a voz.

4.1 Narrativas orais para o publico infantil

Introduzimos esta se¢ao deste capitulo buscando um conceito
para “narrativas orais”, bem como para “historia”, para “narrador” e
“espectador”. Quanto as narrativas orais, encontramos em Moraes (2012)
o conceito que define tratar-se do ato de contar histdrias. O pesquisador
complementa afirmando que a presenca de trés elementos basicos
também caracterizam esta dinadmica: a historia, o narrador e o ouvinte,
que este estudo chama de espectador. Para o estudioso, a historia, que
também denomina de conto, pode ser definida como texto empirico
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proferido oralmente no ato de narrar e ele considera que um texto é oral
mesmo que tenha sido extraido de uma modalidade escrita. J& o narrador
ou contador de historias, como ele denomina, € o agente que (re)produz o
texto na forma oral, o emissor. Para o ouvinte, ou espectador, o
pesquisador define o conceito de que se trata de quem recebe o texto oral,
o organismo individual entre o texto e destinatario.

Para Girardello (2014), os momentos de narrativas orais
provoca no espectador a imaginagdo, que por sua vez se alimenta de
imagens novas e por isso, segundo ela, seja tdo acesa nas criangas, para
quem tantas imagens sdo novas. Afirma que a escuta literaria das criangas
deve ser pelo menos tdo intensa quanto a nossa leitura literdria de adultos,
e talvez precise ser até muito mais. Defende que essa escuta € o broto do
amor pela literatura, que “tanta felicidade e sentido podera trazer a vida
delas, nos seus anos de infancia e futuro afora”(p. 10).

Estes sentimentos foram descobertos pela humanidade ha
milénios. A historia das narrativas orais se confunde com a historia da
humanidade. Giordano (2007) e Moraes (2012) admitem que as
possibilidades da origem de narrativas orais ¢ bastante alargada, que vem
de milénios e aponta para diferentes precursores, podendo estar nas maos
dos hindus, no ber¢o das mil ¢ uma noites ou nas iniciativas das
civilizagdes ocidentais. Giordano (2007) alerta que ndo existem provas
concretas de qualquer paternidade. Assegura que o que se pode afirmar ¢
que a literatura oral perpetuou os contos na auséncia da escrita, ao longo
da histéria da humanidade, na voz dos contadores de historias. A
pesquisadora revela a influéncia das narrativas orais sobre os reflexos
imagéticos, do poder infindavel das palavras que criam redes imaginarias
para criagdo de novos contos, de novas historias. No passado, o contexto
social, as experiéncias do homem levavam a criacdo de muitos mitos
revelados nos momentos das narrativas, ja no presente, encontramos a
tendéncia a criacdo de contos. Fatores sociais modificam o conteudo e
estratégias para narrativas orais, mas ¢ imutdvel o valor histérico que
perpetua uma cultura e ¢é inquestionavel o poder envolvente e
transformador que estas narrativas produzem em seus espectadores.

Os contadores de historia também nasceram com a historia da
humanidade. Para Giordano (2007) datar este marco configura-se um
periodo tdo distante que nasce com o proprio conto € com o proprio
homem e se conta em muitas historias. Muitos destes homens aceitavam
a incumbéncia de preservar a cultura de seu povo, suas tradi¢des e mitos
através das narrativas orais. Explica que saber da historia e saber a historia
faziam parte do que se poderia chamar de “rituais”, como num ato de fé,
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onde o conhecimento poderia mudar o curso dos acontecimentos de toda
uma comunidade.

Segundo ele, as palavras dos antigos contadores de historias
eram “aliadas ao extraordindrio e ao magico”, que ofereceria “asas” a
imaginagd@o. Os contos de tradicdo oral, ndo s6 significavam importantes
ferramentas para perpetuacdo das tradicdes, como também eram
momentos de reflexdo, de trocas, de cumplicidades. Além de abordar
acontecimentos cotidianos, os contos também traziam para a roda
acontecimentos sobrenaturais, fatos sem explicagdo que justificavam-se
por mitos e crengas, que embutiam limites para além da compreensdo da
mente, mas que descortinavam o que preenchia o coracdo e alimentava a
alma.

4.2 Narrativas orais em meio a comunidade surda

A histéria das narrativas orais em meio a comunidade surda —
isto mesmo, orais - entendendo como “narrativas orais”, no ambito dos
estudos das linguas de sinais, o momento da contagdo de historias “face a
face”, em que o narrador esta diante de seus espectadores, produzindo ou
reproduzindo narrativas, que podem ser ao vivo ou através de midias
visuais. Esta trajetoria historica, iniciou-se, segundo Mourao (2011), ha
milhares de anos, quando ainda ndo existia a escrita, e as historias
circulavam somente pela oralidade, passando de geragdo a geragdo. No
caso da comunidade surda ou do povo surdo, estas historias eram
transmitidas através da sinalidade. Sendo assim, consideram-se narrativas
orais oralizadas e narrativas orais sinalizadas. O pesquisador ressalta, que,
apesar da longevidade de sua existéncia, os estudos desta tematica sdo
bastante recentes. O que vem sendo chamado de literatura surda, tem sido
documentado em estudos recentes que tém se valido de tecnologias de
midia visual capazes de armazenar narrativas surdas, ainda que os surdos
jé& contassem e recontassem histdrias, narrativas, piadas e varios géneros
literarios em sua comunidade surda. Relata que a nogao de literatura surda
comecgou a circular em alguns paises da Europa e nos Estados Unidos,
principalmente onde havia escolas de surdos. Mas, foi a partir de 1864,
com o advento da fundacdo da Universidade Gallaudet (Gallaudet
University), em Washington D.C., que os académicos e pesquisadores
surdos construiram significados em torno da literatura surda, com o
objetivo de difundir este artefato cultural entre seus pares surdos e
ouvintes, disponibilizando materiais em comunidades surdas, em
encontros de surdos, escolas de surdos, associagdes, enfim. Visto que a
Universidade recebe académicos do mundo todo, coube a estes o papel de
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agentes multiplicadores em suas comunidades de diferentes paises.
Levavam consigo livros, videos, fotos e tudo que pudesse ser usado como
registro da cultura da literatura surda.

Bahan (2006) ressalta que a trajetéria historica da literatura
surda passou por internatos de escolas de surdos, onde os surdos mais
velhos contavam historias para os mais novos. Era comum a imitacdo de
professores ouvintes, dramatizagdes, principalmente de filmes de western
ou de guerras, isto porque estes tipos de filme apresentavam uma maior
riqueza de agdes que poderiam ser identificadas e interpretadas
visualmente. O que comegava como uma reproducdo do que era assistido
em filmes, transformava-se gradativamente em criatividade. As histdrias
se misturavam com a imagina¢ao dos surdos que enriqueciam-nas com
suas proprias vivéncias e muito senso de humor, algo muito peculiar em
meio as narrativas surdas até hoje.

Sutton-Spence e Kaneko (2016), em sua mais recente obra,
revelam-nos importantes informagdes a respeito da cultura literaria do
povo surdo. Comegam chamando a atengéo para o fato de que o conteudo
e a forma da histéria poderdo variar conforme a quem se destinam as
obras, se para criancas, jovens ou adultos. Seguem explicando que a
leitura dos livros para criangas surdas, que acontece em lingua de sinais,
¢ sempre um exercicio de tradugdo, que tem por objetivo incentivar as
criancas a ler e a ensina-los sobre a sociedade e a cultura que
compartilham com as pessoas ouvintes. Destas obras trabalhadas com
criangas surdas, algumas sdao produzidas especificamente para elas, pois
apresentam personagens surdos, sempre com o objetivo de fornecer
imagens positivas sobre a vida dos surdos para as criangas,
principalmente quando hd um modelo surdo como autor do livro, porém,
as autoras alertam para o fato de que as histoérias ndo trazem em seu
escopo informacgdes sobre as caracteristicas do povo surdo e do mundo
dos surdos.

Ainda com base nas autoras supracitadas, destacamos uma
importante orientacdo em relagdo a traducdo e interpretacao nas narrativas
de historias em lingua de sinais. Aqueles que t€m a tarefa de mediar o
contato entre a histdria e as criangas, precisam gerar emog¢des em seu
publico, sendo proficiente em lingua de sinais, produzindo imagens que
possam impressiona-lo, de acordo com os movimentos pragmaticos da
trama em cena, valendo-se de todos os recursos linguisticos e visuais que
a lingua de sinais proporciona. Estes narradores precisam possuir a “arte
de sinalizar”.

Estudos voltados para narrativas infantis orais oralizadas e
sinalizadas apresentam correspondéncia em se tratando de determinadas
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posturas adotadas pelo narrador no ato da narrativa. Para Dohme (2013)
faz-se imprescindivel o trabalho com a expressdo corporal em suas
pesquisas sobre narrativas orais oralizadas. Um narrador que permanece
sentado, sem expressdo facial e corporal, sem explorar todas as suas
habilidades corporais com o objetivo de envolver o espectador na historia,
nao pode ser considerado um bom narrador. A preparagdo do narrador é
fundamental, pois seus gestos, voz e cada escolha de suas estratégias
devem estar coerentes com a narragdo, dando vida ao conto. O fato do
publico alvo ser composto por criangas, estes sdo detalhes fundamentais,
pois, do contrario, é possivel que fiquem confusas durante a narrativa.
Mesmo assim, ¢ importante que o narrador esteja atento aos exageros,
pois pode tirar o foco do roteiro e de pontos cruciais no corpo do conto.
Em alguns momentos, o narrador precisa ter a sensibilidade de perceber
que nenhuma palavra ou som ¢ necessario, basta uma expressao facial que
jé estara transmitindo o sentimento do trecho as criangas. O narrador ndo
pode ser uma pessoa inibida, precisa se desprender de qualquer limitagao
interpretativa que possa levar a um autojulgamento de estar sendo
ridiculo. Criangas tém linguagem de crianga e, se temos por objetivo que
elas nos compreendam precisamos dominar este “idioma”.

Algo que vale ressaltar sdo as contribui¢des de Rigolet (2009)
que abordam questdes do trabalho com a literatura infantil. A
pesquisadora ¢ assertiva com base em suas experiéncias com narrativas
infantis ao afirmar que mostrar de imediato cenas, paisagens, personagens
ou qualquer outro aspecto que revele aspectos da fonte da narrativa, seja
livro, revista, jornal, enfim, pode reduzir drasticamente a possibilidade da
crianga imaginar, de imprimir sua criatividade na construgdo da historia
em sua imaginagdo, em criar formas, caracteristicas, cenarios. Assim
como usar a “velha” estratégia de interromper a narrativa para apresentar
a proxima pagina do livro que passara a narrar. Abrir a pagina ¢ num
movimento circular percorrer a sala de um extremo a outro para que as
criancas tenham uma visualizag¢do de cada parte a ser narrada, ndo garante
que todas as criangas tiveram acesso a visualiza¢do de forma satisfatoria,
além de criar duas frustragdes: a primeira é a de ndo ser contemplada com
a liberdade de criar seu proprio cendrio para a histéria e a segunda nao ter
uma visualizacdo plena das ilustragdes do livro. Além do mais, isto pode
levar a dispersdo da atengdo, a perda do interesse por ndo provocar nelas
aquele mistério da sucessdo dos acontecimentos, o suspense da intriga e
todo encantamento que somente a musicalidade da narragdo pode
garantir. Determinados livros com determinadas ilustragdes também nao
podem ser considerados ricos em ilustragdes a ponto de rechear os olhos
das criancas de informacdes. Muitas vezes, dependendo da ilustragao,
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nem vale a pena mostrar as criangas, torna-se mais produtivo encoraja-las
a mergulha na imaginagdo e criar o mundo conforme suas experiéncias e
habilidades imagéticas. Neste estudo, entende-se que as criangas surdas,
em escolas inclusivas com o auxilio do intérprete também passam pelas
mesmas frustragdes. A cada interrupgdo o intérprete para sua atuacao para
que a crianca possa visualizar o livro. Esta estratégia “quebra” o ritmo da
atuagdo do intérprete e consequentemente o fluir imagético da crianga
surda. Com base na pesquisadora, defendemos que o ideal ¢ que o
professor, enquanto narrador, discorra toda a histdria do inicio ao fim,
valendo-se de todos os recursos corporais possiveis para provocar a
imaginac¢do das criangas e, ao final, permita que elas possam explorar o
livro. Tanto criangas ouvintes quanto surdas fardo uma analogia daquilo
que imaginaram e da ilustragdo escolhida pelo autor. E possivel que elas
comentem umas com as outras sobre suas impressdes do que imaginaram
e do que o autor imaginou.

Estamos aqui discorrendo sobre habilidades imaggéticas,
narrativas infantis, literatura infantil, mas em nosso estudo, como
descrevemos a literatura infantil que vamos utilizar? Quais caracteristicas
determinaram a escolha dos contos que foram utilizados na analise? Para
responder a estas questdes nos voltamos para Costa (2007, p.16 ), que
conceitua literatura infantil como “[...] objeto cultural. Sdo historias ou
poemas que ao longo dos séculos cativam e seduzem as criangas. Alguns
livros nem foram escritos para elas, mas passaram a ser considerados
literatura infantil.” Complementa afirmando que a literatura infantil
apresente este carater imaginario, o qual tanto temos apresentado neste
estudo, além de contar com a colaborac¢do do leitor na definigdo de sentido
no texto, que se vale de suas experiéncias para dar vida as historias em
sua mente. Para Santos, Silva, Cardoso ¢ Moraes (2011), os livros de
literatura infantil sdo artefatos culturais para um publico em formacao e
exercem a funcdo ndo s6 de informar, mas também de formar. Silveira,
Bonin e Silveira (2011), corroboram com esta afirmativa e
complementam sugerindo que esta pratica pode se concretizar de diversas
formas, passando pela doutrinagdo evidente até o envolvimento através
de tramas imaginativas sedutoras.

Os géneros trabalhados com criangas em idade escolar sdo os
mais diversos, porém, na visdo de Costa (2007), a fabula é,
provavelmente, o género textual que mais circula nos primeiros anos
escolares, o mais popular, por configurar-se paradidatico. Em geral,
compdem-se de textos curtos, de personagens com comportamentos que
fogem a realidade, como animais falantes, didlogos que instigam a crianga
a elaborar um ponto de vista, de reflexdes através da “moral da historia”.
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Outro género bastante presente em sala de aula é o conto. Segundo a
autora, este género também ¢ curto, contendo uma Unica ag¢do, compoe-
se de um conjunto restrito de personagens, em tempo e espago reduzidos,
que vivem poucos acontecimentos. Os contos podem ser de diferentes
tipos: contos de fada, contos do cotidiano, contos de aventura, de
ecologia, além de contos que abordam problemas sociais.

Para este estudo, elegemos como narrativas infantis a serem
analisadas os géneros textuais fabulas e contos de fada.

4.3 Os reflexos do trabalho com narrativas infantis no
desenvolvimento de criancas surdas

A crianga surda, assim como toda crianga precisa ser
estimulada desde a mais tenra idade. As trocas com seus pares ¢ fator
preponderante para garantir seu pleno desenvolvimento. Strobel (2008, p.
44 ), destaca que “a lingua de sinais ¢ uma das principais marcas da
identidade de um povo surdo, pois ¢ uma das peculiaridades da cultura
surda”, que ¢ esta a lingua capaz de transmitir e proporcionar-lhe a
aquisicdo de conhecimento universal. Conviver com seus pares
linguisticos desencadeia esta corrente de manifestagdes convencionadas
socialmente pela comunidade surda, tornando-se uma riqueza cultural que
contribui para a constru¢do humana e social da pessoa surda. A familia, a
escola, a comunidade, todos compartilham suas histérias de vida, seus
saberes e crengas no sentido de partilhar para unificar uma cultura. Mas,
¢ na escola, com o advento das acdes inclusivas, com a presenca do
tradutor intérprete de Libras, que pode-se proporcionar ao surdo uma
maior compreensdo do mundo, através de uma comunicagdo visual-oral,
ou face a face, conduzida por uma lingua natural: a lingua de sinais
(SILVEIRA, BONIN e SILVEIRA, 2011). Como ja apontou Vygotsky
(2014) a lingua ¢ o objeto simbolico capaz de mediar todas estas relagdes
de interacdo com o conhecimento. Na fase da infincia esta lingua deve
alcangar a crianga por afinidade, de forma atrativa, conduzida por sua
lingua natural que é a imaginacdo. O que pode ser considerado mais
apropriado para a fase da infincia em se tratando de lingua e imaginacao
que narrativas infantis? Este estudo entende que as narrativas podem
alimentar a imaginacdo e ampliar o dominio linguistico.

Vygotsky, em sua obra “imaginagdo e criatividade na infancia”
(2014, p.10 ), afirma que “[...]Jqualquer ato imaginativo se compde
sempre de elementos tomados da realidade e extraidos da experiéncia
humana pregressa”, afirma ainda que “[...]seria um milagre se a
imaginagdo pudesse criar algo do nada”. Tomando o momento do conto
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como atividade ludica, ndo podemos nos desviar do fato de que esta
atividade depende da cumplicidade linguistica entre os interlocutores. O
que vem a mente deste narrador que produz a narrativa provoca a
construgdo do pensamento em imagens que traduzem todo o roteiro
compartilhado. As escolhas do narrador devem configurar-se em precisao
de detalhes que alcancem o imaginario da crianca. A medida que recebe
as informagdes a crianga pode transforma-la em relagdes de significado e
pode ampliar sua enciclopédia mental. O dialogo com as contribui¢des do
psicologo russo merece uma reflex@o nas afirmacdes que faz em sua obra
“A formagdo social da mente” (VYGOTSKY, 2007). Ao defender a
valorizagdo do brincar na infancia, o estudioso afirma que “a a¢cdo numa
situacdo imaginaria ensina a crianga a dirigir seu comportamento nao
somente pela percepcdo imediata dos objetos ou pela situagdo que a afeta
de imediato, mas também pelo significado dessa situagdo”. A percepgio
visual € o canal de conexdo entre o mundo e o significado. Experiéncias
cotidianas atraem a atencdo da crianga, que estd atenta a tudo. Curiosa,
questionadora, faz dos olhos ferramenta de observacdo e¢ da lingua
ferramenta de constatagdo, a medida que as trocas linguistica a levam a
compreensao.

O trabalho com a literatura infantil que se faz essencial para o
crescimento da crianga, faz parte de nossas herancas tradicionais contar
historias as criangas, quer seja em casa, na escola ou em espagos sociais.
A escola tem papel fundamental neste processo. Vygotsky (2014) salienta
a importancia da criagdo artistica na idade escolar, pois o futuro do
homem ¢ conquistado através da imaginagao criativa estimulada desde a
tenra idade. Atividades conduzidas sdo importantes, pois partem de
objetivos claros e ajuda a observar de forma mais focada o envolvimento
e produgdo da crianca, porém, hd que se valorizar o comportamento
natural e livre com os estimulos naturais de seu entorno. Na atividade de
narrativas infantis, observar o comportamento da crianga surda enquanto
o narrador intérprete de Libras traduz e interpreta as historias, pode ser
um momento rico de descobertas e da produg@o de novos significados. A
interagdo acontece em meio a narrativa, durante o fluir da imaginagéo, a
forma como o narrador se dirige ao espectador provoca esta interacao.
Mesmo que a crianga ndo se manifeste em meio a narrativa, pode estar
interagindo produzindo imaginacdo. Ao final, o narrador pode oferecer
diferentes formas de interacdo sobre a narrativa, oferecendo
oportunidades para se posicionar e expor seu conhecimento, isto pode
tornar a crianga mais proativa e produtiva, desinibida e participativa. Um
adulto com este perfil tem mais chances de agir sobre sua realidade e
contribuir em sua comunidade infante.
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Segundo Costa (2007), para Vygotsky, ¢ a linguagem que ajuda
a crianca a direcionar o pensamento. Um pensamento bem organizado
depende de uma crianga que se comunica bem. Estimular a comunicagao,
as trocas linguisticas ¢ fundamental para a constru¢do de um ser bem
articulado, pensante, conhecedor dos valores ideologicos, dos padrdes de
comportamento social, tornando-se criativo.

A pesquisadora se ocupa das contribuigdes que a literatura traz
para o desenvolvimento das criancas e aponta que “a literatura, que tem o
imaginario e a ficcionalizagdo como elementos constituintes de sua
identidade, transforma a realidade em linguagem”(p.63 ). Defende que a
crianca mergulha em narrativas que tém o poder de transformar texto em
realidade no imaginario da crianga, representando a viagem ao mundo que
a crianga conhece, convertendo-se em significado. Mapeando o percurso
que a literatura provoca no imaginario da crianga podemos representar
como sendo: realidade — literatura — realidade, um percurso guiado pelas
experiéncias vividas, ouvidas, vistas e imaginadas, convertendo-se em
significado, para, mais tarde, converter-se em criatividade. E preciso
disponibilizar as criangas poemas, contos, contos de fadas, além de
imagens visuais, permitir que manuseie o livro, que reproduza a histéria
do seu jeito, com base no que entendeu e no que pode criar com base nas
narrativas que conhece. “[...] A partir da transfiguracao da realidade pela
imaginagao, o livro infantil pde a crianga em contato com o mundo e com
todos os seus desdobramentos”(COSTA, p.63).

Sobre os contos de fada, Bettelheim (1986) afirma que sdo
obras de arte, totalmente compreensiveis para as criangas, por isso
merecem ser explorados, levando as criangas a viver muitas aventuras
imaginarias. Complementa defendendo a concepgdo de que a nossa
heranga cultural reflete-se nos contos de fadas e através deles ¢
comunicada a crianca.

Bahan (2006), defende que os contos de fada orientam as
criancas no sentido de descobrir a sua identidade e vocagdo e sugerem
também quais as necessarias experiéncias para melhor desenvolver o seu
carater. Algo comum a todas as criangas, inclusive criangas surdas, que
podem, a partir de contos de fada, construir sua identidade e encontrar sua
vocagdo. Por isso, as narrativas infantis sdo tdo importantes também para
elas. Bahan afirma que as histdrias possuem uma grande carga cultural e
o momento da narrativa € uma oportunidade para transmitir esta heranga
cultural.

Se para Costa “a literatura € a arte da palavra”, podemos dizer
que, para as pessoas com cultura visual as narrativas orais sdo a arte da
sinalizagdo. As sensagdes provocadas pelas narrativas orais tornam-se
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momentos de ludicidade e fantasia, de liberdade e imaginagao, de prazer
e encantamento. O compromisso do narrador quanto a competéncia de
sua performance em um nivel que alcance estas sensagdes deve ser muito
sério. Num trocadilho bem curioso “esta em suas maos”, mas ndo somente
nas maos e em todo a expressdo corporal, ativar estas sensagdes e tornar
vivas e significativas as experiéncias com narrativas infantis.

A pesquisadora, tomando como referencial os estudos de Nelly
Coelho (2000), salienta a importancia da exploragdo de recursos visuais
para o trabalho com as narrativas. O uso de imagens em data show ao
fundo durante a narrativa é uma boa estratégia, contanto que o narrador
ndo seja o responsavel por trocar as imagens ou o livro que pode ser
explorado apds o encerramento da narrativa. Esta tltima alternativa pode
ser bem produtiva, visto que as criangas podem comparar o que
imaginaram durante a narrativa e o que o autor elegeu para ilustra-la. A
escolha das ilustracdes também ¢ fundamental. Ilustracdes de ma
qualidade nédo sdo de grande auxilio para provocar o interesse e agregar
informagdes as criangas. Dependendo da ilustragdo ¢ mais produtivo que
elas mesmas imaginem e produzam suas ilustracdes.

Ilustragdes e a performance do narrador sdo importantes, mas o
que acontece primeiramente antes da narrativa ¢ a escolha da historia.
Azevedo (2006) chama a atencdo para a importancia da qualidade na
literatura e a forma como é contada, de como ¢ transmitida e como esta
estruturada, a sua estética. Alerta que sem esta arte, a literatura fica
empobrecida, e o desenvolvimento da crianga pode sair prejudicado. O
tradutor intérprete ndo ¢ o responsavel pela sele¢do das historias, mas
pode ajudar o professor a selecionar temas que sejam de interesse nédo
somente para as criangas ouvintes, mas também para as criangas surdas.
Ja existem publicacdes que trazem tematicas envolvendo a inclusdo, a
diversidade, as diferentes organizagdes familiares, a lingua de sinais, além
de fabulas, lendas, mitos e contos de fadas que s@o encantadores para toda
e qualquer crianga. Karnopp e Machado (2006), a partir de seus estudos
sobre literatura surda afirmam que as historias e as representacdes da
cultura surda sdo caracterizadas pela experiéncia visual e corporificada
em livros para criancas de um modo muito singular, onde encontram-se
relacionados enredo, a trama, a linguagem utilizada, os desenhos ¢ a
escrita de sinais (SW — sign writing). Bahan (2006) ja alertava para o
trabalho com a literatura evidenciando o reconhecimento da identidade
do povo surdo, legitimando sua lingua, privilegiando o maximo de tempo
possivel das criancas surdas em contado com adultos surdos ou
sinalizantes, respeitando a diferenga surda na sua forma peculiar de narrar
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historias, sua forma de existéncia, de conceber e lidar com os produtos
culturais que consomem e que produzem.

O que se faz fundamental para uma melhor performance do
tradutor intérprete e, consequentemente um melhor envolvimento da
crianca surda, ¢ que o processo de selecdo e estudo da historia a ser
narrada seja negociada antecipadamente com o professor, pois ndo
somente o professor precisa se preparar para a narrativa, mas o intérprete
também. Ele precisa estudar o texto, fazer suas escolhas lexicais,
sintaticas, prosodicas e classificadores. (LACERDA, 2009; AMPESSAN,
GUIMARAES e LUCHI, 2013)

Os géneros textuais devem ser apresentados a crianga durante a
performance narrativa de forma que possam ser identificadas suas
nuances, suas peculiaridades e as caracteristicas que as distinguem. As
histérias compdem-se de elementos narrativos como: narrador,
personagens, dialogos, tempo e espaco. O narrador pode e deve detalhar
as descrigdes de cenarios, personagens e organizagao espacial. Durante a
interpretagdo da histéria, o narrador adota estratégias visuais que
favorecem a identificagdo e relacdo destes elementos. Este processo
ocorre primeiramente na mente do narrador que precisa organizar a
relagdo de sentidos no espaco de enunciagdo com o objetivo de chegar a
percepe¢do visual da crianga de forma coerente e significativa.

A forma como o narrador vai apresentar as relagdes de conduta
para a crianga também merece uma reflexdo. O ponto de vista sobre o
bem e o0 mal, o social e o antissocial, o ético e o antiético, e educado € o
grosseiro, o respeito e desrespeito, a natureza e os valores sociais e
humanos, sdo tematicas que fazem parte da construcdo da vida real de
todo ser humano e que podem ser trabalhadas de forma ludica e reflexiva
na infancia. O narrador, ao destacar estes pontos na narrativa pode fazer
uso de expressdes faciais e corporais que representardo para a crianga
surda, de forma simbdlica e semioldgica, o conhecimento e reflexdo de
suas proprias condutas e de seus pares. Segundo Gregorin Filho (2009)
“o texto visual cumpre um papel semelhante ao da fungdo descritiva da
linguagem; isto é, permite, por meio de uma intersemiose descrever
objetos, cendrios, personagens, etc.” (p.54) O autor defende a formacao
especifica de profissionais para a area da literatura infantil, para as
narrativas infantis, para o momento fantastico do conto. Afirma que a
literatura para a crianca deve ser oferecida como arte e prazer, e explica
que é “arte porque € o resultado de um fazer estético do(s) autor(es) e
prazer porque o contato com a arte pode ser encarado desde a mais tenra
idade como uma experiéncia ricamente prazerosa, capaz de nos envolver
e trazer novas dimensoes ao cotidiano”.
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Recentemente, iniciativas voltadas para a criacdo de materiais
acessiveis as criancas com deficiéncia, desencadearam projetos que
produzem materiais em midias visuais para computador e também para
DVDs, que favorecem o acesso de criangas surdas as narrativas infantis,
algo que até bem pouco tempo sé se encontravam em livros, onde a escrita
configurava-se uma limitagdo para criangas ndo alfabetizadas e usudrias
de uma lingua visual, a lingua de sinais. Rosa e Klein (2011, p. 91)
atestam esta realidade e afirmam que “diversas vezes os surdos tentaram
buscar informagoes e conhecimentos através dos livros, mas a leitura na
lingua escrita tornava-se dificil”. O que foi superado com o advento das
midias visuais € do comprometimento de pesquisadores da area, além, ¢
claro da luta do povo surdo pela garantia de seus direitos. Hoje, o que tem
se difundido e estd em constante crescimento ¢ a disponibilidade de
materiais imbuidos de elementos da cultura surda como: a lingua de
sinais, 0 movimento, as expressdes faciais e corporais, os classificadores
tornando-se facilmente absorvido pelo individuo surdo que o assiste.

MORGADO (2011), defende que transmitir a literatura a
crianca ¢ dar-lhe a possibilidade de ascender ao mundo exterior, ao
conhecimento, e expandir seus horizontes no contexto cognitivo,
linguistico e cultural, desta forma, justifica-se transmitir a literatura o
maximo possivel para que se possa desenvolver o mais que possivel.

Bahan (2006) alerta que ¢ considerado grave que criancas
surdas ndo tenham acesso natural as histdrias, pois é possivel que esta
falta possa lhes causar déficits nos niveis cognitivo, linguistico e
emocional, perturbando a construgao e estabelecimento de sua identidade.
Ha que se respeitar a literatura, a literatura surda e o trabalho adequado
as criangas surdas, providenciando profissionais que atuam com
competéncia linguistica enquanto contadores de historias.

4.4 A perspectiva cognitivista em narrativas infantis

Este estudo atua sobre as competéncias de proficiéncia
linguistica de tradutores intérpretes educacionais de Libras nos anos
iniciais da Educacdo Basica. A idade dos alunos atendidos por estes
profissionais varia entre 6 a 10 anos. Cognitivamente, estas criangas, de
acordo com Gomes (2005) estdo em um periodo maduro em relagdo a sua
atengdo, portanto, poderd ter um bom aproveitamento no seu
desenvolvimento linguistico a partir da relagdo com seus pares. O
intérprete pode explorar todo o sistema funcional onde as conexdes
opticovestibulares e visomotoras atuam para a constru¢cdo de imagens
mentais da realidade. Vale ressaltar que mais da metade da area cortical
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sensorial ¢ utilizada no processamento visual. Fungdes cognitivas
superiores sdo construidas e acionadas a partir de eventos complexos,
onde se faz crucial a percepcdo do objeto, assim como a percepgdo do
movimento, a percep¢do do tempo e do espago, culminando numa
percepcdo global, de dimensdo temporoespacial. As narrativas orais
podem contribuir para a efetivacdo deste processo de aquisicdo e
aprimoramento linguistico da crianga surda a medida que suas
experiéncias mediadas por seus pares linguisticos se faz cada vez mais
significativa. Pesquisadores da perspectiva da LC voltaram-se para a
contribui¢do do trabalho com narrativas orais nos processamentos
cognitivos. (AZEVEDO, 2006; DUQUE e COSTA, 2012)

Desta forma, os desdobramentos de estudos na area de
produgdo e interpretagdo de textos, levam as narrativas orais, entendidas
aqui como producdo e interpretagdo de textos face a face, capazes de
provocar ativagdo de redes neurais e variagdes imagéticas, num processo
em que relacionam-se atividades cognitivas interdependentes, que nao
podem ser interpretadas separadamente. Rigolet (2012) atua e pesquisa
sobre a tematica de narrativas infantis e destaca a unificagdo entre sintaxe,
semantica e pragmatica no sentido de dignificar este género. O resultado
desta unificagdo ¢ “belo, forte, inesquecivel e terap€utico”(p. 138 ).
Duque e Costa (2012) e Azevedo (2006), pesquisadores da Linguistica
Cognitiva, dedicaram parte de seus estudos as investigagdes que levassem
a identificacdo desta perspectiva linguistica em trabalhos relacionados a
producdes literarias voltadas para o publico infantil, e corroboram para a
sustentacdo de afirmativas que aproximam o discurso traduzido em
narrativas orais da ciéncia linguistica cognitiva.

A linguistica cognitiva tem estreita relagdo com produgdo
discursiva. Vale ressaltar que nossa histéria de vida se constroéi a partir de
esquemas  imagéticos que  Lakoff  (1987) chama  de
ORIGEM/CAMINHO/META, que sdo alimentadas pela nossa habilidade
cognitiva de transformar experiéncias em competéncia linguistica. Ao
tratarmos de textos, este esquema imaggtico pode ser compreendido por
nossas redes neurais de sentido, mais especificamente quando tratamos
de textos narrativos. Estes esquemas imagéticos sdo a experiéncia
corporea de deslocamento espacial, do processo das primeiras
descobertas através da manipulacio das coisas do mundo, a partir das
quais armazenamos eventos comprimidos de relagdes vitais no espaco, no
tempo, de causa/efeito, enfim, trata-se de percep¢des que influenciam no
nosso comportamento € nos permitem, no futuro sermos capazes de
compreender textos repletos de ambiguidade e analogias. Faz-se
pertinente tratarmos destes conceitos, pois o corpus de andlise de nossa
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pesquisa compde-se de textos narrativos, através das narrativas de
padrdes discursivos em forma de contos de classicos infantis, traduzidos
para a lingua de sinais.

Para Duque e Costa (2012), nossas experiéncias nos constroem
sujeitos capazes de produzir e compreender narrativas, somos capazes de
chegar a uma conclusdo, mesmo que a narrativa ndo apresente detalhes
dos fatos, somos capazes de inferir, de supor, de deduzir, de concluir. As
“pistas” apresentadas no texto nos provocam a relaciona-las em busca de
sentido completo. Somos capazes de mensurar. O corpo em contato com
o mundo a nossa volta, valendo-se, principalmente de percepgdes visuais,
vai adquirindo capacidade de mensuragdo ativada no momento em que
nos deparamos com informacdes fornecidas pelo texto que sugiram
dimensdes espaciais ou temporais. Deve-se levar em conta eventos
microgenéticos neste processo (Vygotsky, 2014), as individualidades que
interferem na visdo de mundo. Ativamos processos de Mesclagem, de
Metaforas Conceptuais, de Espacos Mentais, que unem informagdes para
chegar ao entendimento, & compreensdo. (DUQUE e COSTA, 2012;
FAUCONNIER e TURNER, 2002; FERRARI, 2014; FAUCONNIER,
1994, 1999; CUTRER, 1994; AZEVEDO, 2006, 2010; CAVALCANTE
e SOUZA, 2010; SOUZA, 2010; OLIVEIRA, 2010 ). O input que
acontece durante estes processos, tanto pode nos “carregar’ de
informagdes quanto pode nos provocar a produzir novos significados,
dependendo dos construtores mentais envolvidos em todas as suas
possibilidades proposicionais, modais, temporais ou condicionais; da
BASE; dos frames e seus EVENTOS; dos dominios; do FOCO; do
PONTO DE VISTA; da presenca ou ndo de metaforas; dos espacos
genéricos e das estruturas que emergem destes. Um processo cognitivo
que a LC ndo poderia ignorar nas produgdes literarias. Para Duque e
Costa (2012), histérias apresentam um esquema fundamental para
conectar ac¢des humanas individuais a eventos e situagdes, inter-
relacionando aspectos de um complexo compreensivel.

Na lingua de sinais, experiéncias corpdreas desenvolvem
habilidades capazes de expressar e compreender mensuragado. A distancia,
o tempo, o tamanho, a quantidade, a velocidade, o espago, a intensidade
e tudo que se possa mensurar, faz parte de uma competéncia cognitiva
construida a partir de nossas experiéncias em relacdo ao nosso entorno.
Com ou sem o uso de um léxico, expressdes faciais, movimentos
corporais, dire¢do do olhar, todo esquema corporal é capaz de expressar
o que se pretende mensurar. Os interlocutores captam tudo que possa ser
medido no mundo a sua volta e adquirem a competéncia da percepgao de
suas diferengas, similaridades e relatividades. O narrador, ao comunicar
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mensuragao, através da expressdo corporal (entenda-se aqui o uso de todo
0 esquema corporal, inclusive expressdo facial), ativa no espectador a
corrida pela busca de relacdo de sentidos. Seus espacos mentais,
constituidos em suas redes neurais, s3o provocados a relacionar dominios
conceptuais com o objetivo de se chegar a compreensdo. Este processo
leva em conta o contexto traduzido em molduras semanticas ou na BASE
ou nos construtores mentais em que se encontram os interlocutores, além
das experiéncias sociogeneticas e microgenéticas de cada um deles. As
experiéncias sociogeneticas e microgenéticas podem determinar o
PONTO DE VISTA dos interlocutores em relacdo a narrativa. Este
processo deve levar em conta também os construtores de espagos mentais
que, para além do espaco BASE, oferecem alternativas de diferentes
espacos de agdo. A ativagdo de redes de sentido acontece na mente das
pessoas usuarias da lingua de sinais como primeira ou segunda lingua da
mesma forma: em relagdes imagéticas de sentido. Os construtores de
espacos mentais sdo expressos em lingua de sinais e sdo interpretados
pelo espectador que, desloca-se do ponto onde se encontra no presente
(espago BASE) para qualquer outro espago referido na sentenga. Léxicos,
classificadores, expressdo corporal, mimicas e pantomimas, entre outros
recursos da lingua sdo capazes de transportar interlocutores a diferentes
espacos onde se ancoram referentes d€iticos, discutidos mais adiante.

Todo um processo que parte da premissa de que os
interlocutores sdo sujeitos que interagem de forma comunicativa e
coerente com as informagdes a sua volta, que produz suas dedugoes,
ancoradas em suas proprias experiéncias que podem apresentar uma
competéncia ja adquirida ou que pode ser ampliada ou alcancada pela
mediagdo de seus pares linguisticos, contando com o alcance do nivel de
desenvolvimento proximal do espectador.

Vygotsky era um sociointeracionista e um cognitivista. Sua
obra “Pensamento ¢ Linguagem” ¢ uma exemplo de seu envolvimento em
investigacdes com processamentos cognitivos. Esta obra e outras também
revelam o interesse do pesquisador pelo desenvolvimento linguistico e
cognitivo da crianga e a contribui¢do do trabalho com o ladico neste
processo. O pesquisador defende que as obras artisticas, destacamos aqui
a literatura infantil, podem exercer uma forte influéncia na consciéncia
social das pessoas porque possuem uma légica interna. Imagens se
misturam a fantasia, mas ndo ao acaso, sdo baseadas em experiéncias,
revelando uma logica interna, fruto das provocacdes que emergem da
obra em relacdo a0 mundo que nos cerca. Estes sdo os primeiros passos
para a constitui¢do de um sujeito criativo e produtor de mudangas sobre
este mundo.
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Muitos livros infanto-juvenis na atualidade tém abordado temas
como mistérios, suspense, textos que exigem narragdes muito exageradas
e fantasticas. O retrato da fantasia, do mundo fantastico, revela as
impressdes da crianga em relacdo ao mundo exterior. Os autores,
conhecedores destas necessidades de alimentagdo imagética, produzem
obras que estejam de acordo com as fases da infancia. A espontaneidade
da infancia, revela a simplicidade e ingenuidade destas posturas, que sdo
naturais ao ser humano, como etapas a serem vivenciadas rumo a
construgdo de um adulto pensante e ativo criativamente. E claro que as
fantasias ficam na infincia, e o que vai para a idade adulta ¢ uma versdo
mais objetiva das capacidades imagéticas. Estimular as criangas com
contos e narragdes fantasticas s6 estimula e enriquece estas capacidades
que serdo muito uteis no seu futuro.

Vygotsky (2014) alerta que a melhor forma de estimular esta
capacidade imagética em nossas criangas ¢ o trabalho com dramatizagao.
Isto porque é uma atividade que apresenta grande significado para ela. As
dramatizagdes reproduzem suas experiéncias, representam seu
conhecimento na vida e na arte. Além do mais, a dramatizacdo ¢ uma
atividade encarada pela crianga como ludica, € 0 momento da brincadeira,
do faz-de-conta, que tem toda uma relagdo com a fase da infancia. A
liberdade para que as criangas criem seus enredos e toda a concretizacao
da representacdo teatral, faz-se estratégia certeira na construgdo de
sujeitos proativos e protagonistas de transformagdes. As criangas podem
se surpreender com a descoberta de suas competéncias. Vale ressaltar que
estimular a prosddia para uma competéncia oral, atribuindo vida as suas
narrativas ¢ fundamental.

Estimular as criangas a contar historias esta intimamente ligado
a representacdo teatral. Trata-se de uma criatividade verbal dramatizada
que faz aflorar a sensibilidade, as habilidades corporeas de percepgéo e
sensagdes fantasticas num processo dindmico e produtivo.

Segundo Sunderland (2005), ¢ limitado falar sobre sentimentos
com criangas na linguagem cotidiana, uma limitagdo que pode ser
ultrapassada através de historias infantis, isto porque as historias falam
com as crian¢as em um outro nivel, de forma mais profunda, usando a
linguagem da imaginag@o que ¢ a linguagem natural das criangas. O autor
revela que utilizar a linguagem da metafora favorece a espontaneidade da
crianga. Em seu universo imaginario tudo € fantasia que se mistura com
metafora. Estudos da metafora no processamento cognitivo, como ja
apresentado no primeiro capitulo, foi amplamente investigado pela Teoria
da Metafora de Lakoff e Johnson (1980) e pela Integragdo Conceptual de
Fauconnier e Turner (2003). Na fase adulta, as metaforas que geravam
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um universo fantasioso na infancia, como uma forma de “maquiar” a
realidade, tornam-se cotidianas na vida real. A lingua faz uso de
metaforas todo o tempo, desafiando nossas redes neurais a produzir
sentidos.

Além disso, para Turner (1996) citado por Azevedo (2006), a
narrativa ¢ uma capacidade cognitiva basica e indispensavel a cognigao,
pois a capacidade de histéria e proje¢do nos ajuda a prever o futuro,
planejar e explicar algo.

Azevedo (2006), ¢ uma pesquisadora que adotou a perspectiva
da LC como sustentacdo para suas teorizagdes. Nesta publicacdo tem
como principal objetivo caracterizar a estruturacdo da narrativa oral
através de uma proposta de descri¢do da realidade cognitiva que motiva
essa estruturagdo. A pesquisadora propde aliar os conceitos da Psicologia
da Gestalt (Figura-Fundo) a Teoria dos Espacos Mentais e a Teoria da
Mesclagem Conceptual. Estes integrantes da LC sdo usados como aporte
teorico para analise das categorias verbais de Tempo, Aspecto e Modo
(TAM). Ela afirma que o texto narrativo oral pode ser dividido em
grandes Dominios Discursivos:

1) o Dominio dos Eventos Narrativos — Figura;
2) o Dominio Suporte — Fundo e
3) o Dominio da Encenagdo — Discurso Direto

A pesquisadora elegeu a Teoria dos Espacos Mentais para lidar
com estes dominios, podendo assim visualizar melhor como se
estruturam, se interconectam e inter-relacionam. Tem como principio
cognitivo a percepcdo espacial na utilizacdo da linguagem, trazendo o
aspecto da corporalidade para a aquisicao e construgao linguistica.

No segundo capitulo, foi apresentada a proposta da Figura-
Fundo baseada na Psicologia da Gestalt como integrante da LC com base
em Talmy (2000). A retomada desta teoria da-se pelo fato desta pesquisa
envolver as narrativas orais, objeto de nosso estudo. A saliéncia focal faz
emergir das narrativas orais os dominios que servem de analise para os
estudos de Azevedo (2006). A saliéncia focal, traduzida na Figura-Fundo,
faz parte dos elementos de analise dos dados apresentados neste estudo.
A lingua de sinais faz uso de recursos linguisticos que t€ém por objetivo
destacar determinados aspectos no discurso, porém esta habilidade ¢ algo
criativamente visual para ambos interlocutores.

Azevedo (2006), destaca ainda que ¢ através da narrativa que
organizamos nossa experiéncia no mundo social. Pontua que os esquemas
imagéticos tém papel essencial na perspectiva da LC, e estdo presentes
nos estudos do discurso e da narrativa. Os esquemas imagéticos
organizam nossa rede de sentidos, partindo de categorizagdes construidas



134

a partir de experiéncias no mundo ao nosso redor que nos orientam a
distinguir objetos e eventos. Nossas experiéncias definem nossa visdo
sobre os estimulos externos de comunicag@o. Para Turner (1996) citado
por Azevedo (20006), estes esquemas imagéticos passam por um caminho,
por recipientes, por equilibrio e simetria que podem se combinar. Além
disso, também projetamos nossa visdo dos eventos no espago, para 0s
eventos no tempo, e estes ultimos adquirem aspectos tais como
continuidade, circularidade, abertura. Isto faz com que o significado seja
resultado de interconexdes de espagos mentais.

Acrescenta o modelo de Mesclagem de Turner para discutir o
processo de significagdo dos textos de parabolas. E um trabalho que exige
a ativacdo dos inputs para construir significado. Afirma que quando se
conta uma histdria, ha diferentes dominios de realidade e de realizagdo da
narrag¢do envolvidos:

a) Dominio da Historia;
b) Dominio da Narrativa.

Com base em Turner (1996), Azevedo (2006) defende que a
narrativa focaliza um evento supostamente ocorrido ou imaginado, o que
leva ao Dominio da Historia. Os elementos: narrador, ouvinte € eventos
narrativos compdem o Dominio da Narrativa. Para Turner o narrador ndo
existe no dominio da historia, sua agdo esta sobre os eventos narrados,
onde pode mudar o foco de tempo e espago na narragdo. Ja para Duque e
Costa (2012) com base em Johnson (1987) “dominios” configuram nossas
expectativas sobre os objetos, eventos, agdes e de todo o mundo que nos
rodeia, guiando-nos no processo de compreensdo e de construgdo do
conhecimento. Complementa explicando que toda atividade de
categorizagdo evoca um ou mais desses dominios, e mesmo situagdes nao
familiares ao falante ou ouvinte percorrem as redes neurais em busca de
sentidos através de relagdes de semelhanga até que conjecturas cognitivas
possam chegar a plena compreensao.

A agdo do narrador durante a narrativa ¢ determinada pelo seu
Ponto de Vista. Um discurso direto ou indireto apresenta diferengas de
Ponto de Vista e Foco, pois referem-se a espacos diferentes e tempos que
podem variar. O mesmo ocorre na variacdo de Ponto de Vista temporal
dos personagens. Valendo-se de mecanismos linguisticos especificos para
este fim, o narrador toma seu poder de Dominio da Narrativa para
determinar as agOes narradas. O narrador pode explorar a capacidade
cognitiva dele e do espectador para navegar entre diferentes espagos e
tempos verbais, viajando numa mesma narrativa entre presente, passado
e futuro, com base em relagdes pragmaticas. (TURNER, 1996;
FAUCONNIER, 1997; CUTRER, 1994, citados por AZEVEDO, 2006)



135

Nas linguas de sinais o0 mecanismo utilizado para este fim € o
processo anaférico ou anaforismo. Trata-se de uma mudancga de posi¢do
corporal que o narrador assume para distinguir as falas dos personagens
em cena. Um mecanismo fundamental para a compreensdo da dindmica
da narrativa. Sem o uso deste mecanismo, os espectadores poderiam
confundir-se quanto a distingdo das acdes e falas de cada um dos
personagens. Isto compromete a percepcdo e a relagdo de sentidos. A
percepgdo visual necessita desta riqueza de informagdes para ativacdo de
espagos mentais em nossa rede neural que produzird sentidos. Em
Quadros (1997) pode-se encontrar um estudo baseado em diferentes
autores sobre o estabelecimento nominal e sistemas de pronominalizacao
que explica e exemplifica bem como este fendmeno linguistico ocorre na
construgdo sintatica espacial em lingua de sinais.

Duque e Costa (2012) ndo abordam em suas pesquisas relagoes
com as linguas de sinais, mas ¢ possivel refletir sobre os fenémenos
linguisticos cognitivos apontados por estes pesquisadores na
interpretagdo por parte de espectadores do que eles chamam de “padrdes
discursivos” (apud OSTMAN e FRIED, 2005) sob a perspectiva da
Linguistica Cognitiva. Esta reflexdo encontra analogias com os
fendmenos linguisticos presentes nas linguas de sinais. Com base nos
postulados de Fauconnier e Turner (2002), Johnson e Lakoff (1987 e
1999) e Bergen e Chang (2005) investigam 0s processos cognitivos
envolvidos na compreensdo de narrativas. Tomando a metodologia
fornecida pela Gramadtica de Construgdes, os pesquisadores analisaram os
padrdes discursivos, denominando-a Analise Construcional do Discurso.
Para Duque e Costa (2012), parece que os leitores criam modelos mentais
para a narrativa quando a informagéo espacial ¢ ligada aos personagens
da historia e as suas agdes corporificadas. A informagdo espacial refere-
se as molduras semanticas ou frames aos quais os construtores estao
relacionados. Estes construtores sdo fornecidos pela atividade
corporificada, pelas percepgdes. Afirmam que os leitores constroem
micromundos razoavelmente elaborados, corporificados, quando estdo
compreendendo historias literarias, entendendo que sdo as praticas
discursivas que tornam significativas as experiéncias.

Estes processos cognitivos podem ser compartilhados por
espectadores surdos diante de narrativas face a face (orais). As narrativas
implicam um pareamento de forma (envolvendo sequéncias textuais,
escolhas lexicais e sintaticas) e significado (semantico-pragmatico).
Tomando por base os pressupostos da Gramatica de Construcdes
Corporificada de Bergen e Chang (2005, 2013), o discurso ¢ encarado
como uma produgdo holistica, considerando o par forma/significado e as
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construgdes de base corporificada. O resultado do pareamento entre forma
e significado sdo padrdes discursivos. A forma estaria associada as
relagdes internas e o sentido as relagdes externas considerando contextos
sociais e comunicativos. As narrativas orais sdo o padrdo discursivo eleito
por estes pesquisadores como objeto de andlise em relagdo a Linguistica
Cognitiva, assim como em nossos estudos. Para eles, ter a narrativa como
uma de nossas estruturas fundamentais de compreensao de n6s mesmos e
do mundo que nos rodeia justifica o carater tdo particular de cada
existéncia humana. Defende que contar historias tem uma relagao direta
com a forma como experienciamos o mundo, uma vez que nossas
experiéncias forjam as historias, e as historias enriquecem experiéncias.

Destacam que a experiéncia humana esté inserida num dominio
cultural e também individual de pensamento e significados e que somos
dotados do dominio do significado, uma vez que podemos ampliar ¢
renova-los a medida que interagimos com o mundo € com nossos pares
linguisticos, considerando sempre as habilidades corpdreas de interacdo e
as projecdes metaforicas ¢ metonimicas que fazem parte do nosso
cotidiano. (LAKOFF e JOHNSON, 2015)

Também vale ressaltar nestas abordagens sobre a contribui¢ao
da linguistica cognitiva nas narrativas infantis, a existéncia de relagdes
que constituem sentido nas linguas de sinais e que podem ser gerenciadas
linguistica e cognitivamente pelo que chamamos de Teoria dos Espagos
Mentais e Integragdo Conceptual. Esta teoria pode nos ajudar a entender
como relagdes cognitivas de construgdes linguisticas entre o espago real
de enunciagdo e seus diferentes construtores podem estar integrados para
revelar sentidos a seus interlocutores. Teixeira e Oliveira (2008), em suas
pesquisas sobre como a mente humana constréi sentidos ancorados nos
espagos mentais, buscaram nas teorias de Fauconnier (1984,1997) e
Fauconnier e Sweetser (1996), possiveis respostas para suas inquietacdes
sobre os processos linguisticos e cognitivos. As pesquisadoras pontuam
que as teorias dos espagos mentais nada mais sdo do que a ativagdo por
expressdes linguisticas que resultam da interagdo entre determinadas
conexdes cognitivas e a riqueza e a variedade de expressdes linguisticas
das linguas naturais. Destacam ainda, que os avangos nos estudos
referentes a essa teoria permitiram a reformulacdo de alguns de seus
pressupostos, desenvolvendo a Teoria da Integracdo ou Mesclagem
Conceptual, de Fauconnier e Turner(2002), que tem como enfoque central
os estudos relativos as formas e aos significados. E importante destacar
que nesta teoria os autores postulam que ndo existe dicotomia entre forma
e significado e, sim, um elo indissolavel. Com base nesse postulado, o
processamento discursivo ¢ compreendido como a instanciacdo de
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operagdes mentais que se indiciam na materialidade do texto, seja oral,
escrito ou sinalizado, o que nos leva a considerar ndo somente a
importancia da palavra ou do sinal, mas o contexto de sua produgdo e
demais informagdes processadas cognitivamente na construgdo do
discursivo.

Ha que se refletir, também, sobre a forma como estas
experiéncias corporificadas nos preservam e nos auxiliam a tomar as
decisdes acertadas, como no caso da relagdo vital causa/efeito, adquirida
através de nossa manipulagdo do meio social. Citando Fauconnier e
Turner (2002), Duque e Costa (2012) mostram como nosso sistema neural
de redes de significado funciona. Numa situacdo de perigo, identificamos
a necessidade de autopreservagao, diante de uma situagdo que nos chama
a atengdo, de um momento agradavel, que nos da prazer, nos
aproximamos para desfrutar deste momento. Somos capazes de intuir e
prever acontecimentos, em uma situagdo iminente, relacionando
informagcdes que ja conhecemos e que anunciam o significado da
informagdo presente. E um tipo de mesclagem conceptual que nos guia
em direcdo ao sentido. Os autores apresentam ainda outros esquemas
imagéticos, que, inclusive ja foram apresentados no primeiro capitulo
deste estudo. O que vale destacar € que todos os esquemas imagéticos sao
possiveis de serem expressos em narrativas orais. O que vem a mente, as
sensacgdes, as reagdes, somos capazes de retratar na voz e em todo
esquema corporal textos que revelem nossas relagdes vitais e esquemas
imagéticos. Nas palavras de Fauconnier e Turner (2003, p. 63, traducao
nossa)

Um dos beneficios centrais de mesclagem
conceptual ¢ sua capacidade de fornecer
compressdes a escala humana de matrizes difusas
de eventos. NOs ndo estabelecemos espacos
mentais, conexdes e espacos mistos sem motivo.
Fazemos isso porque nos da uma visdo global, um
conhecimento da escala humana e um novo
significado. Faz-nos ao mesmo tempo eficientes e
criativos. Um dos aspectos mais importantes da
nossa eficiéncia, discernimento e criatividade ¢ a
compressdo conseguida através da mesclagem.
Certas relagdes conceituais, tais como tempo,
espaco, causa e efeito, identidade e mudanga,
mostram-se em varios momentos sob em
compressdo de mesclagem. Chamamos essas
relagdes conceptuais de "relagdes  vitais".
Maximiza compressdo e intensifica relagdes vitais.
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O duplo-escopo, que ¢ a capacidade de mesclagem,
fornece aos seres humanos a capacidade de fazer
compressdes notaveis e cada linguagem fornece
uma matriz sistemdatica de tipos de compressdo.
Viarios padrdes de compressdo altamente uteis
tornaram-se convencionais e estdo associados as
formas gramaticais especificas. Nos consideramos
o fendomeno cognitivo geral de associar um padrio
de compressao com uma forma linguistica.

Diferentes padrdes discursivos exigem diferentes modelos de
integracdo cognitiva. O espectador ao se deparar com uma narrativa oral
faz inferéncias de sentido com base nos padrdes discursivos especificos
desta narrativa. Tomando o exemplo de Duque e Costa (2012), se o texto
narrado tratar de um roteiro de ficg¢do, o espectador condiciona suas
expectativas em relacdo as acdes voltadas para o que ele conhece sobre
ficcdo. A moldura semantica onde o espectador idealiza a narrativa tem
por base o evento ficcdo. Este é um aspecto que, segundo os
pesquisadores, influencia na relacdo de sentidos, na compreensdo do
texto.

Azevedo (2010) apresenta um exemplo simples e claro de
mesclagem que podemos encontrar em historias infantis, fabulas e
quadrinhos, onde os personagens animais agem e falam como humanos:

Criangas, mesmo bem pequenas, sdo capazes de
construir sentido para a situagdo, sem confundi-la
com a realidade. Isso ¢é possivel devido a
capacidade humana de integrar, em um novo
espago, no nivel conceptual, conteudo proveniente
de dominios distintos. Nesse caso, a partir do
dominio ‘“animal”, selecionamos a estrutura
corporal do personagem; ja do dominio “humano”,
selecionamos o gestual, as atitudes, as reagdes, as
habilidades mentais/cognitivas. Integramos esses
elementos em um espago distinto, sem
confundirmos o contetdo resultante com o
conteido dos espagos de entrada. Realizamos a
integragdo para dar sentido a historia, a0 mesmo
tempo em que mantemos intacta nossa
compreensdo dos dominios-fontes. Em vérios
casos, fazer sentido da situa¢do mesclada leva-nos
a uma reconceptualizagdo do(s) dominio(s)-
fonte(s), devido a uma nova percep¢do de algum
aspecto desse(s) dominio(s). (p. 93)

A linguagem publicitaria faz muito uso da mesclagens,
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facilmente encontradas na exploragdo da linguagem semidtica. A midia
explora exaustivamente essa nossa capacidade de composicdo de
conceitos para a producdo de novos significados, vinculadas a capas de
revistas, em ilustra¢des de artigos jornalisticos ¢ em propagandas, uma
enormidade de imagens dessa natureza. Esse processamento cognitivo ¢
inconsciente. Conhecemos o conceito genérico a que somos expostos e
mesclamos este conhecimento de forma inconsciente para a compreensao
da mensagem.

Existem conceitos que podem nos oferecer vantagens para se
lidar com situagdes envolvendo multiplos dominios, quando a
comparamos com um mapeamento unidirecional, de um dominio a outro,
pelo qual teriamos de pensar que o que estaria ocorrendo seria uma
metafora, depois outra e assim sucessivamente. Temos esta capacidade de
transformar conceitos genéricos em movimentos de mesclagem, em
novos sentidos, em produgdes metaforicas. Isto ndo ocorre apenas na
coadunagdo de termos, mas também no nivel da sintaxe:

Para darmos um exemplo de mesclagem ocorrendo
no nivel da sintaxe, na lingua portuguesa do Brasil,
tomemos a seguinte frase: “Ela estudou os filhos
até a quarta série”. Tal estrutura sintatica do
portugués brasileiro pode ser compreendida como
uma mesclagem conceptual que envolve [Ela criou
os filhos. Eles estudaram até a quarta série.]
havendo uma relacdo de resultado entre esses
eventos. O verbo “estudar” especifica uma agao de
“os filhos”, acdo essa que, por sua vez, ¢ um
resultado de uma ag@o de “ela”. No entanto, o
verbo “estudar” tem como sujeito sintatico “ela”.
(AZEVEDO, 2010, p. 95)

A pesquisadora explica que para se chegar ao significado de
expressdes compostas, ndo se realiza a simples soma do significado
individual das palavras que compdem a expressdo. A simples composicao
dos elementos sem considerar o contexto nao revela seu significado. As
molduras e os espagos carregam informag¢des relevantes para a
completude de significados. E deste processo completo que emergirdo os
sentidos. (AZEVEDO, 2010)

Para Fauconnier (2002) a mesclagem ¢ em principio uma
simples operagdo, mas na pritica dd origem a uma miriade de
possibilidades.

Segundo Duque e Souza (2012), as unidades conceptuais que
preenchem uma rede de combinagdes pertencem aos dominios locais,
chamados Espagos Mentais, diferente dos dominios estaveis, como
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acontece com as projecdes metaforicas ou metonimicas. Nosso dicionario
mental, nosso conhecimento adquirido em nossas experiéncias,
constroem os dominios estaveis. Durante a narrativa construimos espagos
que receberdo agdes, estes chamamos de dominios locais. Estas sdo
estruturas tempordrias, que ndo permanecem a nossas estruturas
imagéticas de forma fixa, com base no contexto e na necessidade sdo
criadas durante o processo de construc¢do de sentido.

Nas narrativas traduzidas e interpretadas em lingua de sinais, o
narrador, com base no texto, constrdi o cenario no espaco de sinalizagao,
inspirado por suas experiéncias visuais e pelas informagdes contidas no
texto. Este misto de componentes produz os dominios locais apreciados
pela crianga surda que ativara seus espacos mentais e integragdo
conceptual na producdo de sentidos.

Os autores defendem que essas redes de integragdo ndo sdo
constituidas de entidades de dois espacos, nos moldes da metafora
conceptual porque representam uma tentativa de explicar os aspectos
dindmicos da construgdo de sentido. As redes complexas sdo construidas
ligando-se os espagos de input a um espago genérico. As agdes atribuidas
a este espago dindmico geram a complexidade que ndo se restringe a
composi¢do de dois dominios, de duas entradas e sim de uma série de
fusdes factuais.

Entendemos que o espago genérico fornece informagdes
abstratas que podem ser comuns a todos os inputs, o que gera a
possibilidade de novos constructos de significado. Esta teoria de
Fauconnier e Turner (2002), a qual, de acordo com Duque e Souza (2012)
sugere que a existéncia dessas redes de integracdo seja, em parte,
permitida pelos interlocutores, que identificam a estrutura comum dos
inputs. A partir desta identificacdo, elementos do espago genérico séo
projetados pelos elementos homodlogos (caracteristicas comuns)
existentes em cada um dos espagos de entrada. Até chegar no que vem
sendo chamado de Espago Mescla, onde habita o sentido.

McCleary e Viotti (2014, p.125 ), pesquisaram sobre a teoria de
integragdo de espacos mentais e a parti¢do do corpo na enunciacdo em
lingua de sinais. Para os pesquisadores “[...] A organiza¢do da narrativa
depende diretamente da organizagdo do espago de enunciagdo: a narrativa
¢ atuada no espago de enunciagdo”.

Fauconnier (1994) afirma que a teoria de espagos mentais
originalmente surgiu como uma alternativa para explicar fendmenos
semanticos, especialmente aqueles relacionados a questdes de referéncia.
Nesse primeiro momento, espacos mentais sdo definidos como construtos
cognitivos distintos das estruturas linguisticas, que, no entanto, sdo
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ativadas a partir de itens linguisticos. Sdo representados como conjuntos
estruturados internamente por frames, que compreendem elementos e
relacdes que se estabelecem entre eles, sendo possivel, a medida que o
discurso se desenrola, a adi¢do de novos elementos aos conjuntos € o
estabelecimento de novas relagdes entre os elementos.

Moreira (2007) pesquisou sobre a Libras e a descri¢do da
déixis de pessoa, sustentando suas afirmacgdes na Teoria dos Espagos
Mentais. Em suas ponderagdes cita os trabalhos de Liddell (2000),
pontuando que o espago real ¢ um espaco grounded, pois é uma
representagdo mental do ambiente fisico imediato. A pesquisadora alerta
que essa ideia de Liddell, pode levar a uma confusao séria: a de achar que
esse espaco possa ser equiparado ao espaco de enunciacdo. O espago da
enunciagdo so existe, para a teoria da enunciacdo, por exemplo, quando
se tem um enunciado. Antes de um produto, ndo pode haver, para essa
teoria, uma instancia produtora. Ser grounded significa estar relacionado
a entidades ou coisas do ambiente fisico, ndo necessariamente ao espaco
da enunciagdo.

Complementa indagando que para Liddell e para a linguistica
cognitiva de maneira geral, a representacdo mental do mundo real existe
antes e independentemente da acdo linguistica. Nas linguas de sinais, esse
espago abriga todas as sinalizagdes. Nem todos os sinais realizados no
espaco real remetem a uma situacdo de enunciagdo. Muitas vezes, 0s
pronomes pessoais, por exemplo, apontam para entidades presentes no
ambiente do sinalizador. Em alguns casos, eles apontam para pontos
especificos do espago real (em frente ou ao redor de seu corpo) que nao
correspondem a pessoas ou coisas efetivamente presentes no ambiente
fisico de sinalizac¢do. O espago mental real usado nas sinalizagoes abarca
também entidades de outros espagos mentais. Uma caracteristica
importante dessa representacdo espacial de entidades de diferentes
espacos mentais ¢ o fato de as entidades as quais se quer referir estarem
sempre, de alguma maneira, presentificadas e poderem ser apontadas por
sinais como 0s pronomes.

E importante destacar o que Liddell (1995) chamou de “espago
mental token”, que ¢ um espago integrado, em que as entidades ou as
coisas das quais se quer falar s3o representadas sob a forma de um ponto
fixo no espago fisico. Moreira (2007) explicita que as entidades tokens
sdo invisiveis (apenas pontos associados a alguma representagdo mental)
e sdo integradas ao espago mental real. Nas linguas de sinais, essa
representagdo sob a forma de token é projetada no espago que fica em
frente ao corpo do sinalizador (espago de sinalizagdo), que ¢ um espaco
limitado, onde as maos do sinalizador sdo facilmente localizadas
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horizontal e verticalmente.

Moreira (2007) citando Liddell (1995), complementa
pontuando que o espago mental token se limita a representagdo da terceira
pessoa. Os sinalizadores podem usar esse espago para se referir as pessoas
que ndo estdo presentes no momento da enuncia¢do ou para se referir a
assuntos em geral. Um sinalizador pode discutir duas culturas, por
exemplo: a brasileira e a americana. Essas duas culturas sdo referentes
diferentes de um mesmo espago mental token e devem ser associadas a
locais diferentes nesse espaco. O sinalizador, portanto, precisa criar dois
pontos, ou seja, duas marcas no espago de sinalizagdo: uma para a cultura
brasileira (um ponto a direita, por exemplo), e outra para a americana (um
ponto a esquerda). Quando se referir a cultura brasileira, o sinalizador
devera apontar para o ponto a sua direita.

Finalizando o resgate das contribui¢des de Moreira (2007)
sobre o espago mental token, conceituamos que se trata de um espago
integrado, na medida que ele ¢ resultado de uma mistura do espago real
com o espaco mental relativo a conceitualizagdo da situagdo enunciada (o
espago onde foram conceitualizadas as entidades das quais se vai falar).
Essa integracdo € sobreposta ao espago fisico (do sinalizador), e
representada, espacialmente, nas linguas de sinais, em frente ao corpo de
quem sinaliza.

Liddell (2003), tem se ocupado de pesquisas envolvendo a
linguistica da Lingua de Sinais Americana ¢ a Teoria dos Espagos
Mentais, defendendo mapeamentos na produgao de sinais direcionais. Ele
tem argumentado que o aspecto direcional dos pronomes ndo ¢ simbdlico,
mas sim, ¢ um exemplo de apontar. Explica que isso ndo implica que o
proprio pronome ndo seja simbolico, mas que o pronome simbdlico
codifica um significado - assim como um pronome em qualquer outra
lingua. Para ele, a direcionalidade sobreposta indica que uma entidade
espacial mental que estd associada ao seu polo semantico. “A
direcionalidade de um pronome em ASL estd realizando uma tarefa
crucial na construgdo do significado, mostrando ao destinatario qual
entidade ou conjunto de entidades mapear em seu polo semantico.”(p. 96)

Liddell (2003), explique que se um destinatirio espera ser
capaz de fazer conexdes entre os significados codificados por frases
nominais definidas (por exemplo, o homem, este livro) e quer entidades
fisicamente presentes ou entidades conceituais no discurso, ele se vale de
suas habilidades cognitivas de conexdes entre os espagcos mentais. Para
ele, as mesmas expectativas se aplicam com pronomes definidos, como
“ele” e “vocé”, quando se refere a entidades fisicamente presentes ou
implicitas no discurso, com base no contexto recente. Sua base estd em
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Fauconnier (1986, 1997), pois sdo conexdes cognitivas ativadas no
momento da fala, ativando dominios que se relacionam temporariamente
para compreensdo da mensagem imediata. Destaca que, para as pessoas
surdas, a estrutura de visdo invocada, por sua vez, ajuda a estruturar outro
espaco mental. Explica que o espago mental que recebe a sua estrutura a
partir da estrutura de visdo onde dois elementos A ¢ B se relacionam,
correspondem ao perceptor e a coisa percebida no frame visivel.

Dé especial atengdo a um aspecto fundamental nos Espacgos
Mentais que é o Espaco Real. Para ele, se uma visdo funciona
normalmente, a luz ou varias ondas e intensidades viajam através da lente
e estimulam receptores na retina que enviam sinais para o cérebro. “Estes
sinais sdo interpretados pelo cérebro na forma de uma representagdo
visual, coerentes com os tipos de objetos que estdo sendo visualizados.
Isso inclui a capacidade de conceitualizar as coisas como entidades
discretas, para julgar sua altura, distancia, tamanho, cor, textura e assim
por diante”(p.81). Exemplifica com a imagem de um teclado. Explica que,
por causa da imagem mental do teclado que a pessoa ¢ capaz de construir
com base na estimulagdo de suas retinas, ele acredita que hd um teclado
fisico de um determinado tamanho e forma em um local externo a pessoa
e a sua frente. Enfatiza que, em sua obra todas as instancias do espago real
discutidas sdo construidas a partir da entrada visual, mas pontua que
outros sentidos também ajudam a informar sobre o entorno imediato do
individuo no processo de inputs e outputs.

Quando ele fala sobre as localizagdes de elementos do espago
real, esta se referindo aos locais fora do cérebro onde essas entidades sdao
conceituadas. Esse espaco real ¢ fundamentado a partir de seus elementos
que sdo conceituados como existentes no ambiente imediato (citando
Liddell, 1995), onde os objetivos referidos no momento estdo diante dele.
Ele trata o espago real como se fosse nosso ambiente fisico e trata os
elementos do espaco real como se fossem as coisas reais e fisicas que nos
rodeiam. “Uma das consequéncias de ndo distinguir os dois ¢ que uma
entidade conceitual de espago real ¢ tratada como uma entidade fisica real,
possuindo todas as propriedades fisicas da entidade fisica, incluindo estar
localizada em uma localizagdo particular no meio ambiente.”(LIDDELL,
2003, p. 82, tradug@o nossa)

Para Albres (2010) na Libras, ha a utilizagdo dos espagos
mentais, onde o espago real deve ser conceitualizado igualmente entre os
interlocutores. Assim, os nominais sdo estabelecidos a priori, com um
ponto espacial no espaco de sinalizagdo. A direcao do verbo é importante
para identificar o sujeito e o objeto.

Nas narrativas que constituem o corpus deste estudo, pode-se
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afirmar que na teoria dos espagos mentais o significado é concebido como
uma constru¢do em um contexto especifico a medida que discursos,
pensamentos ou agdes se desenrolam. O narrador empresta toda sua
corporeidade para atribuir significado ao espago de sinalizacao.

Neste espaco de enunciagdo, de natureza intrinsecamente
corporeada, revelam-se duas integragdes conceituais que se relacionam: a
primeira integragdo conceitual apresenta as falas, ac¢des, interacdes e
pensamentos das personagens da historia, ja a segunda integracao
conceitual apresenta o espaco do “mundo da histéria” em que as
personagens estao.

Nossa capacidade imagética nos proporciona a construgao
destas representacdes construidas por meio de uma complexa engenharia
neural de percep¢do, memoria e raciocinio, que muitas vezes ¢ regulada
pelo Umwelt (imagens perceptivas) com a ajuda da memoria do passado.
Outras vezes, a construcdo, estimulada por algum sinal externo, ocorre
exclusivamente no cérebro a partir da recordagdo de algum fato real ou
imaginario. Duque e Costa (2012) chamam a atenc@o para o fato de que
as representagdes imagéticas ndo sdo armazenadas como copias fiéis
(fotografias, fotogramas, pixels) de fato, objetos, palavras, sons, odores,
etc., nem sdo armazenadas como indices que representam mensagens,
acontecimentos ou algo semelhante. Explicam que isso se justifica pelo
fato de vivermos em meio a uma quantidade de estimulos inimaginavel,
o que inviabiliza qualquer possibilidade de armazenamento e recuperacio
na forma de cdpias fiéis. Sendo assim, nossas evocagdes ndo passam de
representagdes interpretadas da versdo original ou imaginaria. (DUQUE
e SOUZA, 2012)

Sendo assim, entendendo que emerja do Umwelt (imagens
perceptivas) e das experiéncias pretéritas (imagens evocativas), pode-se
ponderar que o pensamento se constitui por representacdes de imagens.
Duque e Costa (2012) nos revelam que o pensamento nao ¢ feito apenas
de imagens, ¢ constituido também por palavras e por simbolos abstratos,
que existem sob a forma de imagens auditivas ou visuais na nossa
consciéncia. Afirmam ainda que essas representacdes simbdlicas podem
influenciar o curso do pensamento, ajudando a traduzir todos os outros
tipos de imagens (imagens de objetos especificos, agdes e esquemas
relacionais) sob a forma de linguagem. Desta forma, os estudos vém
corroborar para o que ja se manifesta em construgdes discursivas nas
linguas de cultura visual: o poder de nossas estruturas imagéticas na
formagdo de mensagens no espago de sinalizagao.

Neste estudo entendemos que a compreensao do texto depende
das relagdes vitais assumidas pelo espectador a partir de suas experiéncias
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corporeas. Além do mais, a compreensdo do texto ndo se da de forma
fragmentada, em suas partes e sim, como referem-se os estudiosos,
através de “gestalts contextuais”, onde se considera o todo da enunciagao,
envolvendo toda uma rede de significados indissocidveis.

Osmanska-Lipka (2012, p. 64, tradugdo nossa) explica que a
visdo holistica, sustentada pela Gestalt Contextual ¢ extremamente
importante na Linguistica Cognitiva. Trata-se do postulado de que:

a soma dos elementos ou partes € mais do que todos
estes elementos reunidos. De acordo com a
psicologia da Gestalt, coisas, elementos ou
entidades, que sdo exploradas separadamente,
significam menos do que o todo. A descoberta ¢é
claramente perceptivel em metaforas e expressodes
idiomaticas. Embora cada palavra em uma frase
possa ser compreensivel, o significado do todo é
mais dificil de entender. A teoria implica que
“entidades” pertencem ao “todo”, portanto, eles
deviam ser entendidos como conjuntos completos.
Ao mesmo tempo, o conceito de "o todo" pode
incluir o conhecimento, as suposi¢des, experiéncia,
percepgao e patrimonio linguistico das pessoas.

Narrativas também envolvem padrdes discursivos, segundo
Duque e Costa (2012). Eles introduzem os conceitos apontados por
Fauconnier e Turner (2002) em relagdo aos Centros Déiticos (CD),
considerados o “aqui” e o ‘“agora” dos “olhos da mente”. Para os
pesquisadores quando o narrador refere-se a um lugar (ir e vir), a um
tempo (agora e depois) ou a uma pessoa (eu e vocé), faz uso do CD que
produz as coordenadas espacotemporais do ato de enunciagdo, muito
comuns em diadlogos face a face. Para estas referéncias, os pesquisadores
denominaram ONDE para lugar, QUANDO para tempo ¢ QUEM para
pessoa.

O CD ¢ um constructo cognitivo que move-se temporalmente e
espacialmente a medida que a atividade avanca e muda. Além disso, 0 CD
também inclui uma perspectiva com a qual os eventos sdo descritos,
levando o “eu” a mudar de acordo com a perspectiva das personagens em
cena. A atengdo do espectador é conduzida pelo CD e tornar-se bastante
util para a compreensdo da narrativa, para representar e integrar a
informagdo na narrativa. E fato que os CDs acabam, geralmente,
colocados em primeiro plano. Isto atribui mais uma perspectiva ao CD: a
Figura-Fundo. Segundo os pesquisadores, ¢ mais uma manipulacdo
cognitivo-pragmatica do que uma manipulagdo estritamente sinttica ou
semantica.
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Nas linguas de sinais os termos déiticos sdo utilizados para
indicar referentes no espago de enunciagdo, este referentes podem ser:
pronomes pessoais, demonstrativos e advérbios de lugar (QUADROS e
KARNOPP, 2004). Com base nas afirmagdes dos pesquisadores
supracitados, incluimos aqui os pronomes interrogativos: QUEM, ONDE,
QUANDO, COMO, POR QUE, O QUE, QUAL, PRA QUE, QUANTOS
e QUAIS.

Na Libras estes pronomes ndo sdo usados apenas para sentencas
interrogativas, também sao usados como recursos déiticos, pois, em meio
a sentencas afirmativas, pode-se fazer uso destes pronomes para auxiliar
o espectador a relacionar os sentidos, atribuindo a este pronome um
aspecto de saliéncia focal, chamando a atencdo do espectador para uma
informacao importante.

Em meio a enunciagdo, o narrador, ao perceber a necessidade
de chamar a ateng¢do do espectador sobre uma situacdo que exige a
percepcao de relagdes de sentido para que haja plena compreensdo, se
vale de recursos déiticos, no caso aqui, CDs interrogativos. Desta forma,
o narrador pode langar a enunciagdo e sinalizar, por exemplo: POR QUE?,
continuando a narrativa complementando com a “resposta”, que ndo se
entende como uma resposta, mas como a sequéncia dos fatos. O uso do
CD “POR QUE”, fez-se oportuno para auxiliar na relagdo de sentido e
compreensdo da informacao.

Todos estes desdobramentos de padrdes discursivos em
narrativas de contos de classicos infantis podem ser arquitetados na mente
do tradutor-intérprete de libras durante o processo de construgdo do texto.

Narrativas sinalizadas ou ndo também podem se valer de
simulagdes mentais na organizagdo de suas relagdes de sentido. Bergen,
Lindsay, Matlock e Narayanan (2006), contando com a contribui¢do de
diversos outros autores que abordaram a tematica da simulacdo semantica
ou simulag¢do mental, enfatizam o uso de estimulos visuais na produgdo
de simulagdes mentais na construcdo linguistica. Os resultados de suas
pesquisas indicam “novas evidéncias sugerindo que compreender a
linguagem espacial leva os individuos para ativar simulagdes internas das
cenas descritas”.(p. 759, traducdo nossa). Um processo inconsciente e
automatico que auxilia o falante a inferir situagdes, prepara-lo para o
entendimento de declaragdes ou construir respostas coerentes. E um
processo fundamental para compreensao da linguagem. Estas simulagdes
ocorrem na mente do falante em forma de imagens e sdo construidas no
espago intercomunicativo.

Taub (2001), em seus estudos onde relaciona iconicidade e
metafora na lingua de sinais americana, fendmenos linguisticos presentes
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em narrativas, afirma que uma vasta gama de conceitos estdo ligados por
metafora para conceitos concretos, bem como uma grande quantidade de
significados, podem ser expressos por imagens visuais de objetos e agdes
concretas. Imagens que podem se transformar em sinais metaforicos,
motivados por evidéncias imagéticas em conexdes conceituais entre pares
de dominios de pensamento.

Em relacdo a fungdo das habilidades imagéticas nas narrativas
sinalizadas, Albres (2010), afirma que o contador, a partir do contexto, do
tipo de informagao que quer transmitir, deduz o que seu interlocutor esta
pensando e o discurso que precedeu o enunciado, assim ele tem condigdes
de elaborar o que vai proferir. Tudo isso ¢ um gerenciamento de
informacao, para poder se expressar e ser entendido.

Campello (2008), em sua tese de doutoramento, defende as
habilidades imagéticas inerentes a cultura linguistica dos sujeitos surdos
e defende que faz-se necessario lembrar que a lingua de sinais, como
lingua natural é adquirida pela comunidade Surda, e que possui muitos
recursos visuais vastos e profundos, diferentemente do modelo acustico-
auditivo das linguas orais. Enfatiza que, além disso, a natureza
bidimensional, tridimensional e até quadridimensional e seu canal viso-
gestual-espacial criam novos tipos de estruturas, os quais sdo chamados
de classificadores nas pesquisas com base linguistica, e estas estruturas
estdo sempre atreladas a novos conceitos e descricdes imagéticas
diferentemente da lingua oral. E interessante refletir sobre o que a
pesquisadora nos mostra em relagdo ao foco do sinalizante surdo no
momento da criacdo dos signos linguisticos, onde na interface
cognitivosemantica, a metodologia ¢ mais atrelada a observagdo e
descri¢do do que propriamente ao signo linguistico. E complementa (p.
152):

O processo da percepcdo visual e da mediagdo
semiotica constitui o sujeito Surdo mais profundo
analisador (dependendo da identidade de cada
sujeito Surdo) em qualquer imagem em sua volta e
até mesmo 0 processo comunicativo com outros
sujeitos Surdos de outros paises. Podemos
apresentar os fatos de como estes sujeitos Surdos
se constituem a partir da visualidade na construgao
do seu “ser”. O ato de “ver” ou de “olhar” o mundo
exige uma interagdo entre a propriedade suprida
pelo signo e a natureza do sujeito que olha ou
observa. Portanto, a mediacdo semiotica ¢ muito
importante para entendermos os aspectos da
visualidade dos surdos porque tudo se realiza em
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qualquer dimensdo, mesmo no singular até na
complexidade ao mesmo tempo. Com o mundo
visual, cujo simbolo estd sempre em qualquer
lugar, em todos os instantes, no abrir dos olhos de
manha até o fechar dos olhos ao dormir, cada
imagem vai delineando, construindo até firmar a
representatividade do seu mundo sem “som”.

A LC tem importantes contribuicdes para as descobertas de
construgdes imagéticas na lingua de sinais. Aliada ao trabalho com
narrativas infantis, pode desencadear uma série de habilidades
fundamentais para um desempenho cognitivo e linguistico produtivo na
vida adulta da pessoa surda. Desta forma, passemos a refletir sobre este
trabalho no desenvolvimento destas criancas mediado por seus pares
linguisticos: os tradutores intérpretes de Libras.

Dando continuidade a analogia que vem sendo promovida ao
longo dos capitulos apresentados neste estudo, o préoximo capitulo
pretende apresentar as contribuicdes que a perspectiva da Linguistica
Cognitiva, em diferentes modelos cognitivos, pode oferecer aos processos
tradutorios da Lingua Portuguesa para Libras.
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5. A LING,IJiSTICA COGNITIVA E OS PROCESSOS
TRADUTORIOS

A LC tem transitado por diversos caminhos dos estudos
linguisticos, dentre eles esta o estudo da tradugdo. Neste capitulo vamos
identificar a contribui¢do desta ciéncia linguistica para os avangos do
fazer tradutorio e interpretativo, tanto em linguas orais quanto em linguas
visuo-espaciais, nas investigagoes dos processos mentais que gerenciam
o fendmeno linguistico de duas linguas em contato. Mesmo em pesquisas
onde os objetivos dos tedricos ndo estdo diretamente ligados a questdes
de relagdes de sentido interlingual, € possivel resgatar contribui¢des que
sdo de grande valia para o repensar de posicionamentos atuais em relagao
a concepgoes de tradugdo.

As proximas se¢des apresentam, num primeiro momento, o
perfil do profissional que atua na traducdo e interpretacdo de lingua de
sinais em espacos escolares; logo depois faz uma breve apresentagdo do
objeto da traducdo deste profissional; em seguida provoca uma reflexao
sobre a influéncia dos estudos da Linguistica Cognitiva sobre os Estudos
da Tradugdo e finaliza relacionando teorias interacionistas e cognitivistas
no processo de interlocucgdo entre narrador e espectador.

5.1 O fazer tradutorio do TILS educacional

Para iniciar nossas reflexdes, ha que se levar em conta todo
movimento que nossa sociedade tem exercido no sentido de cumprir
normatizagdes que determinam a inclusio de criangas com deficiéncia
(BRASIL,1996), levando as criangas surdas a vivenciar um modelo de
educacdo onde seus pares linguisticos sdo ouvintes que, em sua maioria
ndo sdo usuarios da lingua de sinais, fazendo com que o intérprete seja o
unico mediador comunicativo entre a escola e o aluno surdo. Desta forma,
este cenario nos revela que a crianga surda pode estar a mercé de um Unico
modelo linguistico. Para esta pesquisa, fez-se um levantamento do
nimero de alunos surdos em escolas municipais da cidade de Itajai, estado
de Santa Catarina. De um total de 44 alunos matriculados no ensino
regular, desde a Educacdo Infantil ao Ensino Fundamental, todos estudam
somente com colegas ouvintes, tendo como mediador o intérprete de
libras. Desde 2008, a Lei 11.700, garante a todas as criangas com mais de
4 anos de idade o direito de estudar na escola mais proxima de sua
residéncia(BRASIL, 2008), o que leva os pais a matricularem seus filhos
surdos o mais proximo possivel de casa, desfavorecendo o agrupamento
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de pessoas surdas para trocas e aprimoramentos linguisticos. O tradutor
intérprete torna-se o modelo linguistico mais préximo da crianga surda.

O direito das pessoas surdas de contar com a presenca de um
intérprete de libras em salas de aula inclusivas, ¢ bastante recente. A Lei
10.436 de 2002, que oficializou a Libras como lingua e o Decreto 5626
de 2005, que veio regulamentar esta lei, foram fortes impulsionadores no
sentido de garantir este direito. Porém, a propria profissdo é muito nova.
No Brasil, somente em 2010, através da Lei 12.319, ela foi
regulamentada. Situagdo ndo muito diferente dos profissionais tradutores-
intérpretes de outras linguas.

Magalhaes Junior € um profissional da traducao e interpretacdo
com muita experiéncia para compartilhar. Em sua publica¢do de 2007,
apresenta relatos de suas andangas na traducdo simultinea e explica que
esta ¢ uma profissdo relativamente nova, surgida no pos-guerra e que
ainda necessita, na maioria dos paises de regulamentacdo e balizamento
profissional e ético. Revela que ¢ grande a desinformacdo do publico e
dos proprios intérpretes e potenciais intérpretes quanto a atributos,
desafios, exigéncias, virtudes, limita¢des, dificuldades e oportunidades
inerentes a interpretacdo. Segundo ele, pouco se conhece sobre a
responsabilidade envolvida na prestacdo de um servico de interpretagao,
onde o cliente, por vezes, encontra-se em situagdo, que ele chama de
“cega dependéncia” em relagdo ao provedor. Pontua que sdo muitas as
implicacdes éticas de tal relacdo. Desta forma, podemos intuir que é uma
tarefa nada facil.

Também podemos destacar Magalhdes Junior (2007) e Ricoeur
(2012), que a partir de suas proprias experiéncias como tradutores,
apresentam os motivos do que eles afirmam ser uma “inseguranga do
intérprete”, os maiores temores no momento de atuagdo. Eles afirmam
que esta na exposicao, no julgamento que os espectadores possam fazer
de sua performance, no desempenho de sua funcdo na traducdo
simultanea, que € realmente um desafio para qualquer tradutor e quanto
mais gente na plateia mais este medo consome o tradutor que se sente
pressionado a ndo errar, a ser impecavel. Este nivel de desempenho é
objeto de reflexdo destes outros pesquisadores na area da tradugao,
investigando até que ponto existe perfeita equivaléncia tradutoria
interlingual, o que se pode considerar uma traducao fiel do ponto de vista
da precisdo semantica. A tradugdo simultdnea ¢ a mais frequente nos
espagos escolares onde transitam a lingua de sinais e a lingua portuguesa,
portanto o profissional tradutor-intérprete precisa estar preparado para os
desafios que este tipo de tradugdo impde. Os dados de nossa pesquisa ndo
foram coletados em contextos de tradugdo simultanea, mas as escolhas
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tradutorias apresentadas nas analises tém por objetivo apresentar aos
profissionais, diferentes possibilidades de expressdo na lingua de sinais,
além de provocar uma reflexao sobre suas escolhas de forma que possam
oferecer sentidos mais significativos para os falantes nativos desta lingua,
ao atuarem na tradu¢do simultanea.

Ricoeur (2012, p. 25), explica que:

Nao somente o0s campos semanticos ndo se
superpdem, mas as sintaxes também ndo sdo
equivalentes; as formas de construcdo das frases
ndo veiculam as mesmas herangas culturais; e o que
dizer das conotagdes meio mudas que
sobrecarregam as denotagdes mais precisas do
vocabulario de origem e flutuam de certo modo
entre os signos, as frases, as sequencias curtas e
longas. E a esse complexo de heterogeneidade que
o texto estrangeiro deve sua resisténcia a tradugio
e, nesse sentido, sua intraduzibilidade esporadica.

Desta forma, podemos entender que o exercicio da tradugdo nao
se limita ao conhecimento vocabular. Magalhdes Junior (2007), acentua a
importancia de estudar sobre a lingua, sobre a cultura desta lingua, de
mergulhar no habitat natural onde a lingua reside e conhecer tudo que for
possivel sobre ela em todos os contextos linguisticos.

A lingua de sinais também apresenta peculiaridades em sua
construgdo espacial que difere em varios aspectos em relagdo a lingua
portuguesa e tem sua estrutura desvendada apenas por aqueles que se
dispdem a vivenciar a lingua plenamente, a desvendar suas nuances,
identificando na mente do sinalizante nativo a organizac¢do do discurso de
uma lingua visuo-corporea-espaco-imagética. Eis o exercicio que o
tradutor-intérprete de libras precisa fazer: adquirir conhecimento
linguistico, técnico e cultural.

Dentre estes conhecimentos técnicos estd o dominio de suas
fun¢des, de suas diferentes possibilidades de atuagdo. Lacerda (2009, p.
18), alerta que “existem varias diferencas entre os processos de tradugdo
e interpretagdo, e as mais fundamentais sdo as operacionais, ja que o
tradutor converte um texto escrito em outro texto escrito, e o intérprete
parte de uma comunicagdo oral para outra comunicagdo oral”. Este
conhecimento técnico de atuacdo esta estritamente ligado ao dominio
linguistico para produzir expressdes coerentes com cada situacdo
comunicativa. O tradutor-intérprete precisa ser um sujeito letrado nas
duas linguas em contato. Lacerda afirma que ¢ isso que se espera deste
profissional. Além disso, também ¢ necessario que ele tenha
conhecimento do assunto que vai traduzir. A auséncia deste conhecimento
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pode comprometer a qualidade e até mesmo o desempenho de sua
atuacdo, principalmente em situagdes de interpretacdo oral. A
pesquisadora explica que na traducdo este processo ja € bem mais ameno,
pois é
[...]possivel refletir sobre o trabalho, interromper,
retomar, consultar livros, fontes de informacao,
pessoas, outras versdes realizadas para a mesma
obra, e ap6s o texto ser escrito ele pode ser
revisado, alterado, adequado diversas vezes até
chegar a melhor forma de expressar os sentidos
pretendidos pelo autor na lingua de partida. O texto
de partida estara sempre disponivel, podera ser
consultado inimeras vezes, o ritmo de trabalho
podera ser aquele que melhor se adequar ao
tradutor, e esse podera buscar diversos recursos
para diminuir suas duvidas, alterando o resultado
final até chegar a uma solucdo que o satisfaca.
(LACERDA, 2009, p. 18)

A realidade na interpretagdo ja ¢ bem diferente, sobretudo na
dinamicidade da atuacdo, pois durante a traducdo simultanea ndo ha
tempo para consultas ou reflexdes. No ato da interpretacdo simultanea, as
escolhas linguisticas precisam ser rapidas e por isso a bagagem cultural
do intérprete precisa ser ampla. Desta forma, faz-se indispensavel ao
intérprete ter todo o conhecimento do tema que esta sendo tratado, o
vocabulario especifico e as expressdes precisam estar disponiveis a priori
(Lacerda, 2009)

Magalhaes Junior (2007, p.19), pontua que “vista de longe, a
traducdo simultanea parece magica. Vista de perto, parece loucura”.

Isto porque o intérprete tem que ouvir e falar ao
mesmo tempo, repetindo em outra lingua palavras
e ideias que ndo sdo suas, sem perder de vista o
conteudo, a intengdo, o sentido, o ritmo ¢ o tom da
mensagem transmitida por seu intermédio. Nao
tem qualquer controle sobre a complexidade, a
velocidade, a clareza ou a l6gica do apresentador.
Precisa atentar para a concatenacdo de seu proprio
discurso, lembrando-se do ponto exato em que
largou cada frase, para fechar com corre¢do um
paréntese aberto pelo palestrante em forma verbal
subjuntiva, precisa tomar decisdes instantineas,
ininterruptamente.

O autor destaca que a responsabilidade envolvida em um
servigo de traducdo ¢ muito grande. Nao que seja indispensavel, mas ¢
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reconhecidamente importante em toda a cadeia de comunicagdo, pois este
profissional assume o papel de ser um mediador de cruciais informagdes,
que podem chegar ao seu cliente, interferindo em suas decisdes ou
conclusdes.

Este profissional, além de dominar a lingua de sinais também
precisa estar preparado para adotar posturas e estratégias coerentes com
cada espaco de atuag@o. Para o espaco desta pesquisa estamos tratando do
tradutor-intérprete educacional. Além disso, este profissional deve estar
preparado para adotar uma linguagem coerente com o perfil de cada
publico atendido nos diferentes niveis escolares.

Lacerda (2009), em suas investigacdes sobre o papel do
intérprete no espago educacional, alerta que “é urgente capacitar
intérpretes para atuarem no espago educacional, atentos as
especificidades ¢ demandas de cada um dos niveis de ensino”(p. 85).
Ribeiro (2013), salienta que devido ao ineditismo da presenca deste
profissional no meio escolar, muito ainda se confundem os papeis no
processo educacional dos alunos surdos. Este profissional tem a fungio
de mediar a comunicagdo entre o aluno surdo ¢ a comunidade escolar.
Explica que o intérprete deve fazer escolhas tradutérias em sua atuagao,
compreensiveis aos seus interlocutores, mas, que também pode atuar na
orientacdo a escola sobre as peculiaridades linguisticas, cognitivas e
culturais das pessoas surdas. Mesmo depois de mais de dez anos da Lei
de Libras 10.436/2002, ainda podemos encontrar escolas que creditam
aos tradutores intérpretes funcdes destinadas ao monitor escolar ou ao
atendimento educacional especializado.

Outro aspecto peculiar da atuacdo deste profissional, ¢ a
afinidade que pode ser construida ao longo da convivéncia entre os atores
envolvidos na escola inclusiva. O intérprete, devido a afinidade
linguistica com a pessoa surda que atende na escola, torna-se a companhia
mais frequente e a pessoa mais proxima delas, estreitando uma relagéo de
cumplicidade e confianga, sentimentos que sdo nutridos ndo apenas por
um cotidiano de convivéncia, mas pelo fato das pessoas surdas
acreditarem que este profissional é o canal que pode proporcionar a
construcdo de um elo entre eclas ¢ o mundo, incluindo todas as
informagdes mediadas por ele. H4 uma previsivel expectativa por parte
da pessoa surda de que os caminhos a sua frente se abrirdo para o
conhecimento de um mundo até entdo obscuro que agora pode ser
descortinado e explorado. Nas maos e em toda habilidade corporal de
expressao do tradutor intérprete de Libras estd a ponte que liga a pessoa
surda ao mundo dos sons, a0 mundo da fala. (RIBEIRO, 2013)
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Porém, esta proximidade ndo se converte em uma atuagao sem
restricdes. Ampessan, Guimaraes e Luchi (2013), alertam que o intérprete
ndo ensina a lingua de sinais para o aluno surdo, mas em casos em que o
aluno possuir somente a lingua de sinais caseira, que ¢ uma lingua gestual
convencionada no seio familiar para viabilizar a comunicagdo com um
parente surdo, o intérprete podera ir introduzindo, aos poucos, os sinais
da Libras em sua interpretagdo. “Nunca ensinando a LIBRAS como se
fosse uma aula paralela a do professor regente. Os sinais podem ser
introduzidos quando conhecemos os sinais caseiros do surdo ou quando
temos recursos visuais para apontar ¢ mostrar o sinal usado na
LIBRAS.”(p. 41)

Ja para Albres (2015, p. 63), dependendo das condi¢des em que
se encontra a inclusdo escolar em escolas publicas, os alunos surdos, sem
outra alternativa, acabam se adaptando as metodologias de ensino
desenvolvidas com alunos ouvintes, sem que haja uma adequacdo as
especificidades visuais da pessoa surda, levando os intérpretes
educacionais a focarem-se nos processos de ensino-aprendizagem dos
contetdos pedagogicos. Afirma que os documentos sdo elaborados para
uma “escola abstrata”, sem considerar as diferentes condi¢des de
linguagem em que se encontram criangas surdas, pois muitas delas
chegam a escola sem ou com pouco conhecimento em lingua de sinais, e
tampouco os niveis de proficiéncia dos intérpretes contratados para
atuarem neste contexto educacional.

A autora tem como proposta o desenvolvimento de estudos de
caso, pois os alunos surdos podem apresentar diferentes formas de
interacdo comunicativa e educacional, podem apresentar diferentes niveis
de proficiéncia, levando os profissionais que atuam nestes espagos a
adequar sua mediag@o com base em cada realidade. Enfatiza que a pratica
dos intérpretes deve abranger as caracteristicas da lingua de sinais e suas
particularidades discursivo-enunciativas, adotando praticas que melhor
permitam/favorecam a construgdo de conhecimentos pelos alunos surdos.

No contexto educacional, o intérprete além de
mediar relagdes, medeia a aprendizagem do aluno
surdo. Estda implicado no processo de ensino-
aprendizagem. Com base na concepcdo de
aprendizagem dialdgica é fundamental caracterizar
os géneros ¢ padrdes discursivos das linguagens
utilizadas em intera¢cdes educativas. Para
compreender o processo de ensino-aprendizagem
se faz necessario superar o paradigma educacional
da “transmissdo” ainda muito arraigado na
concepcdo de professores e refletido em atividades
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educacionais, por um paradigma de mediagdo, que
privilegie a aprendizagem por meio da interacdo
professor-aluno mediada pela linguagem e na
especificidade de uma educagio inclusiva bilingue
permitida também pela presenga do profissional
intérprete educacional.(p. 67)
Para a pesquisadora processos linguisticos estdo imbricados na
cultura do homem e ¢ pela atividade da linguagem que ele transforma o
mundo. Em sua concepgdo a internaliza¢do do que é externo na mente do
homem ¢ realizada por meio da linguagem, dessa forma a aprendizagem
de novos conceitos ¢ mediada pela linguagem, inclusive a mediacao
pedagdgica que ¢é realizada entre professor e aluno, sé ¢ possivel pela
mediagdo da linguagem. Sendo assim, a presenga de um intérprete de
Libras, em uma sala de aula inclusiva, com alunos surdos, se faz
primordial, mas este profissional deve atender as especificidades da
realidade onde ird atuar. “O modo como se expressa em Libras e em
portugués no processo de negociagdo de significados ¢ fundamental para
os processos de construgdo de conceitos dos alunos surdos e do
conhecimento sobre os surdos por parte dos ouvintes.” (p. 88). Na
concepcao de Albres, € o intérprete o agente mediador que recebe todas
as informagdes, por quem perpassam todas as agdes comunicativas no
espaco educacional, portanto, sua atuagdo ndo se basta no plano
linguistico, mas avanca para contribuir também no plano pedagogico.
Em Albres (2014, p. 1154), ao tratar da atuagdo do tradutor-
intérprete de libras em narrativas infanto-juvenis, defende que este passa
pela atividade de compreensdo do texto em uma lingua para o posterior
processo ativo de producdo de enunciados em outra lingua, respondendo
ao emissor (autor do livro) e enuncia respondendo a sua consciéncia sobre
as necessidades do receptor em potencial. Defende a presenca de um
processo dialdgico nestas acdes produzidas entre o eu e os outros.
Segundo ela, a polifonia* acontece justamente pelo encontro das diversas
“consciéncias”, na simultaneidade de signos e de “vozes”, na relacdo do
eu e o outro no processo da tradugdo.
Roénai (2012), ja defende uma certa compreensao por parte do
interlocutor em relagdo a atuagdo do intérprete, pois diferentes linguas em

\

contato passam por um processo de traducao que chega a “aproximagao”.

4 Cabe ressaltar que Albres (2014) toma como perspectiva tedrica os pressupostos
de Bakthin, envolvendo processos dialogicos e polifonia, perspectivas estas que
ndo receberdo aprofundamento neste estudo por nio corresponderem aos nossos
objetivos de pesquisa.
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O intérprete faz um esforgo tremendo de imaginagdo para chegar a esta
aproximagao tradutoria.

Para Bahan (2006), em se tratando de narrativas sinalizadas,
argumenta que o narrador, o conto ¢ o publico, todos, no “mundo dos
surdos”, podem contar historias e compartilhar ideias e experiéncias
pessoais. Destaca, porém, que somente alguns podem fazé-lo com tal
habilidade a ponto de serem constantemente selecionados para tal
atividade. O autor chama aqueles com talento especial de "smooth
signers", algo como “sinalizantes suaves”. Este sinalizante ¢ como um
artista da linguagem que pode tecer uma histéria tdo suavemente que
mesmo enunciados complexos parecem simples e belos.

Explica que muitas vezes, esses sinalizantes suaves acabam se
tornando contadores de historias e/ou poetas da comunidade e sdo
incentivados pela cultura a mostrar seu oficio de forma mais focada, mais
comprometida com a arte de sinalizar. Para ele, a importancia deste
trabalho est4 na possibilidade deste artista em difundir esta cultura de uma
lingua de sinais artistica. Defende que neste contexto, os trés
componentes da tradicdo de narrativa face a face: o narrador, o conto € o
publico, estdo tdo entrelacados, que € quase impossivel descrevé-los
separadamente. As narrativas face a face, segundo o autor, sdo
encontradas na cultura ouvinte ¢ também na cultura surda. A diferenca é
a modalidade de expressdo de cada uma delas. Enquanto em meio a
comunidade ouvinte as narrativas acontecem na oralidade da Lingua
Inglesa, em meio a comunidade surda acontecem na oralidade da ASL.

Bahan, também discorre sobre as estratégias do narrador frente
a atuacdo em narrativas faca a face e pontua:

Um bom contador de histérias precisa ser capaz de
sintetizar diferentes tipos de controles, como o
controle da linguagem, de pistas paralinguisticas,
de selecdo de contos e, finalmente, da audiéncia
(Bahan, 1994, Lane, Hoffmeister ¢ Bahan, 1996).
Controle das primeiras pistas de linguagem e
paralinguistica - cai no dominio do uso da
linguagem. No controle da linguagem, o narrador
deve atender a um amplo espectro de elementos
linguisticos, desde as unidades menores, tais como
a localizagdo das maos ou dos olhos, até¢ a
gramatica, chegando ao nivel do discurso. O
narrador  desdobra  unidades  linguisticas
controlando varios elementos paralinguisticos,
incluindo o ritmo, tempo e mecanismos de pausa
da historia. O narrador também explora expressoes
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faciais e expressdes ndo-verbais (que podem ser
usadas para imitacdo, entre outras coisas) para
transmitir mensagens adicionais na tentativa de
controlar o humor e desencadear emogdes da
plateia para varios episodios da historia.
Essencialmente, esses dois tipos de controle
permitem que o narrador preste atengdo ao uso
estético da linguagem. (BAHAN, 2006, p. 27,
tradugdo nossa)

O autor esta se referindo a narradores-atores surdos, mas estas
estratégias valem para qualquer individuo, surdo ou ouvinte, neste estudo
especificamente os ouvintes tradutores-intérpretes como narradores em
sala de aula, que queiram se aventurar nos caminhos das narrativas
infantis sinalizadas. Porém, vale ressaltar que iniciativas recentes em
eventos académicos ou culturais onde estdo agrupadas as comunidades
surdas, t€m levantado um numero bastante significativo de intérpretes
surdos, que t€m se dedicada a tradug@o e interpretagdo, sejam de textos
na lingua patria ou na traducdo de uma lingua de sinais estrangeira para
sua lingua de sinais materna. E o que relata a pesquisadora Strobel, em
sua publicagdo de 2011 (p. 239).

Basicamente, ha muitas situagdes informais em que
0s sujeitos surdos atuam como
intérpretes/tradutores em diferentes papéis; tém
aqueles leitores e escritores que ajudam os outros
surdos explicando, traduzindo os textos escritos
dos jornais, propagandas, anuncios, folders,
correspondéncias, legendas de filmes, etc.; bons-
leitores-de-labios ou oralizados que repassam,
mesmo que parcialmente, os contetidos
comentados em reunides, palestras, cursos,
conversas particulares, etc.; viajantes que
interpretam as outras linguas de sinais e Sinais
Internacionais (SI), etc.; convivem-mundo-dos-
surdos que interpretam os sujeitos surdos que nao
compreendem os intérpretes ouvintes, usando
sinais caseiros, dramatizacdes, registros
simplificados ou a lingua de sinais, etc.; amigos
que se oferecem para espelhar lingua de sinais dos
intérpretes profissionais para surdos-cegos; e
muitos outros papéis que necessitam de pesquisas
mais aprofundadas.

Ela argumenta que, para os intérpretes ouvintes, ndo basta ter
somente o dominio da lingua de sinais, ¢ preciso conviver em meio a
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comunidade surda para adquirir determinadas peculiaridades na lingua
que somente um nativo tem de forma natural. Justifica que, na maioria
das vezes os intérpretes/tradutores ouvintes seguem a lingua de sinais ¢ a
expressdo corporeo-facial padronizada, aprendida em cursos de lingua de
sinais, perdendo a aquisi¢do de uma proficiéncia que poderia ajuda-los na
atuacdo com diferentes sinalizadores. Orienta que estes profissionais
ouvintes precisam também ter conhecimento dos dados abstratos da
lingua e da cultura visual. Assim, poderdo penetrar nos dados linguisticos
mais abstratos somente com a leitura da expressdo corpdéreo-facial e de
gestos, inerentes a cultura linguistica dos surdos. Recomenda esta
convivéncia principalmente aos profissionais que interpretam a “voz” dos
surdos, pois isto ajuda a evitar equivocos no ato de emissdo das
mensagens. Sustenta que o contato frequente com o povo surdo, a pratica
das percepcdes visuais pode “quebrar a fronteira aproximando ambas as
culturas e linguas de diferentes modalidades; os ouvintes podem captar
essa esséncia, como ocorre com muitos intérpretes fluentes em Libras, os
filhos ouvintes de pais surdos”. (p. 246)

Felicio (2014), uma pesquisadora que além de ser professora
bilingue e intérprete, ¢ mae de um surdo. Comprometida com as questdes
que envolvem a formagdo do bom tradutor e intérprete de libras,
argumenta sobre a importancia do contato com uma lingua e cultura que
pode ser de admiragdo ou de rejeicdo, alerta que frequentemente surgem
esteredtipos e preconceitos que sdo vencidos, principalmente se o TILS
transitar pelas duas culturas buscando ser bicultural e ndo s6 bilingue.
Esta convivéncia ajudard este profissional a perceber e compreender que
os Surdos ndo sdo todos iguais, que eles tém diferencgas, retratadas nas
diversas facetas de suas identidades. Defende que a tradugdo deve levar
em conta as normas comportamentais e linguisticas adotadas na lingua e
cultura de chegada para que ndo haja rejei¢ao ao Outro, ao diferente. “O
TILS deve perceber que seu modelo de mundo ndo ¢é unico, que suas
crengas e verdades sdo relativas, por isso deve estar aberto ao Outro,
recebendo-o em sua lingua e cultura, despida de comportamento
etnocéntrico e colonialista”.(p. 205).

Sobre esta questao da preparagdo destes profissionais, Lacerda
(2009) alerta para a importancia da analise dos textos de partida para além
das palavras, apreendendo seus sentidos, sejam textos orais ou escritos,
porém observando sempre as diferentes modalidades envolvidas no
exercicio da tradugdo e interpretagdo, pois implicam modos de realizacdo
diferentes ja que envolvem modalidades diferentes de linguas. Somente
apos a compreensdo ampla da mensagem (percepcdo dos sentidos do
texto), € que o aluno serd capaz de reproduzir a mensagem. A partir da
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compreensao dos sentidos na lingua de origem (alguns autores chamam
“lingua de partida”, outros de “lingua fonte”), ¢ que ele depreendera
sentidos na lingua de chagada (ou lingua alvo), ou seja, nem sempre €
possivel se fazer correspondéncia entre palavras, o foco deve estar sempre
e principalmente na correlacdo de sentidos entre as linguas. Afirma que
esse processo € semelhante tanto para tradutores que atuam sobre textos
escritos quanto para intérpretes que atuam sobre segmentos orais. Com
base em Pagura (2003), a pesquisadora afirma que a formacdo deste
profissional deve contemplar essa vivéncia pratica de modos de versar de
uma lingua para outras, que deve ser somada ao arcabougo tedrico
formativo sobre as linguas, sobre aspectos linguisticos e culturais, além
de aspectos de expressdo da lingua escrita padrdo, aspectos de coesdo e
coeréncia textual, principios de oratéria e impostagdo vocal. (Pagura,
2003)

Vale acrescentar a conceituacdo de Oustinoff (2011, p. 75),
sobre esta compreensdo de sentido da lingua de partida. “A tradugdo
propriamente dita ndo pode negligenciar a tradugfo intralingual, que se
apresenta tanto do lado do ‘enunciado fonte’ como do lado do ‘enunciado
alvo’. O ‘enunciado fonte’ sé pode ser compreendido quando formos
capazes de reformulé-lo em ‘lingua-fonte’.”

Spooner (2006), em sua tese que aborda o objeto de pesquisa
da traducdo e interpretacdo em ASL, defende que as traducdes em ASL
encarnam a metafora de um tradutor-ator ¢ o levam ainda mais longe,
colocando literalmente o tradutor no centro do palco - altamente visivel e
exigindo que o tradutor realize da melhor forma o seu trabalho. Acentua
que o tradutor de ASL (que faz bem a tarefa de tradug@o) ndo se limita a
resumir ou simplificar o texto em uma versdo pormenorizada do original
devido a escassez de ASL como linguagem. Em vez disso, o tradutor ASL
trabalha para compreender os significados do texto original, torna os
pensamentos e ideias expressos nele igualmente ricos e evocativos em
ASL como eles estavam em Inglés, para, em seguida, se esforgar no
sentido de concluir a sua tradugdo através do seu bom desempenho.

Para finalizar, deixamos esta reflexdo de Magalhaes Jr. (2007,
p. 73), sobre a atuacdo do profissional tradutor-intérprete discutidas até
aqui: “s@o coisas que os intérpretes iniciantes precisam observar e reforcar
a si mesmos Unica e exclusivamente com o objetivo de reduzir sua
ansiedade. Nada aqui deve ou pode ser entendido como licenga para ndo
se preparar, para agir sem compromisso, imaginando: ‘se errar, tudo
bem’”.

Sendo assim, podemos inferir que o trabalho de interpretacio
ndo pode ser visto, apenas, como um trabalho linguistico. E necessario
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que se considere a esfera cultural e social na qual o discurso estd sendo
enunciado, sendo, portanto, fundamental, mais do que conhecer a
gramatica da lingua, conhecer o funcionamento da mesma, dos diferentes
usos da linguagem nas diferentes esferas de atividade humana. Interpretar
envolve conhecimento de mundo, que mobilizado pela cadeia
enunciativa, contribui para compreensao do que foi dito € em como dizer
na lingua alvo; saber perceber os sentidos (multiplos) expressos nos
discursos. A partir dessa percepcdo, as formas verbais “desaparecem”,
cabendo ao intérprete expressar o sentido sem estar preso as formas da
lingua de partida; produzir um novo enunciado que atenda a completude
da mensagem original, refletindo as caracteristicas da lingua de chegada,
sem deixar tragos da lingua de partida.

5.2 O objeto da traducao do TILS

O objeto da tradugdo do tradutor-intérprete de lingua de sinais
(TILS), no Brasil, ¢ a Libras — Lingua Brasileira de Sinais e a Lingua
Portuguesa, e desde que o Decreto 5626 regulamentou em 2005 a Lei de
Libras oficializada em 2002 (Lei 10.436/02) e os cursos de Letras-Libras
Licenciatura e Bacharelado foram implantados na Universidade Federal
de Santa Catarina — UFSC, em 2006, o nimero de pessoas com formagao
especifica na area de libras, vem aumentando significativamente.
(SOUZA, 2013; STUMPF, OLIVEIRA, MIRANDA, 2014). Além disso,
as pesquisa também tém integrado os projetos de pesquisa de diversas
universidades pelo Brasil desde a década de 80, principalmente a partir
da implantacdo do curso de Letras-Libras, que vem fomentando pesquisas
sobre a linguistica e a tradugdo da Libras, despontando publicagdes que
tém provocado notoriedade e cada vez mais interesse da comunidade
cientifica. (QUADROS, 2013)

Os modelos apresentados na obra de Quadros (1997), Quadros
e Karnopp (2004) e Ferreira-Brito (2010), baseiam-se em modelos
chomskyanos e saussurianos de composicdo e focam nas particulas
fonologicas, morfoldgicas, sintaticas, semanticas e pragmaticas. Sdo
estudos de relevante importincia e que apresentam sim, os aspectos
linguisticos das linguas de sinais, porém, com base na perspectiva da LC,
estes elementos gramaticais ndo coexistem separadamente e, portanto,
ndo podem ser estudados de forma fragmentada. Esta tese parte do
pressuposto de que, desde o inicio da formacdo do tradutor-intérprete de
Libras, seus primeiros contatos com esta lingua devem acontecer de
forma holistica, ativando as habilidades imagéticas que sdo intrinsecas a
ela, construindo uma visdo e uso da lingua de sinais como uma unidade,
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possivel de ser produzida a partir de relagdes interdependentes.
Indissoluveis, baseadas em processos cognitivos e de percepcdes
corporificadas. Desta forma, este estudo parte do texto, do todo para o
todo. (TALMY, 2000; LANGACKER, 1987; OSMANSKA-LIPKA,
2012)

Aprender a lingua de sinais iniciando por seus elementos
fonologicos e morfoldgicos, com foco na tradugdo literal onde palavras
sdo substituidas por sinais, condiciona o aprendiz a produzi-la com base
em composigdes estruturalistas, visualizando a lingua de sinais ancorada
na lingua portuguesa. (RIBEIRO, 2013; GESSER, 2012)

5.2.1 A construcio da sintaxe nas Linguas de Sinais

A linguistica da Libras vem sendo estudada por linguistas
brasileiros que tém provocado olhares atentos as peculiaridades
linguisticas desta lingua. Muito se tem avancado desde as publicagdes de
Strobel e Fernandes (1989), Ferreira-Brito (1995), Felipe (2001), Quadros
e Karnopp (2004) e Capovilla e Raphael, (2012), classicos de referéncias
para os estudos da linguistica das linguas de sinais em terras brasileiras.

Os estudos abordam desde aspectos fonoldgicos das linguas de
sinais, as classes de sinais como verbos, pronomes, advérbios até sua
organizacdo na sintaxe. Os aspectos fonologicos tratam da constituicao
do 1éxico, envolvendo configuragdo de mio (a forma da méo para a
produgdo de um sinal), ponto de articulagdo (local em algum ponto do
corpo onde ¢ produzido o sinal), movimento (0 movimento do sinal),
orientagdo de mao (para qué lado ¢ direcionada a palma da mao) e marcas
ndo-manuais (expressdo facial e corporal). Nao ¢ preciso dizer que estes
aspectos sdo considerados estruturalistas e que, portanto, sdo contrarios
as perspectivas da LC. Ensinar uma lingua estrangeira a partir de suas
unidades sem significado para chegar a uma unidade com significado é
fragmenta-la. Ndo vamos nos deter longamente neste aspecto, faz-se
notorio que esta forma de apresentagcdo nao condiz com uma proposta
holistica e significativa de conhecer os usos culturais de uma lingua.

Para este estudo, por tratar-se da andlise morfossintatica em
lingua de sinais, direcionamo-nos aos estudos de Quadros e Karnopp
(2004) a respeito da ordem basica para a composi¢do de uma sentenga em
lingua de sinais que ¢ SVO (sujeito-verbo-objeto), podendo sofrer
varia¢des conforme a situacdo comunicativa (SOV ou VSO). Além disso,
outros elementos também sdo apontados como constituintes das sentengas
em Libras. Conforme Quadros e Karnopp (2004, p. 127) “qualquer
referéncia usada no discurso requer o estabelecimento de um local no
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espago de sinalizagdo (espaco definido na frente do corpo do sinalizador),
observando varias restri¢des”. Para que haja concordéancia sintatica nas
linguas de sinais Quadros e Karnopp (2014) pontuam as seguintes
relagdes: 1) fazer uso de sinais de um local particular, direcionar a cabega
e os olhos; 2) usar a direcdo da cabega e dos olhos (e talvez o corpo); 3)
usar a apontagdo ostensiva antes do sinal de um referente especifico; 4)
usar um pronome; 5) usar classificador; 6) usar um verbo direcional ou
de concordancia; 7) usar topicalizacdo e 8) marcas ndo manuais. A partir
destes aspectos fundamentais identificados na producdo sintitica em
lingua de sinais, outros foram pormenorizados por recentes pesquisas que
vém explorando as minucias que vao desde a composicao sintatica até a
analise do discurso. As descobertas tém apresentado uma lingua
carregada de complexidade e potencial semantico, conquistando o
respeito ¢ o reconhecimento de estudiosos e até mesmo de leigos que
conhecem sua existéncia, mas desconhecem seus processos, porém
reconhecem sua importancia linguistica para as pessoas surdas e para os
estudos da ciéncia linguistica. (QUADROS, 2013)

Na sequéncia apresentamos alguns exemplos retirados da obra
de Quadros e Karnopp (2004)°, que mostram elementos aspectuais na
construgdo sintatica em linguas de sinais em relagdo a localiza¢do dos
referentes no espago de sinalizagdo, verbos direcionais e marcas ndo-
manuais.

Figura 1. Localizagdo dos referentes, verbos direcionais € marcas ndo manuais
nas linguas de sinais.

1) uso de sinais de um local particular, direcionar a cabega e os
olhos para estes sinais:

CASA (do Jodo) CASA (do Pedro)
A casa de Jodo. A casa de Pedro.

> As figuras dos exemplos que vdo do 1 ao 8 foram retirados desta mesma obra.



163

2) usar a dire¢do da cabega e dos olhos (e talvez o corpo):

CASA IX%(casa)
A casa.

3) usar a apontagdo ostensiva antes do sinal de um referente especifico:

N\
' A

IX CASA
Casa

¢ “Quando nio for possivel identificar o referente contextualmente, serd usado

IX para indicar a apontacao[...]"(QUADROS e KARNOPP, 2004)
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4) usar um pronome:

[X(casa) NOVA
A casa nova.(aquela)

5) usar classificador:

CARRO CL(carro passou um pelo outro)
Os carros passaram um pelo outro.

7 “Algumas configuragdes de mio sio utilizadas de forma padrio para
identificar os classificadores que referem sinais que podem incluir outras
informagdes”. (QUADROS e KARNOPP, 2004)
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6) usar um verbo direcional ou de concordancia:

(eu)IR(casa)
Eu vou para casa.

7) verbos direcionais:

(el@)® <aOLHARD®> do (el@) (el@) <aAJUDARb>do (el@)
Ela olha para ele. Ele a ajuda.

$El@ =ele ou ela
9 “Quaisquer letras minusculas associadas aos sinais transcritos indicam as

pessoas do discurso marcadas através da incorporagdo no sinal. (QUADROS e
KARNOPP, 2004)
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(el@) <aENTREGARb>do (el@)
Ela entrega para ele.

8) marcas nao manuais:

Marcagdo de negacao Marcagdo de interrogacao
Fonte: QUADROS e KARNOPP, 2004.

E claro que a obra de Quadros e Karnopp (2004) nio apresenta
apenas estes aspectos na construgdo sintatica das linguas de sinais, porém,
para nosso objeto de pesquisa estes exemplos sdo suficientes para
demonstrar que a motivagdo destes aspectos ndo se encontra em uma
perspectiva corporificada, pelo menos ndo com base na perspectiva da
Linguistica Cognitiva como veremos no capitulo 6.

Estes elementos que se relacionam nas sentencas em Libras sdo
naturais aos sinalizantes surdos nativos e fluentes, mas para aprendizes
ouvintes e aspirantes a tradutores-intérpretes tornam-se um desafio e uma
atividade de adaptagdo linguistica que exige muita concentragdo e
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praticas. Utilizar o espago ¢ os movimentos do corpo para construir
sentencas no espaco de sinalizagdo, muitas vezes, configura-se um
conflito com a atividade oralizada dos ouvintes, onde se encontra sua zona
de conforto para a expressdo linguistica.

Na sintaxe, as linguas de sinais exploram as diversas
configuracdes de mao para a produgdo do alfabeto manual e dos sinais,
sendo que para estes ultimos as formas das maos podem variar
minimamente entre os sinais, algo que necessita de atencdo a cada
detalhe, uma habilidade que precisa ser exaustivamente praticada com os
ouvintes que estdo iniciando seu contato com esta lingua. Ferreira-Brito
(1995), Karnopp (1994) e Quadros e Karnopp (2004) pesquisaram as
configuracdes de maos na Libras e descobriram 64 tipos diferentes, mas
ja existem estudos que revelam o uso de muito mais “[...] Ferreira (1995)
identificou 46 configuragdes de mdo, Lira e Souza (2005) 73 CMs
enquanto Pimenta (2011) registrou 61 CMsJ...]” (OLIVEIRA, 2015, p.
211). Seu uso é fundamental para a construgdo da sinalizagdo. Alguns
surdos utilizam essas configuragdes juntamente com os classificadores
para apresentar algum movimento da histéria para os quais ndo ha um
sinal especifico.

Quanto ao alfabeto manual, Rosa e Klein (2011) pontuaram a
questdo da datilologia por parte do sinalizador em sua pesquisa sobre as
produgdes de literatura em Libras. Analisando videos desta pesquisa,
surgiram opinides contrarias a esse uso, levantando a questdo de que isso
poderia prejudicar o entendimento das criangas. Salientaram que o
participante de sua pesquisa usou soletracdo para signos que possuem
sinais, mas que ndo foram utilizados. A hipdtese destes pesquisadores
para explicar esta escolha, é a regido onde vivem. Os sinalizantes do video
sdo de outros estados fora do Rio Grande do Sul, e neste estado prioriza-
se o uso de datilologia. Eles argumentam que as criangas surdas podem
ndo entender as palavras, sendo primordial o uso da Libras primeiro, para
que depois possa ser introduzida a datilologia. “Seria importante a
apresentagdo da palavra e, logo em seguida, do sinal, o qual seria utilizado
até o final da historia. Também seria interessante a apresentacdo de um
glossério no inicio da histdria, o que facilitaria o entendimento.”(p. 111)
Sendo assim, atividades exaustivas com o alfabeto manual para iniciantes
ndo se faz fundamental, visto que o uso ¢é restrito. O foco estd na lingua
em uso, nas construgdes envolvendo significado e cultura.

Também mencionam a importancia das expressdes nao
manuais (movimento da face, dos olhos, da cabeca ou do tronco) prestam-
se a dois papeis nas linguas de sinais: marcagdo de construcdo sintatica e
a diferenciacdo de itens lexicais. As expressdes ndo manuais que tém
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funcdo sintatica marcam sentencas interrogativas sim-ndo, interrogativas,
oragdes relativas, topicalizacdes, concordancia e foco. As expressdes ndo
manuais que constituem componentes lexicais marcam referéncia
especifica, referéncia pronominal, particula negativa, advérbio, grau ou
aspecto, as quais sdo encontradas no rosto, na cabeca e no tronco.(ROSA
e KLEIN, 2011)

Estes autores também enfatizam os cuidados com o
enquadramento correto da sinalizagdo, bem como com o campo que o
sinalizador possui disponivel para movimentar-se. Orientam sobre a
importancia de ndo haver nenhuma imagem na frente do sinalizador para
que nao seja prejudicado o visual, misturando cores fortes com a Libras e
o fundo, e complementam afirmando que quanto mais claro o visual, mais
facil sera o entendimento e atracdo das criangas.

As contribuigdes destas pesquisas sdo inegaveis, porém, este
estudo pretende apresentar a perspectiva da Linguistica Cognitiva como
uma teoria que pode descrever e explicar as construgdes da Libras
levando em conta principalmente suas peculiaridades corporificadas, uma
prerrogativa ndo contemplada em estudos baseadas em perspectivas
estruturalista e gerativista.

5.2.2 Classificadores nas Linguas de Sinais

Os Classificadores estabelecem uma relagdo de concordancia
entre elementos que se relacionam no espago de sinalizagdo por uma
interdependéncia semantica, uma relacdo de sentidos de ordem visual.
Pesquisas de Ferreira-Brito (2010) afirmam que na LSB assim com na
ASL, os Classificadores funcionam como partes dos verbos em uma
sentenca, estes chamados verbos de movimento ou de localizagdo. Com
base em outras pesquisas ela aponta que Classificadores sdo morfemas
que se ligam aos verbos de movimento e de localizagdo indicando o objeto
que se move ou ¢ localizado e da exemplos como COLOCAR-UM-
OBJETO-PEQUENO-EM-UM-RECIPIENTE. Verbos como PINTAR,
TAMPAR viao flexionar conforme o objeto ao qual se relacionam.
PINTAR-CABELO, PINTAR-PAREDE; TAMPAR-GARRAFA,
TAMPAR-A-BOCA. Também apresenta os tipos de classificadores, onde
diferentes configura¢des de mao podem exercer o papel de tomar a forma
e tamanho dos objetos que sofrerdo uma agdo no espaco de sinalizacdo.
Exemplos classicos como configuragdo de mao em “B” para substituir o
sinal de CARRO durante uma agao no espago de sinalizacdo ou em “D”
para substituir o sinal de PESSOA para este mesmo fim.

Felipe (2001) apresenta os verbos classificadores, em que a
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configuragcdo de mao é uma marca de concordancia de género, onde se
incluem PESSOA, ANIMAL, COISA, VEICULO, isto porque
concordam com o sujeito ou objeto da frase. Assim temos pessoaCAIR,
veiculoCAIR, coisa-redondaCAIR, e por ai vai. Felipe enfatiza a
distincdo entre adjetivos descritivos e classificadores, pontuando a
observacdo de que had confusdo entre os conceitos. Os adjetivos
descrevem uma caracteristica sem haver concordancia entre um verbo e
0 objeto a que se refere.

Rosa e Klein (2011), relatam em sua pesquisa um dos recursos
utilizados na Libras e que foi citado pelos entrevistados que participaram
da andlise dos videos: foi o uso dos classificadores. Explicam que eles
surgem auxiliando e facilitando o entendimento do contexto que estd
sendo sinalizado. E conceituam:

Os classificadores sdo configura¢des de maos que,
relacionadas a coisa, pessoa ¢ animal, funcionam
como marcadores de concordincia que,
substituindo o nome que as precedem, pode vir
junto ao verbo para classificar o sujeito ou o objeto
que esta ligado a agdo do verbo. Portanto, os
classificadores na Libras sdo marcadores de
concordancia de género, pessoa, animal, coisa. Eles
também podem ser apresentados no plural, que é
marcado ao representarem-se duas pessoas ou
animais simultaneamente com as duas maos ou
fazendo um movimento repetido em relacdo ao
numero. (ROSA e KLEIN, 2011, p. 101)

Segundo Bernardino (2012) citando Supalla (1986),
classificadores, seriam morfemas usados em verbos de movimento e de
localizagdo na libras, afirma que estes morfemas que traduziriam maos e
corpo articulados para indicar o nome do referente ou o agenda da acdo
no discurso. Fazendo uma comparacdo entre Libras ¢ ASL, cita Ferreira-
Brito (1995) e afirma que ambas fazem o mesmo uso de classificadores.
E exemplifica:



170

Figura 2. Diferengas no significado conforme a orientagdo da palma da méo.

Libras
J para baixo, orientagio da palma para V para cima, palma para fora — duas
dentro — uma pessoa andando pessoas andando

3 palma para o lado — VEICULO 3 palma para fora — 3 pessoas lado a lado
Fonte: FERREIRA-BRITO, 1996, p. 257.

Explica que a dire¢do da palma da méo é determinante para a
identificagdo do significado do sinal. Como visto acima, na Libras, o
mesmo classificador pode significar “uma pessoa caminhando” se a
palma da mao estiver voltada para o sinalizante, ja palma da méo voltada
para o interlocutor significa “duas pessoas caminhando”. O mesmo pode
ser observado em ASL: palma da mado para o lado em relacdo ao
sinalizante significa “veiculo”, ja a palma da mao para o interlocutor
significa “trés pessoas lado a lado™.

Os classificadores também sdo um desafio. Vistos pelos
ouvintes como uma substituicdo de um sinal onde articulam-se verbo e
substantivo, sdo entendidos por estes usuarios que devem ser decorados e
nao praticados como uma relagdo de concordancia produzida a partir de
experiéncias corporificadas.

5.2.3 Iconicidade nas Linguas de Sinais

Esta se¢do pretende apresentar os estudos que tém se destacado
em relacdo a iconicidade nas linguas de sinais. Comegamos com Strobel
e Fernandes (1998). O conceito apresentado em sua obra prevaleceu por
um longo periodo nos estudos da linguistica das linguas de sinais. Nesta
publicagdo, as pesquisadoras afirmaram que a maioria dos sinais da
Libras sdo arbitrarios, ou seja, ndo mantem nenhuma relacdo de
semelhanga com seu referente. Ja, em relagcdo aos sinais iconicos, elas
conceituam: “Uma foto ¢ icdnica porque reproduz a imagem do referente,
isto €, a pessoa ou coisa fotografada. Assim também sdo alguns sinais da
LIBRAS, gestos que fazem alusdo a imagem do seu significado”. (p. 04)
E exemplificam com TELEFONE ¢ BORBOLETA:
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Figura 3. Exemplos classicos de sinais iconicos TELEFONE e BORBOLETA.

Fonte: STROBEL E FERNANDES, 1998, p. 07.

Nossa pesquisa também discute a iconicidade das linguas de
sinais, mais especificamente a motivagdo para a iconicidade desta lingua.
No capitulo 6, conceituamos e exemplificamos.

Vale ressaltar os estudos como os de Wilcox (2000), que
esclarecem a diferenca entre iconicidade e isomorfismo (igualdade na
forma). Ela destaca o uso de isomorfismos na produgdo linguistica, ja
com base em uma perspectiva corporificada. Para a pesquisadora, a
estrutura cognitiva, apesenta um mapeamento metaforico em linguas
faladas, mostrando que o sistema conceitual é baseado na experiéncia.
Fazendo uma analogia com a ASL, ela defende que ha uma complexidade
adicional na forma como metaforas sdo mapeadas, ou seja, 0 mapeamento
encontrado em ASL revela ndo so6 a iconicidade que aparece em linguas
faladas, mas também o uso de iconicidade nas configuragdes de mao (e
em seus movimentos e locais correspondentes) que adicionam suas
proprias imagens visuais como aspecto linguistico.

Pesquisas anteriores sobre a metafora na ASL eram
sistematicamente confundidas pela emissao de iconicidade, segundo ela,
por isso ¢ importante identificar e distinguir iconicidade de
metaforicidade ao analisar as metaforas em ASL. Afirma que a
iconicidade ¢ muitas vezes explicitamente assim chamada, devido ao
isomorfismo das configuragdes de mao que sdo necessarias para produzir
as palavras sinalizadas.

A 5.4 mostra o uso isomoérfico de uma mao em concha para
representar o cérebro de um individuo que foi fatalmente danificado em
um acidente de carro. Observe que a méo indica o tamanho aproximado
do cérebro e do cranio sendo descritos. Esta imitagdo de cranio e massa
encefalica de uma pessoa ¢ puramente isomorfica - a mdo em concha
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representa uma aproximagao visual do cranio que bateu jogando-o para
cima e para fora do cérebro da vitima. H4 uma semelhanca visual direta
entre o tamanho e a forma das méos e do cranio. A configuragdo de mao
em concha ¢ simplesmente uma representagdo sinalizada para o cranio
danificado. Nao ha cruzamento de dominios conceituais na elaboragdo
deste conceito como ocorre nos sinais iconicos.

Figura 4. Isomorfismo.

Fonte: WILCOX, 2000, p. 71.

Ja na figura 5, outra configuracdo de mio em forma de
classificador ¢é retratada. A pesquisadora chama a atengdo para os
componentes fonoldgicos que parecem idénticos, com uma mao abaixo
em forma de um recipiente e ao lado a outra mao em forma de tampa com
a configuracdo de méao semelhante aos exemplos anteriores. Ressalta, no
entanto que essa ¢ uma representacdo metaforica. Algo que requer um
conhecimento do folclore, da cultura linguistica da comunidade local. A
pesquisadora explicou que quando alguma pessoa quer provocar outras
usa esta sinalizacdo. Se um amigo estd com pensamentos sujos ou
libertinos, esta sinalizagdo representa a tampa do cranio da pessoa sendo
removida para uma limpeza em todo o interior do cérebro. Em seguida,
apos a limpeza, a pessoa pode voltar a um estado mais virtuoso de
pensamentos puros.
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Figura 5. Metafora.

Fonte: WILCOX, 2000, p. 71.

Sob uma outra perspectiva, a iconicidade também ¢ discutida
por Sarah Taub (2001). A pesquisadora provoca reflexdes sobre o
impacto que a metafora e a iconicidade tém sobre a teoria linguistica.
Inicia apresentando o conceito classico em que os itens linguisticos
iconicos estdo relacionados a seus significados através da semelhanga
fisica.

Taub, (2001), apresenta um modelo cognitivo de iconicidade
em linguas faladas e sinalizadas, defendendo que a iconicidade ndo ¢ uma
relacdo objetiva entre imagem e referente; em vez disso, € uma relagio
entre 0s nossos modelos mentais de imagem e referente. Estes modelos
sdo parcialmente motivados por nossa experiéncia corporificada comum
a todos os seres humanos e parcialmente por nossas experiéncias em
culturas e sociedades particulares. Este ponto é crucial para a teoria
desenvolvida por ela.

Enfatiza que iconicidade ndo ¢ uma questdo de "simples"
semelhanga entre forma e significado, mas um processo sofisticado no
qual os recursos fonéticos admissiveis de uma linguagem sao construidos
em um "analogo" de uma imagem associada ao seu referente. Explica que
esse processo envolve uma quantidade substancial de trabalho conceitual,
incluindo selecdo de imagens, mapeamento conceitual e esquematizagdo
de itens para atender as restricdes da linguagem. “A iconicidade existe
somente através dos esfor¢os mentais dos seres humanos; ¢ dependente
de nossas associagdes conceptuais naturais e culturais”. (p. 19)
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Taub mostra que ha mais do que apenas iconicidade em signos
como o PENETRAR-PENSAMENTO, como mostra a figura 6, cuja
forma se assemelha a um objeto emergindo da cabeca, perfurando uma
barreira. PENETRAR-PENSAMENTO, que pode ser traduzido como
"ela finalmente alcangou o objetivo", apresentando um significado nao-
concreto. Explica que a imagem de um objeto que penetra em uma
barreira é usada para evocar o significado de uma comunicagéo esforgada,
mas finalmente bem sucedida. Esse uso de uma imagem concreta para
descrever um conceito abstrato ¢ um exemplo de metafora, e
PENETRAR-PENSAMENTO é, portanto, metaforico e iconico.

Figura 6. PENETRAR-PENSAMENTO.

Fonte: TAUB, 2001, p. 21.

A pesquisadora explica que quando comparamos duas
entidades (pela similaridade), tentamos estabelecer correspondéncias de
preservacdo de estrutura entre nossos modelos mentais das duas entidades
e que isso significa que para cada entidade, nods descobrimos as suas
partes relevantes e as relacdes entre as partes: chegando a estrutura
percebida da entidade. Desta forma, dada a estrutura de uma entidade,
afirma que nds procuramos a estrutura correspondente na outra entidade
e quanto mais correspondéncias pudermos encontrar, mais acreditamos
que as duas entidades se assemelham. Chama estas correspondéncias de
"mapeamento"”. Definindo a iconicidade linguistica como "a existéncia de
um mapeamento de preservagdo de estrutura entre modelos mentais de
forma e significado linguisticos"(p. 19).



175

Como sabemos, a iconicidade é um fendmeno linguistico
alimentado por nossas experiéncias visuais, que captam as informagdes a
serem processadas pela mente e transformadas em expressdo linguistica,
neste caso expressdo iconica. Especificamente, no caso das pessoas
surdas, o pensamento se constitui por imagens, isto porque suas
experiéncias sdo estritamente visuais. Porém, ha que se mencionar as
pesquisas de Cuxac and Sllandre (2008), citados por Sutton-Spence e
Braem (2013), onde afirmam que existe separacdo entre os sinais 1éxicos
sem modificagdo como FELIZ, PASSADO, GOSTAR e outros
considerados produtivos. Cuxac fez diferenga entre os sinais com
intencdo imagética e sem intencdo imagética. Para ele, o sinalizante,
durante a comunicacao, tem a intenc¢ao de “dizer” algo e ndo de “mostrar”
como se entende o conceito de iconicidade, onde o sinal tem a forma do
seu significado, que ja se transforma em um conceito. Sutton-Spence e
Braem (2013), afirmam que, mesmo que seja, o sinalizante pretende fazer
uso destes signos assim como qualquer outro, entendendo como um signo
comum e ndo como um desenho do significado. Apontam que Cuxac
chama isso de “iconicidade degenerada, porque o sinalizante ndo deve
necessariamente ter uma inten¢do ilustrativa especifica por trads do uso
desses sinais”(p. 259). Admitem que isto ocorre em algumas situagdes,
onde alguns desses sinais convencionalizados podem ser re-iconizados,
levando o interlocutor a visualizar uma imagem latente do significado do
signo para algum proposito especifico do discurso em questao.

5.2.3 Mimica e pantomima nas Linguas de Sinais

As narrativas exploram ilimitadamente os recursos linguisticos
das linguas visuais chamados mimica e pantomima. As linguas de sinais
ndo sdo mimica e pantomima, mas com certeza, se valem destas
habilidades expressivas para comunicar. Ndo existem muitas pesquisas
sobre estas habilidades expressivas das linguas de sinais, mas Sutton-
Spence e Braem (2013) dedicam um estudo sobre este fendmeno
linguistico tdo peculiar. Afirmam que “os termos mimica e pantomima
sdo frequentemente usados quase de forma intercambiavel ou como duas
metades de uma expressdo binomial que, em conjunto, geralmente
implicam comunicacdo pelo corpo sem a palavra falada”.(p. 06) Alertam
que, enquanto muitos estudiosos do mundo mimico tentaram estabelecer
distingdes entre os dois, ndo ha consenso sobre isso. Citando Rolfe (1979)
afirmam que: "qualquer defini¢do traz inevitavelmente a mente suas
excegdes, ¢ ambas as palavras mudaram continuamente ao longo dos
anos" (p. 06).
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Conjecturam que mesmo ndo constatando que ndo poderiam
definir mimica assim como poderiam definir poesia, ¢ inquestionavel a
necessidade de explorar o que as pessoas diferentes entendem pela ideia
de mimica se quisessem chegar a um consenso que pudesse distinguir a
linguagem gestual artistica da arte do mimico. Com base em outras
pesquisas, sugerem que a mimica pode ser uma "expressao sem palavras
de sentimentos, emogdes, ideias por gesto ou movimento", que pode ser
"uma maneira de se expressar e, em particular, uma forma de expressar
coisas e situagdes com o uso apenas do corpo” é “a arte de criar a ilusdo
da realidade” (p. 06). O artista ou o mimico € capaz de criar "o mundo de
objetos e seres criados antes dele”, em Rolfe (1979) definem que a mimica
¢ "a arte do siléncio" (p. 06), ¢ uma forma de arte onde os gestos
representam ideias, atitudes mentais ou aspectos da natureza, tudo de
forma eficaz e concretamente, no lugar de representar palavras ou frase,
ou seja uma representacdo da realidade por meio de agdes, com ou sem
palavras. No caso, referem-se a "palavras faladas". Afirma que, na medida
em que os poetas de linguagem de sinais as vezes parecem ter se movido
para além do vocabulario convencional de sua lingua, podemos dizer que
eles também estdo frequentemente ndo usando as "palavras" de sua
lingua. Conceitos que podem ser afinados com o exercicio dos poetas das
linguas de sinais, ou dos sinalizantes que produzem uma lingua visuo-
espacial carregada de informagdes onde as agdes sdo incorporadas. Nesse
sentido, parece que essas defini¢des de mimica podem, assim, englobar
acdes produzidas também pelos poetas da lingua sinalizada.

5.2.4 Anafora e déiticos nas Linguas de Sinais

Strobel e Fernandes (1998) conceituam o que chamam de “role-
play”, ou seja, “mudanga de postura corporal”. Explicam que este € um
recurso muito usado na LIBRAS quando os surdos estdo desenvolvendo
a narrativa, consistindo no momento em que o sinalizador coloca-se na
posicdo dos personagens referidos na narrativa, alternando com eles em
situa¢des de didlogo ou agdo, configurando o que podemos chamar de
anaforismo ou processo anaforico.

Pizzio, Rezende e Quadros (2009), apontam que a relevancia
fonologica da marcacdo da direcdo do olhar na Libras ndo se restringe
apenas aos pronomes. Explicam a importancia da coordenacdo entre a
direcdo do olhar e a configuracdo de mao que € uma caracteristica de
todos os sinais, e para aqueles sinais que ndo marcam a dire¢do do olhar,
a informagdo fonologica da auséncia ¢é tdo relevante quanto aquela dos
sinais que a marcam. Defendem que “na libras, os sinais associados com
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menos dire¢do do olhar t¢ém um termo anafdrico porque seu uso basico é
anaforico, isto é, sua interpretacdo completa depende de uma relacao
linguistica de co-referéncia com um antecedente”(p. 14). Evidencia que
ha que se considerar que uma outra evidéncia para considera-los anaforas
¢ que ndo podem estar associados com énfase por meio de repeticao, como
observado nos demais pronomes e esta impossibilidade de serem
associados a repeticdo ¢ uma caracteristica das anaforas, sdo os sinais com
menos dire¢cdo do olhar chamados de pronomes demonstrativos. Afirmam
que pronomes completos sdo projetados como um conjunto de pontos no
espaco sem realidade visivel.

Quanto ao déitico, Pizzio, Rezende e Quadros (2009), explicam
que na Libras, trata-se das aponta¢des usadas no sintagma nominal junto
com um nome com referéncia. Esses sinais localizam o sinalizante fora
da localizagdo do referente ¢ que além disso, ha uma relagdo de co-
referéncia com o nome que nomeia a localizacdo apontada; portanto,
também ¢ anafora.

Taub (2001) citando Liddell (2000) afirma que os destinatarios
sdo confrontados com a tarefa em curso de descodificacdo do sinal
fonético para ativar uma estrutura semantica, mapeando elementos da
estrutura semantica em outros elementos do espaco mental. Defende que
as pistas contextuais ajudam os destinatarios a fazer mapeamentos
apropriados e quando elementos da representacdo semantica se destinam
a ser mapeados sobre as entidades fisicamente presentes, a simbolizacdo
€ 0 apontar ocorrem por meio de movimentos das maos e do corpo. Para
a pesquisadora, isso torna mais dificil distinguir entre simbolizagdo e
apontar. De fato, a historia da analise de sinais direcionais tem sido guiada
pela suposi¢do de que o aspecto direcional da sinalizagao ¢ simbdlico.

Ela defende que todos os pronomes em ASL codificam
significados gramaticalmente definidos e o aspecto direcional dos
pronomes ndo ¢ simboélico, mas sim, ¢ um exemplo de apontar. Sustenta
em Liddell que o pronome simbdlico codifica um significado - assim
como um pronome em qualquer outra linguagem. Desta forma, pode-se
entender que a direcionalidade sobreposta indica que uma entidade
espacial mental estd associada ao seu polo semantico. Esta
direcionalidade de um pronome em ASL estd realizando uma tarefa
crucial na construgdo do significado, mostrando ao destinatario qual
entidade ou conjunto de entidades mapear em seu polo semantico.

5.3 A interface cognitivista da traducéo

Segundo Martelotta e Palomanes (2010), a Linguistica
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Cognitiva propde “uma mudanca de perspectiva no estudo da linguagem,
colocando os usudrios da lingua no centro da constru¢do do
significado”(p. 181). Isso significa que buscar a compreensdo do
fendmeno da significagdo implica estudar diretamente os agentes desta
significacdo que sdo os sujeitos envolvidos na agdo comunicativa. Esta
perspectiva se distancia da visdo restritiva de producdo do discurso
atrelada a regras de construcdo sintatica amplamente difundida pelo
gerativismo ou de estudos baseados em produgdes escritas fechadas que
nada tém de relagdo com a lingua em situagdes de uso real.
Desse modo, fendmenos caracteristicos do uso da
lingua passam a ter maior importancia para a
compreensdo do fendmeno da linguagem. Para os
cognitivistas, a gramatica de uma lingua constitui
um conjunto de principios dindmicos os quais, nas
palavras do linguista Ronald Langacker, se
associam a rotinas cognitivas que sdo moldadas,
mantidas e modificadas pelo uso. Mais do que isso,
para os cognitivistas, a comunica¢do ¢ uma
atividade compartilhada, ou seja, implica uma série
de movimentos feitos em conjunto pelos
interlocutores em direcdo a compreensdo mutua.
Isso quer dizer que a significacdo é negociada pelos
interlocutores em situagdes contextuais
especificas, o que torna possivel que os elementos
linguisticos se adaptem as diferentes intengdes
comunicativas, apresentando flutuagdes de sentido.
MARTELOTTA ¢ PALOMANES (2010, p. 181)
Ja foi amplamente discutido no segundo capitulo, mas vale a
pena retomar, com base em Martelotta e Palomanes (2010), que o
pensamento corporificado baseia-se na analise cognitivista, com sua visdo
integradora do fendmeno da linguagem, que leva em conta a captagdo dos
dados da experiéncia para a construgdo da significag@o referente a0 nosso
universo cultural. Este processo e a forma como nos relacionamos
culturalmente com o ambiente onde vivemos se da através dos nossos
sentidos corporais e a partir dai algumas extensdes de sentido sdo
estabelecidas. Sendo assim, podemos inferir que nosso sistema perceptual
¢ de suma importancia para a construcdo da linguagem. O principio desta
perspectiva ¢ basicamente: a mente ndo ¢ separada do corpo. Nosso
pensamento € corporificado no sentido de que a sua estrutura e sua
organizacdo estdo diretamente associadas a estrutura de nosso corpo, bem
como s nossas restri¢des de percepgdo e de movimento no espago. E uma
visdo holistica da construcdo da linguagem, onde todo o processo ¢
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indissociavel e interdependente.

Vale ressaltar as contribui¢cdes de Oustinoff (2011), em sua
obra que descreve as teorias da tradug@o, chama a atencdo para as
dicotomias tradicionais que opdem letra e espirito, assim como forma e
conteudo, estilo e sentido, original e tradug@o, bem como autor e tradutor.
Defende que se trata, na verdade de uma visdo dualista. “A forma nao
vem se sobrepor ao sentido: os dois sdo indissociaveis.”(p. 66) Afirma
ainda que linguistica e tradugdo sdo complementares. A Linguistica
Cognitiva trata a forma e o significado como elementos indissociaveis na
lingua em uso. Trata-se de um processo cognitivo interdependente,
ativando dominios que se relacionam em direcdo ao sentido. O tradutor
aciona dominios semanticos, atento as nuances entre forma e significado
para definir suas escolhas tradutérias e passar ao espectador sentengas
coerentes de sentido.

Outro apontamento interessante deste autor ¢ sua reflexdo sobre
o fato de que a tradugdo propriamente dita ndo pode negligenciar a
traducdo intralingual, pois esta se apresenta tanto do lado do enunciado
fonte quanto do lado do enunciado alvo. “O enunciado fonte s6 pode ser
compreendido quando formos capazes de reformuld-lo em lingua-
fonte”(p. 75). Muitos aspirantes a tradutores-intérpretes de lingua de
sinais tém a falsa ideia de que para se tornarem profissionais competentes
¢ necessario memorizar o maximo possivel de sinais, mas o dominio da
lingua fonte que ¢ a lingua portuguesa é fundamental para o exercicio da
compreensdo com base na perspectiva da traducdo de sentidos. Nao ¢
possivel traduzir um determinado sentido para a lingua alvo se o tradutor
ndo ¢ capaz de compreender o que o enunciado significa em sua propria
lingua materna. A dificuldade do tradutor em interpretar os sentidos na
primeira lingua o impede de transporta-lo para a segunda lingua. Se ele
mesmo nao entendeu, como podera explicar ao outro? A perspectiva da
Linguistica Cognitiva defende que o dominio da lingua depende do nivel
de suas experiéncias, do contato com as informagdes e do exercicio de
relacdes de significagdo e ressignificacdo. Desta forma, cabe ao tradutor
estar disposto a estudar muito, dedicar-se a aquisi¢do e conhecimento de
ambas as linguas, tanto da lingua fonte quanto da lingua alvo.

Além disso, o pesquisador destaca que “a sintaxe comparada ¢
para a traducdo o mesmo que a gramatica ¢ para a lingua”.(p. 82) O
exercicio da tradugdo simultanea impoe ao tradutor uma dinamica, muitas
vezes dificil de cumprir atendendo as expectativas dos espectadores.
Existem determinadas constru¢des sintaticas que sé revelam seu
verdadeiro sentido do meio para o final de sua construgéo, fazendo com
que o intérprete precise aguardar o desenrolar da lingua fonte até¢ um certo
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ponto, para depois iniciar a tradugdo e interpretagdo dos fatos em direcio
a lingua alvo. Organizagdo sintatica, aspectos culturais muito peculiares
e a polissemia sdo alguns dos elementos que diferem as linguas e que
desafiam o tradutor a encontrar a maior proximidade possivel de
equivaléncia ou de correspondéncia.

Ricoeur (2012), revela como a atuagdo do tradutor exige que
explore suas habilidades cognitivas ao deparar-se com textos, entendidos
como encadeamentos de frases, que podem apresentar-se em texturas que
tecem discursos em sequéncias mais ou menos longas, num jogo de
relacdes e interpretacdo. Destaca a narrativa como uma das mais
remarcaveis dessas sequéncias, mostrando como o narrador pode se valer
de suas habilidades interpretativas para expor a fabula, valendo-se de
falsetes a jogos cénicos que possam atribuir vida ao conto. Mesmo em
outros tipos de texto, o narrador busca discernimento e coeréncia para
traducdes jornalisticas, politicas, no direito, em uma retdrica que valorize
figuras de estilo, metaforas e outras estratégias da técnica tradutoria na
ardua missdo de satisfazer o espectador, mediando a relagdo de sentidos
entre o texto e o espectador.

Sob uma outra perspectiva dos conceitos de tipos de traducdo,
principalmente a tradugéo literal e traducdo de sentidos, Barbosa (2004)
redefine-os e defende que a selecdo dos procedimentos técnicos da
traducdo passaria a ser informada pela teoria das fun¢des da linguagem,
pelo tipo de texto e pela finalidade da tradugo. Afirma que todos os
procedimentos sdo igualmente validos, quer sejam extremamente literais
ou totalmente livres (traducdo de sentidos do texto), pelo fato de ndo
terem sido escolhidos arbitrariamente e sim coerente com as
peculiaridades do texto que pode apresentar trechos em que devem ter
palavra por palavra traduzidas e outros trechos onde devem ser levados
em conta convencionalidades culturais, expressdes idiomaticas e
polissemia. Ronai (2012), vai além e afirma que o trabalho do tradutor
estd atrelado a um instrumento vivo: a lingua, onde palavras sdo
ressignificadas a cada contexto, que ndo estdo escravizadas a dicionarios
que ndo dio conta de toda complexidade exigida na traducdo e
interpretacdo. Esta ressignificagdo € um processo de mesclagem, de
integragdo conceptual, explicada por Fauconnier e Turner(1998, 2002),
presente em nossas relagdes cotidianas de comunica¢do. A partir de
dominios locais e estaveis, armazenados na memoria de nossa
enciclopédia mental, somos capazes de fazer relagdes e produzir novos
sentidos a partir de estimulos provocados durante o processo
intercomunicativo. E uma habilidade cognitiva, perceptiva e
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corporificada da qual o tradutor-intérprete também se vale para dar
sentido as suas expressdes linguisticas.

Barbosa (2004), retoma conceitos de tradugao mais antigos que
afirmavam serem traduziveis todos os textos de literatura e que o sucesso
da operacao dependia exclusivamente da habilidade de quem a executava.
Atualmente, sabe-se que todo texto literario ¢ fundamentalmente
intraduzivel por causa da propria natureza da linguagem. Isto porque a
tradugdo ndo se da a partir de relacdes palavra-palavra e sim pelo
contexto. Por contexto, entende-se “a frase ou o trecho em que a palavra
se encontra de momento, tornados entendiveis por um conjunto de
centenas de outras frases lidas ou ouvidas anteriormente pelo ouvinte ou
leitor, e que subsistem no fundo de sua consciéncia”. (p. 13)

Barbosa defende que este equivoco pode acontecer nado
somente quando sdo traduzidas as palavras, mas também frases, se
estiverem arrancadas do contexto multiplo da lingua-fonte e recolocadas
no contexto completamente diverso da lingua-alvo. Afirma que num texto
literario ndo é apenas a ideia que escolhe as palavras, mas sdo muitas
vezes as palavras que fazem brotar ideias, que toda obra literaria
transportada para outra lingua constituiria “caso de trai¢ao”.

Outra “pedra no sapato” do profissional tradutor-intérprete ¢ a
tradugdo de expressoes idiomaticas. Nas palavras de Alvarez (2011, p.
128), traduzir expressdes idiomaticas significa levar em conta a
especificidade de cada lingua, é claro, de cada tipo de texto, mas nao
somente isso, ¢ também levar em conta a especificidade de cada povo, os
seus usos e costumes, a sua expressividade. Argumenta que compete ao
profissional tradutor-intérprete descobrir o tipo de correspondéncia
(equivaléncia) semantica, semelhante, aproximativa ou inexistente entre
expressdes idiomaticas de diferentes linguas e o uso dessas frases. Todos
estes aspectos devem ser somados a situagdo comunicativa, além das
questdes de ordem sociolinguistica.

Baker (1992), afirma que a maneira como uma expressao
idiomatica (EI) pode ser traduzida para outra lingua depende de muitos
fatores:

a) analisar se h4 um significado similar na lingua meta;

b) a manipula¢do das Els no texto fonte, registro, estilo e

efeito retorico também devem ser considerados;

¢) o tradutor pode verificar se ha na lingua meta uma EI com

forma e significado idénticos ou ainda usar uma expressao
com significado similar, mas com forma distinta;

d) Na auséncia de uma expressdo idéntica ou similar, a

traducdo pode ser realizada por meio de uma parafrase;
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e) E preciso manter a expressdo idiomatica na forma original.
Ao traduzi-la, ela deve ser transcrita acrescida ou nao de
nota explicativa, se for preciso, dependendo do publico a
que se destina o texto.

O autor complementa argumentando que as linguas tém
maneiras diferentes de exprimir estados, emogdes e agdes, fazendo com
que o papel do tradutor seja fazer escolhas, diante de um leque de
possibilidades, identificando aquela que mais se pode adequar a situagao,
que mais se aproxima da expressdo que vai traduzir. E sabido que a
primeira estratégia do tradutor-intérprete ¢ buscar uma sinonimia entre as
linguas que correspondam a mesma idiomaticidade, porém, a sinonimia ¢
mais comum no nivel da lingua e ndo no nivel do discurso.

Com base nos postulados da Linguistica Cognitiva, podemos
inferir que os processos cognitivos de tradugdo se valem de habilidades
psicoldgicas como a imagética que leva a simulacdo mental. A mente ¢
capaz de articular habilidades e conhecimento para antecipar as
expressoes linguisticas baseadas em construgdes 16gicas de sentido. Para
Bergen, Chang e Narayan (2004), a compreensdo passa pela simulagdo
internamente ou mentalmente, onde sdo imaginados o cenario descrito por
ativagdo de um subconjunto das estruturas neurais que estariam
envolvidas em perceber os preceitos e executar as acdes descritas na
simulagdo. Defendem que varios estudos recentes apoiam a nocao de
simulagdo na compreensdo da linguagem, com base na ativagdo
perceptiva e cognitiva. Os olhos da mente produzem imagens que podem
ser requeridas pela simulacdo mental, provocadas durante a agdo
comunicativa, mas que antecipa a expressao no espaco de comunicagao.
Explicaram que o processo de simula¢do faz uso do conhecimento
perceptivo e motor subjacente a esta representagdo esquematica, e fornece
contetdo perceptivo e motor detalhado que pode sustentar inferéncia e no
relato corrente, constitui entendimento.

Os mesmos pressupostos sdo defendidos em 2007 por Bergen,
Lindsay, Matlock e Narayanan. Os pesquisados versam sobre o papel da
imagem visual na compreensdo da linguagem, e fornecem evidéncias de
que o processamento da linguagem se vale de imagens perceptivas
especificas, tanto locais quanto descritivas, bem como de entidades e seus
atributos, langando sobre a simula¢do mental uma ativagdo que pode
ocorrer de trés maneiras:

1) a imagem mental pode ser evocada tanto por substantivos

sujeitos quanto por verbos principais;
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2) ndo apenas em associagdes lexicais, mas, na construgio de
um modelo de significado da frase que impulsiona a
simulagdo;

3) imagens espaciais sdo especificas para a dire¢do do

movimento - para cima ou para baixo.

Com base nestas observacdes, defendem uma visdo do
significado lexical e sentencial em que as palavras emparelham a forma
fonologica com especificacdes para as imagens a serem realizadas. Em
enunciados maiores compdem essas especificacdes de imagens para
influenciar uma simulagdo mental do contetido do enunciado.

Este postulado da simula¢ao mental pode ser fortalecido pelos
achados de Fillmore (2007), em que determina um "frame" ou moldura
semantica, uma vez que a no¢do do contexto desempenha um papel
crucial na descricdo dos significados linguisticos, ¢ um sistema de
categorias estruturado de acordo com algum contexto motivador. Defende
que algumas palavras existem para fornecer acesso aos conhecimentos de
tais frames para os participantes no processo de comunicagéo e, 20 mesmo
tempo, servir para realizar uma categorizacdo que leve esse
enquadramento dos sentidos.

. saber que um texto ¢, digamos, um obituario,
uma proposta de casamento, um contrato de
negoécios ou um conto popular, fornece o
conhecimento sobre como interpretar algumas
passagens especificas nesses textos, como esperar
que o texto se desenvolva e como saber quando
termina. E frequentemente o caso de tais
expectativas combinarem com o material efetivo
do texto para levar a interpretacdo correta do texto.
E mais uma vez isso ¢ feito tendo em mente uma
estrutura abstrata de expectativas que trazem
consigo os papéis, propdsitos, sequéncias naturais
ou convencionadas de tipos de eventos e todo o
resto do aparelho que deseja associar a nogao de
'frame' (FILLMORE, 1982, p. 117).

O conhecimento destes frames ou molduras semanticas, fazem
analogia aos processos de antecipagdo aos quais os tradutores-intérpretes
buscam na tentativa de garantir uma melhor performance tradutéria.
Conhecer o assunto a ser tratado na tradugfo, antecipar possiveis
expressoes, identificar os cenarios enunciativos, auxiliam no desempenho
de uma atuacdo que exige do profissional fazer escolhas em um curto
espago de tempo entre ouvir a mensagem, processa-la (interpreta-la)
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encontrar equivalente na lingua alvo, construir as sentengas e expressa-
las.

As pesquisas de Castro (2013), revelam toda a importancia que
os aspectos imagéticos da linguagem cinematografica t€ém para os
processos de constru¢do em lingua de sinais, principalmente na traducgao
de fabulas para libras. Suas analises demonstram que a ocorréncia destes
fendmenos parecem depender fundamentalmente da capacidade do
usudrio de utilizar recursos narrativos imagéticos de movimento e
expressodes corporais e faciais em sua produgdo. Na producao em lingua
de sinais brasileira, a ocorréncia de formagdo de planos pode ser
facilmente observada. Apresentando técnicas de aproximagdo e
distanciamento dos enquadres cinematograficos, apresenta alternativas de
traducdo de fabulas mais detalhadas, onde os espectadores, no caso
criangas surdas, podem ser provocadas ao imaginario infantil, através da
riqueza de informagdes proporcionadas pelas habilidades de expressdo
corporal e facial, somadas as habilidades de percepcdo visual para
identificar os momentos em que as cenas exigem um enquadramento mais
geral e outros um enquadramento mais detalhado. Algo que pode ser
comparado as proposi¢des de Talmy (2000), identificando na fala oral de
topicalizacdes, baseadas nos principios da Gestalt, onde desenvolvemos
a habilidade de produzir sentengas em diferentes perspectivas de
destaque, dependendo da nossa intengdo comunicativa. A linguagem
cinematografica fez aludir em Castro esta percep¢do. Em nossos estudos,
justificamos esta percepgdo pela Linguistica Cognitiva.

O tradutor e pesquisador Ricoeur, a partir de suas reflexdes
(2012), afirma que ¢ levado a considerar que a tarefa do tradutor ndo vai
da palavra a frase, ao texto, ao conjunto cultural, mas ao inverso; a partir
de um mergulho em vastas leituras do espirito de uma cultura, ele defende
que o tradutor desce novamente do texto a frase e a palavra. Sua
experiéncia revela que o ultimo ato, o Gltimo estagio deste processo é o
estabelecimento de uma espécie de glossario no ambito das palavras.
Explica que a escolha do glossario ¢ a ultima prova na qual se cristaliza
para ser utilizada em tradugdes. Este glossario é o que vem sendo
chamado de dominios na Teoria dos Espacos Mentais. Além da
constru¢do do glossario, ele também evidencia a importancia que o
tradutor deve lancar ao sentido. “[..] o sentido ¢ arrancado de sua unidade
como a carne das palavras, essa carne que se chama ‘letra’. Os tradutores
se desembaracaram dele alegremente para ndo serem acusados de
‘traducdo literal’”. O exercicio cognitivo de identificar equivaléncias nédo
estd na correspondéncia dicionarizada entre palavras e sim na
equivaléncia de sentidos, onde expressdes idiomaticas, usos culturais e,
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muitas vezes pertencentes a uma Unica lingua, sendo necessario encontrar
correspondéncia de sentido na lingua alvo.

O exercicio cognitivo para corresponder este processo ¢ uma
constante para o tradutor. As experiéncias com a lingua fonte ¢ a lingua
alvo ampliam a competéncia profissional e garantem ao tradutor
transmitir ao espectador um nivel satisfatorio de correspondéncia, mas
ndo de equivaléncia, pois, segundo os pesquisadores citados, uma
perspectiva de tradugdo por equivaléncia € tentar traduzir o intraduzivel.

5.4 O narrador e o espectador movidos por processos linguisticos
cognitivos e interacionistas

Além do dominio das relagdes basicas da construgio linguistica
da Libras produzidas no espago de forma coesa e coerente, o intérprete
deve estar atento as peculiaridades cognitivas do universo infantil, que
envolvam, em grande medida, estratégias mais ludicas, vocabulario
apropriado e uma generosa por¢do de tratamentos imagéticos. Nesta
pesquisa, tomamos o momento do conto como uma atividade ludica,
entendendo que a crianga aprende brincando, impulsionando o imaginario
infantil em narrativas voltadas para o seu universo.

Silva (2002) em suas pesquisas sobre o brincar das criangas
surdas, destaca as contribuigdoes de Vygotsky (1988) ao defender que a
crianga brinca para preencher necessidades em sua compreensdo de
mundo adulto.

O brincar estd permeado pelo desejo, no
preenchimento de necessidades que ndo podem ser
satisfeitas; €, portanto, guiado por sua dimensao
afetiva, pelos recursos da imaginagdo. Assim, as
dimensdes cognitiva e afetiva sdo fundamentais
para compreender a contribuicdo do brincar ao
desenvolvimento infantil, no alcance de niveis de
funcionamento complexo. A crianga atua no faz-
de-conta para satisfazer suas necessidades mais
imediatas e realizar atividades que ainda ndo
domina (andar a cavalo, ser enfermeira, cozinhar
etc), vivenciando aspectos relativos ao real.
(SILVA, 2002, p. 59)

Aliado as questdes que envolvem as implicagdes do “brincar”
para o desenvolvimento do imaginario infantil, buscamos subsidios que
analisem a influéncia do brincar na producdo discursiva da crianga surda.
A motivacdo externa dos adultos pode auxiliar a crianca a produzir
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sentidos, como uma construcdo dirigida em busca da producdo
independente.

Confrontando a teoria historico-cultural defendida por
Vygotsky (2007) e a teoria Inatista defendida por Chomsky (2009 e 2009)
e negada pela Linguistica Cognitiva, buscamos um caminho que nos
apresente uma proximidade com a forma como as criangas surdas podem
desenvolver suas habilidades em produgdo discursiva. Para Vygotsky
(2007), o homem ¢ uma realidade concreta cuja esséncia ¢ constituida
pelas relacdes sociais, o que define o homem ¢ algo que se constitui na
historia social dos homens.

Ja para Chomsky (2009 e 2009), a aquisicao da linguagem ¢
um processo cognitivo inato que apresenta padrdes universais acessados
a partir do ambiente. Estes padrdes universais sdo caracteristicas inatas
aos seres humanos que ocorrem em determinados estagios de
desenvolvimento. O estudioso afirma que criangas, em diferentes partes
do mundo, com experiéncias de vida completamente diferentes, passam
pelos mesmos estagios de aquisicdo da linguagem, o que sugere que a
lingua adquirida ndo seja aprendida, mas sim determinada por principios
linguisticos inatos, ou seja, ao ser humano a aquisicdo da linguagem ¢
algo que faz parte da sua propria constitui¢do, a fungdo do ambiente ¢é
determinar a lingua que ird adquirir. Defende ainda, que estes principios
geram a complexidade da linguagem que ndo pode ser reduzida a um
processo de analogias, em que a crianga compreende a ordem sintatica
convencionada em sua lingua e vai acrescentando vocabularios a esta
estrutura. A capacidade cognitiva de produzir linguagem ¢ um processo
criativo. Um ser humano ¢ capaz de produzir uma determinada sentenga
sem nunca té-la ouvido antes.

Na Linguistica Cognitiva defendemos que a aprendizagem de
criangas se da por meio de construgdes, onde uma grande variedade de
habilidades cognitivas e sociais é explorada, uma afirmativa com foco na
Gramatica de Construgdes Corporificada de Bergen e Chang (2005)
citados por Duque e Costa (2012). Neste modelo, evidencia-se que a
compreensdo da linguagem pode levar a aquisi¢do. A perspectiva defende
que a lingua em uso, nas interacdes sociais faz parte do processo de
aquisicdo, isto envolve processos mentais de ambos os interlocutores. Os
fendmenos interlinguisticos envolvem processos como o pareamento
forma/significado; modelos dos processos associativos com o uso
linguistico, incluindo compreensdo, produgdo e processos cognitivos
gerais que podem interagir com a categorizagdo, a generalizacdo ¢ o
refor¢o; e a evolucdo que ocorre durante a experiéncia linguistica e
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corporea, que é capaz de adaptar-se ao longo do tempo com base em
processos. (DUQUE e COSTA, 2012).

Destacamos também em nosso estudo as contribui¢des de Dan
Slobin (1980). A época da publicagdo ndo nos desmotiva a reflexao sobre
suas provocagdes que defendem o que o estudioso chama de teoria “de-
fora-para-dentro”. Nela, entende-se que as criangas sdo capazes de
aprender suas linguas em parte porque a fala que ouvem é simplificada e
ajustada para seu nivel cognitivo e linguistico, e que as criangas inferem
as regras gramaticais baseadas no que ouvem.

Sendo assim, a crianga surda que chega a escola sem a fluéncia
em uma lingua, ndo a reduz a um sujeito sem linguagem. H4 toda uma
capacidade cognitiva geral e corpdrea para a aquisicdo e desenvolvimento
desta, porém, a auséncia de contato com seus pares linguisticos a faz
desconhecer aspectos convencionados na Libras. Esta crianga pode usar
uma lingua gestual alternativa, ou até mesmo caseira, mas ndo a lingua
convencionada em meio a comunidade surda. Muitas destas criangas tém
seu primeiro contato com a Libras ao ingressarem na educag¢éo infantil ou
nos anos iniciais do ensino fundamental, quando se deparam com a
presenga de um tradutor intérprete.

O tradutor intérprete pode ser um modelo linguistico nativo, em
casos de filhos de pais surdos, porém, na maior parte dos casos, estes
profissionais tém a lingua de sinais como sua segunda lingua e
apresentam significativas diferencas de produg@o e interpretagdo nos seus
processos linguisticos, pois, para o ouvinte a sua primeira lingua é a
lingua portuguesa. Mas, ¢ o inico modelo linguistico que muitas criangas
tém quando chegam a idade escolar. Estes profissionais se deparam com
a responsabilidade de, além de serem mediadores comunicativos entre a
crianca surda e a escola, também compartilharem conhecimentos
linguisticos para o desenvolvimento desta em Libras.

Também podemos destacar a contribui¢do de Paiva (2010),
que, em sua obra “O outro na aprendizagem de linguas”, inspira-se nas
teorias vygotskyanas para sustentar suas afirmacdes.

Segunda Paiva (2010), a Zona de Desenvolvimento Proximal
(ZDP) ndo ¢ um nivel de desenvolvimento mas sim, um indicio da
potencialidade da crianga. Neste processo, o outro sempre esteve direta e
indiretamente presente no ensino de lingua: ora como quem seleciona “o
que” e “como aprender”, ora como quem dirige a aprendizagem do outro,
ora como modelo, ora como avaliador, ora como interlocutor, enfim. O
outro estd diretamente presente nas atividades de trabalho, ludicas ou
educacionais, ou, indiretamente, em artefatos tais como o livro, o
computador, a arte, entre outros, todos frutos do trabalho humano.
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Nosso estudo permeia processos de aquisi¢do e produgdo
linguistica da lingua de sinais como segunda lingua para os ouvintes, bem
como discute os reflexos da auséncia de competéncia linguistica por parte
do tradutor-intérprete no desenvolvimento linguistico de criangas surdas.
Podemos pensar que procedimentos inadequados geram consequéncias de
“mao dupla”, visto que a ndo preparacdo adequada dos intérpretes
dificulta o desenvolvimento linguistico e cognitivo de criangas surdas
atendidas por eles. Isto justifica a reflexdo sobre contribuicdes que
envolvam ensino de lingua estrangeira.

Blaye e Lemaire (2007), estudaram sobre os processos
linguisticos e cognitivos envolvidos na aquisicdo da linguagem e
destacam a importdncia do impacto que as propriedades prosodicas
provocam no espectador. Definem que os fendmenos linguisticos
prosodicos envolvem o espectador e mostram que s@o por eles percebidos
desde a mais tenra idade. Afirmam que isto comprova que os estimulos
linguisticos devem iniciar desde a concepcao do ser, pois quanto antes e
mais pontualmente for estimulada a crianga, tanto antes e com
competéncia esta fard uso dos esquemas linguisticos.

Os estudiosos, tomaram como objetivo de pesquisa saber em
que momento as criangas ficam sensiveis aos aspectos prosodicos da sua
lingua materna, inicialmente abordando criancas de 2 meses, expostas a
locutores bilingues, que liam historias em duas linguas diferentes (francés
e russo), descobrindo que as criangas sdo capazes de distinguir as duas
linguas com base nas propriedades prosoddicas das mesmas, como foi
demonstrado por uma prova de controle na qual se filtraram os segmentos
fonéticos.

Apresentam estudos que mostram criangas entre os 18-20
meses de idade iniciando sua entrada na fase gramatical e seu vocabulario
de compreensdo aumenta (explosdo lexical), assim como o progresso das
capacidades de categorizagdo e uma subita intui¢do do principio da
correspondéncia entre uma palavra e um referente. Ha ainda outros
estudos que consideram que as criangas estabelecem os referentes das
palavras prestando atengdo as inteng¢des referenciais dos locutores.

Estes estudos vém contribuir em nossas reflexdes sobre a
importdncia da lingua em wuso, do contexto, da cultura, da
conceptualizagdo e da gramatica baseada em principios imagéticos e
espaciais, como um processo de construcdo cognitivo e corporificado,
fundamentos presentes no exercicio de traducdo, na traducdo e
interpretacdo de lingua de sinais, aqui focados na mediacao de sentidos
entre as narrativas infantis e as criancas surdas.
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6. CAMINHO METODOLOGICO

Este capitulo tem por objetivo apresentar a organizacdo
metodologica deste estudo. As primeiras agdes deste percurso haviam
sido definidas em um projeto piloto, a partir do projeto piloto as demais
acoes foram definidas ao longo das discussoes e percepcdes das reacdes
frente a abordagem da pesquisa e ao longo dos estudos tedricos. Ou seja,
o projeto sofreu alteracdes a medida que havia o entendimento de que isso
poderia contribuir para otimizar o resultado da pesquisa. Umas das
mudangas mais relevantes foi dividir a pesquisa em trés fases: projeto
piloto, estudo preliminar e estudo principal.

6.1 Abordagens de pesquisa

Para este estudo optou-se por uma pesquisa de abordagem
qualitativa por privilegiar a analise e interpretagdo dos dados registrados
em videos pelos participantes da pesquisa, 0 que requer um processo mais
subjetivo. A pesquisa foi dividida em trés fases: a primeira em um projeto
piloto de analise sobre a pertinéncia da pesquisa, que encontra-se no
capitulo 8 deste estudo; a segunda fase com um estudo preliminar em
analises comparativas, situada no capitulo 9; e a fase do estudo principal
onde se encontra a criacdo da proposta teorica, centrada no capitulo 10.
Para cada uma destas fases foram tracados objetivos especificos que
precisaram ser alcangados para chegarmos ao objetivo principal deste
estudo: identificar na tradug@o e interpretagdo sinalizada construgdes que
explorem a corporeidade em narrativas infantis, além disso também se
propds a explorar teorias linguisticas pertinentes aos estudos cognitivos
corporificados que pudessem se relacionar aos aspectos construtivos da
lingua de sinais, culminando em desdobramentos tedricos que pudessem
descrevé-la e explica-la.

6.2 Instrumentos de coleta de dados

Para a fase do projeto piloto, capitulo 8, contamos com a
contribui¢do de dezesseis participantes. Esta fase da pesquisa ocorreu da
seguinte forma:

1) Noano de 2014 fez-se um levantamento do ntimero de alunos surdos
matriculados na Educagdo Basica, em escolas inclusivas publicas
municipais da cidade de Itajai. Os dados foram obtidos através da
Secretaria Municipal de Educagio;
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2)

3)
4)
5)

6)

7)
8)
9)

10)
11)

12)

13)

Alunos de um curso de tradugdo e interpretagdo em Libras que
aceitaram participar da pesquisa, tiveram suas performances
registradas em videos ao traduzirem e interpretarem narrativas
infantis. Os textos-base das narrativas foram distribuidos aos
participantes. Eles e elas tiveram uma semana para se preparar.
Mesmo aqueles com textos iguais, apresentaram algumas
performances diferentes, pois foi dada liberdade para que
traduzissem e interpretassem o texto da forma como seria mais
significativo para a crianga surda. Os textos foram retirados da
internet;
Os dezesseis videos foram analisados pelos professores bilingues
surdos nativos. Estas analises foram registradas em videos;
As analises dos professores surdos foram assistidas pela
pesquisadora;
Com base nos objetivos de estudo do projeto piloto, foram
selecionados dois videos;
Um dos videos contem a narrativa do classico da literatura infantil
“Os trés porquinhos”, traduzida e interpretada para Libras pela
narradora A em 5°49”, e o outro contem “Jodo e o pé de feijdo”,
traduzida e interpretada para Libras pela narradora B em 5°37”;
Os textos originais em Lingua Portuguesa constam no anexo deste
estudo;
Os videos com as analises destes dois videos feita pelos professores
surdos foram traduzidos e transcritos para o portugués;
Trechos destas transcrigdes foram selecionados para compor o corpo
de estudo;
A integra das transcrigdes constam no apéndice deste estudo;
Os videos das narradora A e B, tiveram varios trechos transformados
em imagens fotograficas;
Estas imagens fotograficas ilustram os trechos das transcri¢des das
analises dos professores surdos;
Estas imagens foram legendadas em glosas com transcrigdoes da
lingua de sinais proposta por Ferreira-Brito (2010).

Para a fase do estudo preliminar desta pesquisa, capitulo 9,

adicionamos a contribui¢do de um narrador-ator-surdo. Esta fase da
pesquisa ocorreu da seguinte forma:

1)

2)

Foram utilizadas as mesmas imagens fotograficas das narradoras A
e B que compuseram as ilustragdes do projeto piloto;

Foram adicionadas outras imagens fotograficas retiradas dos videos
das narradora A e B, selecionadas com base nos objetivos dos
primeiros estudos;
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3) O narrador-ator surdo traduziu e interpretou em Libras as mesmas
duas narrativas infantis selecionadas para compor o corpo de analise
do projeto piloto. Os textos-base foram entregues, porém dando
liberdade de escolhas tradutorias voltadas para o publico infantil,
para criangas surdas. Depois de registrados em videos, foram
entregues para a pesquisadora. O tempo entre a entrega dos textos-
base e a producdo dos dois videos foi de aproximadamente 30 dias.
Os textos foram retirados da internet;

4) Para “Os trés porquinhos” o tempo de produgdo foi de 12°19 e para
“Jodo e o pé de feijao” foi de 21°247;

5) Trechos dos videos do narrador-ator surdo foram transformados em
imagens fotogréficas;

6) Estas imagens fotograficas correspondem as mesmas das narradoras
A e B, além de outras que foram selecionadas com base nos objetivos
do estudo preliminar;

7) Estas imagens foram legendadas em glosas com transcrigdoes da
lingua de sinais proposta por Ferreira-Brito (2010).

Para a fase do estudo principal desta pesquisa, capitulo 10,
utilizamos imagens fotograficas do narrador-ator surdo. Esta fase da
pesquisa ocorreu da seguinte forma:

1) Foram definidos os modelos cognitivos para descrever e explicar a
construcdo da lingua de sinais com base na corporeidade da
Linguistica Cognitiva e na proposta da perspectiva teodrica
Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada;

2) Para cada modelo cognitivo desta perspectiva, foram selecionadas
construgdes em Libras nas narrativas do narrador-ator surdo que as
ilustrassem;

3) Estas construgdes em video foram transformadas em imagens
fotograficas e legendadas em glosas com as transcrigdes em Libras,
com base na proposta de Ferreira-Brito (2010).

6.3 Participantes

Os primeiros a serem abordados para o convite de participacdo
no projeto piloto desta pesquisa foram alunos de um curso de extensdo
em tradugdo e interpretagdo de Libras oferecido na cidade de Itajai.
Dezesseis alunos aceitaram participar. Nenhum dos participantes tem
formagdo em Letras-Libras, a maioria frequentou cursos de Libras de
curta ou média duragdo. Apenas duas participantes cursaram
Especializagdo em Libras. Para todos, este foi o primeiro curso que trata
especificamente de traducdo e interpretacdo nesta lingua. Mesmo assim,
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dez deles ja atuam como tradutores intérpretes em espagos escolares
inclusivos bilingues para alunos surdos. As duas narradoras selecionadas
fazem parte deste grupo de profissionais ja em atuagdo.

Os participantes que analisaram os dezesseis videos para o
projeto piloto s@o professores bilingues surdos nativos, usudrios da Libras
como primeira lingua. Trata-se de Luiz Antoénio Zancanaro ¢ Tatiana
Zancanaro. Ele ¢ mestre e doutorando em Linguistica pela Universidade
Federal de Santa Catarina e ela ¢ formada em Letras-Libras pela mesma
universidade. Este casal de surdos atua em escola bilingue com criangas
surdas na cidade de Itajai e tém trabalhos desenvolvidos no ensino de
Libras como primeira e segunda lingua.

O narrador-ator surdo € professor de Libras na Universidade
Federal de Santa Catarina e tem experiéncia na producdo de narrativas de
contos infantis para criangas. Trata-se de Rodrigo Custodio. Ele é mestre
e doutorando em Estudos da Tradugdo por esta mesma universidade.

Todos os participantes surdos sdo graduados em Letras-Libras
Licenciatura.

6.4 Desenho do estudo

Esta pesquisa busca identificar a contribuicdo dos estudos da
Linguistica Cognitiva na descri¢do e explicacdo das construgdes da
Lingua de Sinais Brasileira. Desta perspectiva consideramos pertinente
aos nossos estudos modelos cognitivos como: a Teoria dos Espacos
Mentais de Fauconnier (1984 e 2007) Integragdo Conceptual de
Fauconnier e Turner (2002 ¢ 2003), e Fauconnier e Sweetser (1996), além
da teoria de Leonard Talmy sobre a Psicologia de Gestalt para as analises
linguisticas (1975), as Metaforas de Lakoff e Johnson (2015), com a
Gramatica de Construgdes Corporificada de Bergen & Chang (2005 e
2013), complementando com os estudos do desenvolvimento da
linguagem e do pensamento na fase da infincia, investigados por
Vygotsky (2008, 2009, 2014),

O capitulo 7 inicia as relagdes encontradas entre os diferentes
modelos cognitivos de construcdo da linguagem corporificada que
integram a Linguistica Cognitiva e as constru¢des de uma lingua visuo-
corporeo-espacial que é a lingua de sinais, com foco em narrativas
infantis. Neste capitulo ja € possivel encontrar contribuigdes da
Linguistica Cognitiva para descrever e explicar a lingua de sinais. Porém,
os pioneiros da Linguistica Cognitiva tiveram como objeto de analise as
linguas orais, desta forma, depois de muitos estudos que buscavam os
paralelos entre esta perspectiva e a lingua de sinais, houve o entendimento
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da necessidade de uma perspectiva tedrica onde o objeto de andlise
estivesse voltado para a lingua de sinais, privilegiando sua maior
peculiaridade linguistica: a cultura visual.

A partir do capitulo 8, estas afinidades passam a ser
exemplificadas e ilustradas. Chegando até o capitulo 10, onde ja se
estabelece a Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada, uma
perspectiva que tem suas bases tedricas na Linguistica Cognitiva,
principalmente no modelo proposto por Bergen e Chang (2013), que vem
a ser a Gramatica de Construgdo Corporificada, mas com foco em uma
lingua produzida a partir de inputs visuais e de outputs visuo-corporeo-
espaciais, na lingua em uso de criangas surdas.

6.5 Método de analise

Com o objetivo de conhecer a realidade do recorte geografico
selecionado para iniciar a pesquisa, e assim, identificar uma possivel
problematica onde a esta pudesse contribuir, iniciamos no ano de 2014,
através de um projeto piloto, um levantamento do nimero de alunos
surdos matriculados em escolas publicas inclusivas municipais na cidade
de Itajai-SC. A Secretaria Municipal de Educacdo nos apresentou um
levantamento revelando um total de 44 (quarenta e quatro) alunos surdos,
todos sendo atendidos por tradutores-intérpretes de Libras. O dado que
mais chamou a ateng¢do dos pesquisadores € que estes alunos estdo
pulverizados em diferentes escolas e salas de aula do municipio, ndo
ocorrendo a coincidéncia de dois ou mais alunos surdos estarem
frequentando a mesma sala de aula. Uma realidade que nio favorece a
interagdo linguistica entre pares surdos. De todos os intérpretes que atuam
na rede, apenas um tem graduagdo em Letras-Libras. Os demais alunos
sdo atendidos por intérpretes que cursaram Libras em nivel de
capacitagdo, extensdo e especializacdo. Convencidos de que o contexto
oferecia fértil campo de pesquisa e a necessidade de investigagdo quanto
as condi¢des de experiéncias linguisticas para as criangas surdas,
passamos ao passo seguinte da coleta dos dados. Dezesseis alunos de um
curso de traducdo e interpretacdo em Libras foram convidados a participar
da pesquisa. A proposta de participagdo incluiu a tradugdo e interpretacao
de um classico da literatura infantil que seria gravado em video pela
pesquisadora, na presenca dela e dos demais participantes. Todos, apos
assinarem o termo de aceite, participaram da pesquisa. Pelo fato do
municipio de Itajai apresentar uma maior demanda da necessidade da
atuagdo do profissional tradutor-intérprete de Libras na Educagéo Basica,
Educacao Infantil e os anos iniciais do Ensino Fundamental, optamos por
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uma investigagdo envolvendo a atuagdo deste profissional na fase da
infancia, que corresponde ao periodo dos 0 aos 11 anos.

Como primeira fase da analise, o projeto piloto objetivou
identificar aspectos nas constru¢des das produgdes morfossintaticas
sinalizadas dos participantes consideradas fundamentais para a fluéncia
entre interlocutores sinalizantes, no momento da contagdo de historias
infantis em salas de aula inclusivas. Estes aspectos giraram em torno do
processo anaforico, da expressdo corporal e facial, do uso de
classificadores, da direcdo do olhar e da adequagdo do discurso ao nivel
da infancia (este ultimo com base principalmente em Vygotsky), aspectos
estes que, para os pesquisadores, estao atrelados as habilidades cognitivas
e corporificadas, consideradas neste estudo, intrinsecos a lingua de sinais.

Para tanto, constatamos que o mais produtivo seria uma analise
que pudesse contar com a contribuicdo de sinalizantes nativos. Assim
foram convidados a participar da pesquisa dois professores bilingues
surdos nativos.

Os professores surdos ndo estudam a perspectiva da Linguistica
Cognitiva e toda a sua corporeidade, mas os aspectos identificados
mostraram aos pesquisadores situagdes de traducdo e interpretagdo nas
narrativas infantis que tém direta relagdio com os estudos desta
perspectiva, seja por aparecerem nas performances destes profissionais
ou nao. Dos dezesseis videos, dois foram selecionados para fazerem parte
da fase seguinte da pesquisa. Os critérios para a selecdo destes dois videos
foram a apresentacdo dos apontamentos dos professores surdos mais
recorrentes entre os dezesseis videos.

Ha que se destacar, que este capitulo ndo tem o carater
avaliatorio ou prescritivo. A contribuicdo dos participantes foi de
fundamental importancia para iniciarmos as discussdes e reflexdes sobre
a presenca da corporeidade na producdo da lingua de sinais brasileira.
Esta fase da pesquisa nos convenceu da pertinéncia dos estudos
corporificados nas producdes das narrativas infantis em lingua de sinais.

O capitulo 9 integra a segunda fase da analise, que vem a ser o
estudo preliminar desta pesquisa. Esta fase tem por objetivo promover
uma reflexdo sobre as diferentes possibilidades de tradugdo e
interpretacao de narrativas infantis com base na perspectiva corporificada
de produgdes linguisticas. Definiu-se como caminho metodoldgico para
provocar esta reflexdo, uma analogia entre as escolhas interpretativas das
narradoras A e B e do narrador-ator surdo. Os trechos analisados foram
selecionados a partir dos apontamentos nas analises dos professores
bilingues surdos nativos nas performances das participantes A ¢ B,
trechos estes considerados relevantes para o objetivo desta pesquisa. Estes
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estudos preliminares confirmaram as hipoteses dos pesquisadores de que
ha possibilidades de tradugdo e interpretagdo para Libras que mostram-se
afinadas com a perspectiva da Linguistica Cognitiva em diferentes
modelos cognitivos.

O capitulo 10 integra a terceira fase da anélise, que vem a ser o
estudo principal desta pesquisa. Este capitulo tem por objetivo apresentar
a perspectiva teodrica Gramatica de Constru¢des Visuo-Corporificada. A
tradugdo e interpretacdo nas narrativas do narrador-ator surdo revelaram
diferentes constru¢des linguisticas que fizeram emergir os modelos
cognitivos considerados, neste estudo, os integrantes dos processos
corporificados das linguas de sinais. E uma proposta que procura marcar
um afastamento das perspectivas gerativistas no que concerne as
construgdes sintaticas, bem como das estruturalistas no que concerne
unidades de composi¢do morfoldgicas.

Vale ressaltar que os modelos cognitivos aqui estudados, em
suas construgdes morfossintaticas, partem de uma perspectiva holistica da
construgdo linguistica das linguas de sinais. Desta forma, em um tnico
quadro ou um unico sinal analisado, a motivacdo para sua producdo
compde-se de diferentes aspectos das habilidades linguisticas e
cognitivas, das habilidades corporificadas. Um Iéxico ndo se esgota em si
mesmo, mas sujeita-se a uma relacdo de interdependéncia contextual,
cultural, semantica e pragmatica. Assim, as andlises privilegiam a
identificagdo de todos os elementos que relacionam-se nesta
interdependéncia.

A Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada, ¢ uma
proposta de descricdo e explicagdo das construgdes sinalizadas que
podem produzir um resultado mais holistico, visual e imagético na
formagdo de tradutores-intérpretes de Lingua de Sinais Brasileira,
entendendo a aquisicdo desta como segunda lingua, a partir de
construgdes de relacdes de sentido e ndo de regras gramaticais.

6.6 Consideracoes éticas

Os participantes tiveram ciéncia do direito de retirar o seu
consentimento a qualquer tempo. Também tiveram ciéncia de que a
participacdo na pesquisa ndo lhes assegurou nem assegurara
remuneracao.

Aos participantes que optaram por nio terem seus nomes
revelados, utilizamos pseuddnimos e suas imagens foram distorcidas com
0 objetivo de preservar suas identidades. Para os participantes que
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aceitaram ter seus nomes revelados, um resumo de seu curriculo foi
apresentado, assim como seus nomes completos e imagens.

Consideramos que o beneficio desta pesquisa estd na
identificagdo de aspectos relacionadas a formagao do tradutor intérprete
de Libras no que tange a constru¢do morfossintitica. Podem emergir das
analises dos dados, provocagdes junto a comunidade cientifica da area no
sentido de mover-se com um olhar mais atento as lacunas que podem se
perpetuar ao longo da atuagdo deste profissional ou ndo serem
completamente preenchidas.
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7. A GRAMATICA DE CONSTRUCOES VISUO-
CORPORIFICADA NA LIBRAS COM BASE NA
PERSPECTIVA DA LINGUISTICA COGNITIVA

A Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada ¢ uma teoria
cognitivista assim como a teoria gerativista, porém, diferencia-se
substancialmente pelo fato de encontrar na perspectiva da Linguistica
Cognitiva sustentag@o para defender que a aquisi¢do, desenvolvimento e
construgdo linguistica se da em relagdes indissociaveis entre forma e
significado, bem como em experiéncias corporeas através da lingua em
uso. Estas experiéncias corporificadas relacionadas a construcao da
linguagem também estdo presentes na Libras e este capitulo pretende
apresentar congruéncias e justificar a nossa proposta de Gramatica de
Construcdes Visuo-Corporificada.

Estudar congruéncias entre os estudos das linguas de sinais e
da Linguistica Cognitiva ndo é exatamente uma iniciativa inédita. Ja
existem estudos na area, como os de Liddell (1995), McCleary e Viotti
(2014) e Taub (2001). A proposta apresentada neste estudo pode ampliar
o olhar sobre as contribuigdes da LC em relagdo aos aspectos construtivos
morfossintaticos da Libras, onde sentencas baseadas em composic¢des de
elementos morfoldgicos, sintaticos e semanticos, ddo lugar a construgdes
de sentido, pressupondo que atividades de redes neurais que abrigam
mapas mentais de concepcdes semanticas constroem-se na mente dos
interlocutores antes mesmo da expressao de elementos simbolicos como
signos linguisticos expressos na fala, seja ela oralizada ou sinalizada.
Estas construgdes de sentido sdo ancoradas em molduras semanticas e em
aspectos microgenéticos de cada individuo, que evocara suas proprias
experiéncias corpdreas com seu entorno social, para chegar a
compreensdao dos sentidos. Estas experiéncias corporeas ocorrem
principalmente através da percep¢do visual, que ¢ capaz de captar
informacgdes a serem armazenadas na memoria de longo prazo de cada um
de nos.

Além disso, este estudo revela que aspectos dos estudos
sociointeracionistas de Lev Vygotsky e da perspectiva da Linguistica
Cognitiva podem se relacionar e complementar. A Linguistica Cognitiva
parte do principio de que a construgdo linguistica ¢ baseada no uso, na
manipulacdo do espago fisico, que se converte em representagdes
simbolicas numa linguagem abstrata revelada nos signos linguisticos. Um
processo neurolinguistico que passa pelas fungdes elementares até chegar
as fungdes superiores, convertendo agdes verbalizadas em pensamento.
Mediadas por seus pares linguisticos, as criancas vivenciam estas
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experiéncias em seu cotidiano e em diferentes situagdes que surgem no
espago real, que ndo s6 evocam dominios de significados ja adquiridos,
como também os ressignifica a cada novo estimulo comunicativo em seus
desafios de compreenséo. Na idade adulta a linguagem do pensamento ou
linguagem interior continua ativa através de relagdes categoriais, em
convengdes e ressignificacdes metaftonimicas, em esquemas imagéticos
e gestalticos, em espacos mentais e integragcdo conceptual.

O modelo apresentado neste estudo, revela nossa capacidade de
produzir comunicagdo onde inputs linguisticos transformam experiéncias
em subsidios armazenados para outputs futuros. Somos capazes de
pensar, articular cognitivamente e agir no espago de enunciagdo através
de nosso esquema corporal. As linguas sinalizadas, ou seja, assim como
as oralizadas, se valem desta habilidade intrinseca ao ser humano para
concretizar um fendmeno dentre as competéncias comunicacionais que
vem atravessando o tempo e se perpetuando na historia, estabelecendo-se
na vida de seus usuarios.

Existem modelos computacionais ja testados e que foram
construidos para lidar com trés tipos de conceitos, segundo as pesquisas
de Duque e Costa (2012), com base em (LAKOFF ¢ JOHNSON, 1999),
e utilizados para sustentar as afirmagdes quanto aos aspectos das linguas
de sinais:

I — conceitos de relagdes espaciais — as relagdes espaciais e sua
logica sdo conceptualizadas com base nas estruturas neurais que
compdem o sistema visual no cérebro (algo bastante peculiar nas linguas
de sinais);

I — conceitos de movimento corporal — nossos esquemas
motores e nossos pardmetros do movimento corporal sdo usados para
estruturar esses conceitos e sua logica (também pertencente aos aspectos
de linguas visuo-espaciais);

IIT — conceitos indicando a estrutura dos eventos (conceitos
aspectuais) — que podem ser adequadamente representados em termos de
esquemas genéticos de execucgdo de agdes: o raciocinio abstrato usado
nesses esquemas ¢ processado através de simula¢des neurais do
movimento (hd toda uma constru¢do imagética simultaneamente a
produgdo de discursos no espaco de sinalizagdo).

Os usudrios de lingua de sinais, ouvintes ou surdos ao serem
expostos a estes processos linguistico-cognitivos, sdo motivados a
aprimorar seus saberes, sdo agraciados com o enriquecimento de suas
competéncias comunicativas, vivenciando um processo natural de
desenvolvimento linguistico.

Nas narrativas traduzidas e interpretadas em lingua de sinais, o



199

narrador, com base no texto, constrdi o cenario no espaco de sinalizagao,
inspirado por suas experiéncias visuais e pelas informagdes contidas no
texto. Este misto de componentes produz os dominios locais apreciados
pela crianga surda que ativara seus espacos mentais e integragdo
conceptual na producdo de sentidos.

Se analisarmos esta perspectiva em se tratando de linguas
construidas no espago de sinalizagdo, podemos constatar a emergéncia de
se agregar competéncias cognitivas € motoras com o objetivo de retratar
a inten¢do comunicativa. Para expressar estas informagdes, a organizacao
espacial precisa estar articulada a organizag@o cognitiva e este processo ¢
plenamente possivel.

Nossos estudos consideram riquissimas as contribui¢des destas
pesquisas, mas pretende langar o desafio de pensar uma formagao inicial
para o tradutor intérprete de Libras norteada pela perspectiva da
Linguistica Cognitiva, onde a os estudos de aquisi¢do da Libras como
segunda lingua ndo sdo apresentados de forma fragmentada como propde
a teoria gerativista, mas gestaltica, holistica, como propde a Gramatica de
Construgdes Visuo-Corporificada.

Aos tradutores intérpretes, o outro na relagdo com a pessoa
surda, que, muitas vezes representam o inico modelo linguistico visuo-
espacial para estas criancgas, circundam as dificuldades de apresentar na
performance em libras a mesma capacidade linguistica e cognitiva de
construir significados integrados em lingua portuguesa. A presenga desta
fragilidade pode interferir diretamente na compreensdo e envolvimento
da crianga surda na comunicacgdo. A pesquisa avanga no sentido de iniciar
provocacdes sobre a preparagdo de profissionais tradutores intérpretes de
lingua brasileira de sinais no trato com uma lingua que deve configurar-
se plenamente significativa ao chegar ao seu destinatario, considerado
nativo na lingua de sinais, porém ndo fluente: a crianga surda. A reflexdo
pode nos conduzir a identificar estas dificuldades e as proposi¢des que
podem minimiza-las.

Desta forma, os estudos vém corroborar para o que ja se
manifesta em constru¢des discursivas nas linguas de cultura visual: o
poder de nossas estruturas imagéticas na formacdo de mensagens no
espago de sinalizagao.

7.1 Categorizacido na Traducio para LSB
Nossa percepcdo visual tem a capacidade de identificar

caracteristicas semelhantes em tudo que existe ao nosso redor para
agrupa-la em categorias. A visdo, a memoéria e a cultura, sdo as
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engrenagens que se relacionam para determinar categorizagdes. Porém,
nem sempre as semelhangas definem inflexivelmente estas
categorizagdes, fatores contextuais e culturais podem influenciar na
variagdo de determinados termos, modificando seu enquadramento e
significado. No momento da traducdo, o tradutor ha que se atentar para
estes fatores, evitando a tradugdo literal, sem levar em conta as
relatividades imbricadas na enunciac¢do. Para criangas, a falta de atengdo
do tradutor para estes fatores pode provocar confusdo no seu
entendimento e prejudicar sua interagdo comunicativa.

A atencdo do tradutor deve estar ndo somente nas falas do
narrador fonte, mas também nas escolhas que fara pela crianga e para a
crianga.

No conto de fadas “Os trés porquinhos”, existem trés casas:
uma de palha, uma de madeira e uma alvenaria. Destas, duas caem com o
sopro do lobo mau: a de palha e a de madeira. Sdo duas casas, mas
produzidas com materiais diferentes que irdo reagir de forma diferente
com o impacto do sopro. Para a narradora ouvinte as duas casas caem da
mesma forma, enquadrando-as na mesma categoria. Para o narrador-ator
surdo, cada casa tem uma acao diferente ao receber o sopro, por tratarem-
se de casas, mas casas diferentes.

Para além do uso de classificadores, conceituado como a
concordancia entre verbo e objeto, onde o foco seria o verbo CAIR e as
diferentes formas desta acdo dependerem do objeto que recebe a agdo,
entendemos que o foco € o objeto em relagdo a agdo. O que determina a
forma como a casa reagird ao impacto do vento forte ¢ o tipo da casa.
Perspectivas imaggéticas sdo acionados para visualizar mentalmente a
acdo. Na organizagao espacial da sentenca em lingua de sinais, ndo € o
verbo que aparece primeiramente e sim o objeto para depois apresentar a
acdo que este objeto sofreu. Isto porque a construgdo na mente do
sinalizante se d4 de forma imagética e o que aparece primeiramente em
sua mente ¢ o objeto.

A categorizagdo ¢ wusada para agrupar elementos que
compartilham caracteristicas semelhantes. As CASAS sdo CASAS pois
tém piso, telhado, janela, porta, mas tém casas de classes sociais
diferentes, de culturas diferentes, com caracteristicas que marcam estas
diferencas. No momento da traducdo, a generalizagdo é um equivoco,
visto que relatividades devem ser consideradas para garantir mais
fidelidade a realidade dos fatos.
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Figura 7. A forma diferente do sinal CASA influenciada pela categorizagio

PALHA-VOAR

CASA-MADEIRA-TREMER MADEIRA-VOAR | MADEIRA-CAIR |

Os quadros na figura 7 mostram as cenas onde as casas de palha
e madeira sdo destruidas pelo lobo mau. Categorizando, casa de palha e
de madeira enquadram-se em imoveis, residéncias, mas por serem de
materiais diferentes, reagem de forma diferente aos impactos. E possivel
observar que no primeiro sopro, a casa de palha ji comegou a se
desmanchar e a espalhar palha para todos os lados, sendo representada
pelos movimentos e pela expressdo do narrador-ator que produz
configuracdes manuais dobrando os pulsos, produzindo uma expressao
representando a fragilidade do material. Diferente da casa de madeira, que
resistiu o quanto pode, agdo representada pelo narrador-ator que exerce
sobre a casa de madeira um movimento trémulo, repetidas vezes, até que
ndo resiste e comega a soltar as madeiras, representadas pelo pulso reto,
como tabuas, que em seguida chocam-se ao chdo. O classificador
perspectiva-acao foi entdo utilizado para promover a concordancia entre
o objeto e a agdo exercida sobre ele.

As categorias precisam estar na mente dos usuarios da lingua
de sinais de forma atrelada as suas peculiaridades, nada pode ser
armazenado como objetos que reagem igualmente as agdes por estarem
agrupadas as mesmas categorias. Moveis, carros, frutas, comércios,
imdveis, podem estar no mesmo nivel de prototipicidade, podendo ser
ampliados em niveis radiais, mas, em uma lingua visuo-espacial a
representagdo dos objetos em relagdo as suas agOes precisam estar
coerentes com suas peculiaridades.
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7.2 Molduras Seménticas Presentes na Traduc¢ao para LSB

Na traduc@o, de acordo com as teorias da Linguistica Cognitiva,
mais especificamente nos modelos de frames de Fillmore (1975, 1985), a
constru¢do de molduras semanticas ¢ o ponto de partida para as relagdes
entre os construtores que receberdo a acdo na sentenca, aqui denominada
de Contexto Visuo-factual. A medida que vamos ampliando nossos
dominios visuo-imaggticos superiores, compreendendo a diferencga entre
diferentes espacos, armazenamos em nossa memoria de longo prazo o que
caracteriza um espago escolar em relagdo a um espaco do lar, a um espago
de restaurante, de empresas, de fabricas, urbanos, rurais, enfim, € os
conceitos destes espacos ndo mudam mesmo que diferentes acdes
ocorram em suas dependéncias. Além disso também dominamos
diferentes contextos visuo-factuais em agdes que envolvem o tempo, o
trabalho. Nao podemos confundir com categorizagdo, pois ndo estamos
tratando de agrupamentos com base em semelhancas e sim de
esquematizagdo da experiéncia, de identificagdo de contextos.

No conto de fadas “Jodo e o Pé-de-Feijao”, a trama se passa em
uma fazenda. Antes de iniciar a narrativa o narrador apresenta o espago
descrevendo-o a partir da evocagdo de sua memoria de longo prazo que
j& tem armazenado o espago em questdo. A crianga, diante de toda esta
descricdo no espaco de sinalizacdo, ativa seu conhecimento para uma
visualizagdo mental do cenario onde ocorrerd a acgdo. Se o narrador
informar que a trama ocorrera em uma floresta, imediatamente a memoria
do espectador resgatara todos os elementos de seu conhecimento para
produzir neste espaco a ag¢do do conto.

Na figura 8, vemos que a sentenga ¢ usado pelo narrador-ator
no inicio das duas narrativas analisadas neste estudo. Informar ao
espectador que o que vira a seguir ¢ um conto, uma histéria, prepara-o
para um Contexto Visuo-factual especifico e ativa suas habilidades
imagéticas no ambito da fantasia e da imaginacdo. Diferente de uma outra
situacdo em que o narrador-ator informasse ao espectador que iria passar
um aviso ou um conselho, ou até mesmo ensinar algo.

Mas o narrador, no conto “Jodo e o pé de feijdo”, vai além: faz
uso de descrigdo imagética para imergir o espectador no contexto da
narrativa. Referentes visuo-nominais (EU, CASA, HISTORIA,
CASEBRE, LOTE, TERRA, PLANTACAO, CENOURA) e visuo-
adjetivados (POBRE, PEQUENO, RURAL), além do visuo-verbal
(CONTAR), detalham o espago rural onde a trama se dara e todas as a¢des
visuo-verbais contidas nela. A partir do momento em que o narrador
constréi no espago de sinalizag@o seus referentes, estes passam a exercer
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fun¢do de organizacdo visual-imagética, onde o espectador buscara estar

ancorado para compreender as a¢des da trama.
Figura 8. Molduras semanticas
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Na mente do narrador-ator e do espectador sdo ativados
dominios visuo-imagéticos superiores correspondentes e coerentes com o
ambiente narrativo proposto. Esta habilidade ¢ possivel devido as rela¢des
cognitivas de produgdo de sentido, alimentadas por suas experiéncias
sociais e linguisticas, armazenadas em sua memoria de longo prazo.
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7.2.1 Esquemas Imagéticos na Traducio para LSB

Este estudo defende que as pessoas surdas, assim como as
ouvintes sdo dotadas de esquemas imagéticos, que sdo conceitos abstratos
emergentes de instincias repetidas da experiéncia de base corpdrea, que
sustentam projecdes entre dominios conceptuais caracteristicos de usos
metafonimios. Entendemos, portanto, que nosso pensamento se constitui
por representacdes de imagens que emergem de imagens perceptivas e
das experiéncias pretéritas, consideradas imagens evocativas. Mas, o
pensamento ndo ¢ feito apenas de imagens, ¢ constituido também por
palavras e por simbolos abstratos, que existem sob a forma de imagens
auditivas ou visuais na nossa consciéncia. Essas representacdes
simbolicas podem influenciar o curso do pensamento, ajudando a traduzir
todos os outros tipos de imagens (imagens de objetos especificos, agdes e
esquemas relacionais) sob a forma de linguagem.

Para este estudo, privilegiamos a contribui¢ao das habilidades
imagéticas em diferentes situagdes de uso da linguagem, dentre eles estio
os esquemas imagéticos. A perspectiva dos Esquemas Imagéticos ndo
serdo abordados neste estudo como aspectos a serem considerados na
produgdo de metaforas e sim na producdo de sinais iconicos.

Entendemos que estes esquemas estao presentes na construgao
do discurso em lingua de sinais, onde as expressoes sinalizadas sdo
ancoradas em uma motivagdo que parte da experiéncia corporal. O uso
dos esquemas imagéticas dependem das relagcdes pragmaticas do
sinalizante e de sua inten¢do comunicativa. O uso de DENTRO/FORA,
PERTO/LONGE, FONTE-CAMINHO-META, FIGURA/FUNDO,
assim como de espaco, escala, contéiner, for¢a, unidade, multiplicidade,
identidade e existéncia, para expressar mensagens sinalizadas, revelam o
potencial linguistico das linguas de sinais.

Este estudo entende que a criagdo e producdo de sinais,
classificadores, expressdes idiomaticas, entre pronomes, substantivos,
verbos, advérbios e adjetivos, podem ser motivados e por experiéncias
corporeas, sendo produzidos por uma ancoragem no corpo do sinalizante.
Este estudo pretende ampliar a visdo de iconicidade atribuida a alguns
sinais da libras considerados, pela literatura classica, como arbitrarios, o
que chamamos de Motivacdo de Iconicidade Corporificada.

Para isso delimitamos a Motivagdo de Iconicidade
Corporificada com base na perspectiva imagética. Alguns exemplos serdo
apresentados, outros ndo, isto por ndo terem sido produzidos nos textos
analisados, mas isto ndo compromete o entendimento desta teoria, pois 0s
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exemplos apresentados ddo conta deste objetivo. O quadro abaixo
apresenta os motivadores que levam a criagdo de sinais iconicos.

Quadro 1. Motivacdo de Iconicidade Corporificada

cima-baixo, frente-trds, esquerda-direita,
perto-longe, centro, periferia, contato,
ESPACIAL grande-pequeno, trajetoria (origem-caminho-
meta). conten¢do, dentro-fora, superficie,
cheio-vazio, contetido, aberto-fechado
equilibrio, forga contraria, compulsdo,
restri¢ao, bloqueio, atracdo, percepgao

SENSITIVA

fusdo, colegdo, divisdo, parte-todo, ligacdo,

MEDIDA contavel, ndo-contavel

Fonte: Croft e Cruse (2004) citado por Ferrari (2014)

Com base neste quadro, propomos repensar o conceito e
interferéncia da iconicidade na produgéo de sinais. Para além do conceito
amplamente conhecido, que defende a iconicidade como a representacao
da forma do significado, a Motivagdo de Iconicidade Corporificada atua
nos processamentos cognitivos buscando elementos peculiares a
motivacdo da criagdo do sinal, seja uma motiva¢do sensitiva, espacial ou
de medida.

Se o conceito classico defende que a iconicidade se da em sinais
que representam a forma do seu significado, isto por uma motivagdo
visual, pois a percep¢do visual indica ao sinalizante a forma do
significado para que este possa expressar o sinal no espago de sinalizacao,
podemos inferir que a motivacdo ndo se d4 apenas na percepcao visual,
mas em todo o esquema corporal, em todas as habilidades do esquema
corporal.

a) Espacial:

Os sinais apresentados na figura 9, sdo motivados pelo
significado que “cima-baixo” representam na percep¢do espacial
ancorados no corpo. Tudo que estd no alto, para cima, nos remete a
sentimentos de sucesso, de éxito, de alto astral, € nosso corpo em relagao
ao espaco reflete estes significados na expressao linguistica. Léxicos em
sinais como FELIZ ¢ TUDO-BEM, fazem mencéo a este estado de alto
astral, ao contrario de TRISTE, CHORAR e CANSADO que representam
algo que nos coloca para baixo, num estado de baixo astral. A tendéncia
¢ que estes sinais sejam produzidos numa coeréncia espacial em relacao
ao nosso corpo, levando-os para baixo. Porém, sinais de representacdo
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espacial de uma forma que podemos considerar literal ¢ que também
ancorados na relagdo entre nosso corpo € o espago, apresentam uma
iconicidade espacial que beira ao recurso pantomimico, deixando claro
para o espectador sua mensagem, como € o caso de OLHAR-SOBRE-A-
MESA ¢ OLHAR-PARA-CIMA.

Figura 9. Esquemas imagéticos espaciais — para cima e para baixo

OLHAR-SOBRE-A-MESA OLHAR-PARA-CIMA

FELILZ TUDO-BEM

TRISTE CHORAR CANSADO

Expressdao facial, classificadores de configuragdo manual e
classificadores perspectiva-agdo também podem estar atrelados a
producdo de sinais motivados por Motivagdo de Iconicidade
Corporificada. No caso do sinal MUITO-LONGE-EM-FRENTE, além da
percepcdo espacial de andar para frente, numa rea¢do coerente frente a
informacdo adquirida na corporalidade, nas experiéncias corpéreas, o
narrador-ator faz uso de uma expressdo facial que retrata a grande
distancia. No caso de VACA-ANDAR e MENINO-LEVAR-VACA, ha a
informag¢do enviada pela corporalidade de que em relagdo ao espago de
sinalizag¢do, o sinal deve ser produzido para frente, além do uso de
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configuragdes tanto manuais quanto de perspectiva-agao, a medida que os
sujeitos representados pelas configuragdes manuais executam a acdo de
andar. E possivel observar que a mesma informagdo espacial ocorre com
o sinal PORQUINHO-ANDAR, visto que o movimento do sinal vai para
frente em relag@o ao corpo do sinalizante. O movimento para frente de
1sAJUDARys, (especificamente neste caso, em que o verbo direcional
parte da primeira pessoa do singular “eu”) também tem relacdo com a
ideia de impulsionar para frente, encaminhar, levar a caminhar adiante,
pois para tras tem conotacdo com regressao e para frente com progressao.

Figura 10. Esquemas imagéticos espaciais — para frente

o

MUITO-LONGE-EM-FRENTE | VACA-ANDAR. MENINO-LEVAR-VACA

i

PORQUINHO-ANDAR

1sAJUDAR2s

Iconicamente, a relagdo espacial que faz meng@o ao tempo se
da na dimensdo corporal em trés Motivacdes de Iconicidade
Corporificada: frente do corpo, para frente do corpo e para tras do corpo.
Em nossa cultura, o sinal PASSADO pode ser produzido na dire¢@o para
tras do corpo, o mesmo para VOLTAR/RETORNAR. E claro que
devemos considerar o contexto. Existem outros sinais relacionados ao
tempo passado que sdo produzidos a frente do corpo como LINHA-DO-
TEMPO que pode ser da esquerda para a direita na frente do corpo ou de
cima para baixo, mas tem uma outra conotacdo. No caso dos exemplos da
figura 11, sdo léxicos que conotam regresso, €, se vamos a algum lugar
ou avangamos, ¢ coerente que o espago diante e para frente do corpo o
represente, o contrario nos leva para a direcao oposta: para tras do corpo.
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Figura 11. Esquemas imagéticos espaciais — para tras

RETORNAR-A-FAZENDA PASSADO

Lateralidades como esquerda e direita também influenciam
nosso processamento cognitivo na produ¢do linguistica que relaciona
organizacdo espacial. No caso do 1éxico VIZINHO, nosso corpo funciona
como a base para a localizagdo de outros construtores no espago de
sinalizagdo. Ao posicionar o sinal CASA ao lado do “corpo base”
indicamos o local do referente. Esta lateralidade ¢ um esquema corporal
que faz parte da construgéo sintatica do discurso em lingua de sinais.

Figura 12. Esquemas imagéticos espaciais - lateral

VIZINHO

Produzir sinais que determinam um ponto inicial, uma trajetoria
e um ponto final, também evidenciam a emergéncia dos usos de
Motivagao de Iconicidade Corporificada de forma iconica e significativa
para nosso processamento cognitivo que faz relagdes entre 0 movimento
do sinal e sua sequéncia de agdes. No contexto da narrativa “Jodo e o pé
de feijdo”, a harpa inicia um céntico que se perpetua pelo ar e chega aos
ouvidos do gigante. O sinal de ONDA-SONORA, representa a acao deste
fendmeno sonoro no espago.
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Figura 13. Esquemas imaggéticos espaciais — trajetoria

ONDA-SONORA-DA-HARPA-EM-DIREGAO-AO-GIGANTE

O sinal de MUDAR também revela a relagdo de nossa
percepcdo corporea e a organizagdo espacial. A mudanca de um ponto
determinado, sua trajetoria e chegada em um ponto final, mostra como
nossas experiéncias corpéreas estdo intrinsecas a produgdo linguistica em
lingua de sinais de forma icOnica, pois partiu de uma relagdo de
significado espacial para o sinalizante. Neste trecho do texto, o
personagem retirou o objeto de um lado e passou para o outro.

Figura 14. Esquemas imaggéticos espaciais — trajetoria

Uma Motivagdo de Iconicidade Corporificada em movimento
de trajetéria com uso de classificadores manuais e perspectiva-acao
também sdo comuns nas narrativas em lingua de sinais. O narrador-ator
se valeu do recurso linguistico da Figura-Fundo para representar o
momento em que o personagem do lobo-mau se aproxima da casa de um
dos personagens dos trés porquinhos. A mao direita produz o classificador
manual de casa e a esquerda o classificador manual de lobo-mau. O
classificador perspectiva-acao produz a cena do lobo-mau em direcao a
casa.
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Figura 15. Esquemas imagéticos espaciais — trajetoria

.

LOBO-MAU(CL) CASA-IR-DIRECAO

“Dentro” e “fora” também podem representar sentidos para o
sinalizante que podem ser expressos em diferentes sinais que tenham uma
conotagdo interna ou externa em relagdo ao corpo. O sinal DENTRO ¢
bem iconico do ponto de vista mais classico, porém, SENTIMENTO e
GOSTAR, também fazem referéncia a condigdes internas em relagdo ao
corpo, mas nao sdo iconicos dentro deste mesmo ponto de vista e sim do
ponto de vista da Motivagdo de Iconicidade Corporificada. A experiéncia
corporea revela ao sinalizante que estes significados tém relacdo com
sensacdes internas ao corpo e que, portanto, podem ser produzidas como
se saissem de dentro do peito, onde iconicamente residem os sentimentos.

Figura 16. Esquemas imagéticos espaciais - dentro

DENTRO SENTIMENTO GOSTAR

A direcionalidade ¢ fundamental na produgdo de sentidos em
acOes verbais na lingua de sinais. Expressar a quem se dirige uma fala,
faz-se intrinseca a narrativa onde diferentes personagens interagem
comunicativamente. Em »FALARs(vocé me diz), a dire¢do de fora para
dentro revela a Motivagdo de Iconicidade Corporificada sendo de entrada,
o contrario revelaria a saida(eu te digo). Uma Motivagdo de Iconicidade
Corporificada para “dentro” e “fora”, que faz-se significativa para a
producdo de sentidos de forma iconica. (SLOBIN, 1980). O sinal
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VONTADE tem conotagdo linguisticamente cognitiva com base em
Motivacao de Iconicidade Corporificada. Isto se da a medida que captura
0 objeto de desejo do lado de fora conduzindo-o para o interior do corpo
oferecendo a sensagdo de saciedade. Todo este processo € iconico por ser
inspirado em experiéncia corpdrea e imagética, por agregar significados
de ordem espacial.

O sinal VIVER ¢ produzido na altura do peito, onde se instala
0 coracdo que vem a ser o 6rgao do corpo humano que impulsiona a vida.
A localizagdo do sinal € iconica a medida que faz mengdo a uma relagio
entre a fun¢do do coracdo e a vida, bem como relagdo imagética espacial,
amedida que expressa o significado ligado a localizagao interior do peito.

Figura 17. Esquemas imagéticos espaciais - dentro

2sFALAR 15 VONTADE VIVER

Os sinais ENTRAR, JOGAR-FORA e SAIR sdo icOnicos do
ponto de vista linguistico cognitivo para Motivacao de Iconicidade
Corporificada. Movimentos de dentro para fora ou de fora para dentro sdo
intrinsecamente espaciais e intrinsecamente significativos na lingua de
sinais. As experiéncias corporeas levam a um referente para relagdo de
sentidos no espaco a partir do corpo como recipiente.

Figura 18. Esquemas imagéticos espaciais — dentro e fora

ENTRAR JOGAR-FORA SAIR
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O mesmo ocorre com o sinal de ENTREGAR. O movimento
que parte do remetente em direcdo ao destinatario, remete a Motivagdo de
Iconicidade Corporificada de dentro para fora: o que tenho em minha
posse passa a ser de sua posse. E iconico a medida que tem um teor
significativo para um movimento coerente de transferéncia de posse. O
sinal CHEIO também remete a ideia de entrada, em um movimento de
fora para dentro, mas de contetdo, ndo de transferéncia. A méo esquerda
do narrador-ator representa o limite de preenchimento do conteudo e a
mao direita representa o conteudo que alcanga o seu limite. O corpo ¢ a
medida da informagdo, é a entidade de referéncia para o inicio e fim do
preenchimento.

Figura 19. Esquemas imagéticos espaciais — trajetoria e cheio

ENTREGAR CHEIO

b) Sensitiva

Facilmente se pode confundir as Motivagdes de Iconicidade
Corporificada que atraem sensitividade e relagdes espaciais. Porém, os
conflitos sdo desnecessarios, pois um sinal pode ser motivado por
relacdes sensitivas e espaciais. Sinais como ABRACAR e PISARpesado,
sdo sensitivos a medida que sdo motivados pela sensibilidade do corpo
em perceber a proximidade e o atrito respectivamente, além de serem
motivados pela fung¢do dos membros. Os bragos sdo usados para a
produgdo do verbo ABRACAR e a palma da médo para PISAR, como se
fossem a planta dos pés, relacionados ao contexto visuo-imagético que
vem a ser o abrago e as pisadas pesadas do gigante personagem da
narrativa “Jodo e o pé de feijdo”. Mas, também podem ser espaciais a
medida que o abrago remete ao movimento da acdo em dire¢do ao
receptor. A pisada forte do gigante relaciona-se a uma Motivagdo de
Iconicidade Corporificada com o movimento de andar para frente. O sinal
ENCONTRAR ¢ sensitivo a media que a forga de atracdo é familiar as
experiéncias corporeas onde dois corpos no espago se atraem. Um sinal
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iconico por sua relagdo com significados baseados em experiéncias
corporeas e representados em Motivagdes de Iconicidade Corporificada.

Figura 20. Esquemas imagéticos espaciais sensitivos - atrito

-

ABRACAR ENCONTRAR PISARpesado

Nos exemplos da figura 21 temos sensitividade para a forga de
restricdo em MAS, compulsdo em SOPRAR e equilibrio em CASA-
TREMER. Sdo construgdes visuo-corporeo-espaciais de sensitividade no
nivel da for¢a e iconicos no nivel do significado relacionado as
experiéncias corporeas.

Figura 21. Esquemas imagéticos espaciais — for¢a, compulsdo e equilibrio

MAS SOPRAR CASA-TREMER

A Motivagdo de Iconicidade Corporificada de sensitividade no
nivel da percepgdo visual, pode ser constatada nos sinais A-NOITE e
BONITO, por serem motivados pela distingdo visual entre dia e noite e
entre bonito e feio. O narrador-ator fecha os olhos lentamente enquanto
fecha as maos simultaneamente. A percepgao de ficar no escuro ao fechar
os olhos € icOnica por ser coerente com experiéncias corporeas, €
imagética por envolver fechar olhos e maos, além da percepgao entre a
distingdo noite e dia.
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Para BONITO a sensitividade estd também no nivel da
percepcao visual. As experiéncias corporeas denunciam que o rosto € a
parte do corpo determinante para definir a beleza, isso dentro dos nossos
padrdes culturais de “beleza” pertencentes a nossa sociedade. O
movimento que leva a mio a circular o rosto revela esta determinago. E
iconico do ponto de vista cultural e ¢ influenciado pela Motivagdo de
Iconicidade Corporificada de percepcdo visual.

Figura 22. Esquemas imagéticos sensitivos — percepgao

A-NOITE BONITO

Nos sinais PEDRA e DURO constatamos a influéncia da
sensitividade no nivel do tato, pois a sensagdo da superficie resistente em
partes do corpo mais firmes remete a objetos externos com a mesma
caracteristica. Desta forma, os sinais sdo icOnicos a medida que sdo
motivados por sensacdes adquiridas por experiéncias corporeas. O sinal
TROCAR ¢ sensitivo no nivel de processo. Observe a peculiaridade dos
construtores deste sinal, onde a méo esquerda apresenta uma configurago
manual que sugere o contetdo a ser trocado e a mao direita a configuragdo
manual de “oferecimento”, complementando o classificador perspectiva-
acdo TROCAR-FEIJAO. A questdio da sensitividade ajusta-se na
evidéncia corpérea. Em relagdo ao corpo, o movimento circular
representa processo em termos cognitivos e pelo contexto visuo-
imagético imprimida a narrativa. Este ¢ um sinal que também envolve
uma motivacao espacial ao ocupar este processo no espaco, onde ha um
elemento que parte de um espago, exerce uma trajetoria até chegar ao seu
ponto de chegada.
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Figura 23. Esquemas imagéticos sensitivos — percepgao tato e processo

PEDRA TROCAR-FEIJAO

¢) Medida

A Motivacgdo de Iconicidade Corporificada de Medida também
¢ bastante evidente nos recursos linguisticos da lingua de sinais. Usando
0 corpo para ancorar as medidas, o narrador-ator produz o sinal de
PEQUENO, que, em relag@o ao seu proprio corpo pode ser iconicamente
representado.

O sinal de SOMAR remete a ideia de jungdo ja que todos os
dedos (unidades) encontram-se comprimidas em uma Unica unidade,
levando a ideia de soma. Mais uma vez, o corpo e suas experiéncias torna-
se referéncia para o sentido deste sinal.

Figura 24. Esquemas imagéticos de medida - somar

PEQUENO SOMAR

Na Motivagao de Iconicidade Corporificada de Medida no nivel
parte-todo e ligagdo, podemos apresentar alguns exemplos. Esta
perspectiva defende que € possivel encontrar iconicidade na jungdo entre
unidades (parte) para se chegar ao seu inteiro (todo) e ao seu sentido
(ligagdo). No caso do exemplo acima, fases de um processo de construcao
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foram imprimidas na narrativa visual para se chegar ao objetivo de ver a
casa construida.

Figura 25. Esquemas imagéticos de medida — parte-todo, ligagdo

MADEIRA | MADEIRA-SERRAR | MADEIRA-MONTAR-PAREDE

{.

MADEIRA-PREGAR | CASA-LEVANTAR | CASA-PRONTA

Neste exemplo o narrador-ator inicia apresentando um sinal
generalizado, comum: LOBO. Ao dar continuidade as partes que
complementam a ligacao revela que ndo se trata de qualquer lobo, mas de
um lobo mau.
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Figura 26. Esquemas imagéticos de medida — parte-todo

LOBOD ORELHA-COMPRIDAS

MALDADE

GARRAS

Para a producdo do sinal FLORESTA ¢ utilizado o plural de
arvore através do recurso da repeti¢do. Este recurso linguistico ¢ uma
Motivagdo de Iconicidade Corporificada de medida, onde a soma de
partes leva ao todo para o significado do sinal (ligacdo).

Figura 27. Esquemas imagéticos de medida — repetigdo

ARVORES+++ = FLORESTA

7.2.2 A Gestalt na Gramatica Cognitiva na Traduc¢io para LSB

Nosso estudo defende que o principio da Figura-Fundo, com base
na teoria gestaltica, pode ser identificado na lingua de sinais em aspectos
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do discurso que revelam agdes onde ha “proeminéncia” ou “saliéncia
focal”. Com base em construcdes imagéticas, o narrador pode produzir
sentengas ou parte delas, onde uma determinada agdo sofre uma saliéncia
focal ou duas agdes que estariam ocorrendo em quadros diferentes, em
espagos diferentes e sdo apresentadas ao mesmo tempo para que o
espectador possa ter uma visualizagdo simultdnea da agfo. Pode-se
enfatizar uma faceta de uma cena conceitual, deixando as demais em
segundo plano, porém num mesmo quadro.

Essa atencdo seletiva a aspectos salientes ou salientados podera
produzir novos significados, novas sistematizagdes que poderdo originar
novas redes de sentido, os quais eventualmente poderdo se entrincheirar
na memoria de longo prazo, ficando disponiveis para futura utilizacdo.
Este estudo enumera Figura-Fundo de dupla perspectiva e Figura-Fundo
de proeminéncia.

Estes sdo exemplos de Figura-Fundo dupla perspectiva por
proporcionarem ao espectador visualizar em um mesmo quadro duas
acdes simultaneamente. Neste primeiro quadro PORQUINHO-GUIAR-
CARROCA, vemos um trecho da narrativa “Os trés porquinhos”, onde o
narrador-ator mostra o momento em que um dos trés porquinhos carrega
palha em sua carroga para construir sua casa. Note que na mesma cena o
narrador-ator interpreta o condutor € o movimento da carroga. Este ¢ um
exemplo de Figura-Fundo de dupla perspectiva.

No exemplo do segundo quadro DENTRO-CASA, vemos ao
mesmo tempo a casa, representada pela mao esquerda em forma de
classificador manual para CASA, e a mlo direita outro classificador
manual para PESSOA-ANDAR, referindo-se ao porquinho entrando em
sua casa.

Ainda com o classificador manual de CASA, o narrador-ator
volta a cena para explicar o que tem na casa. Este € um exemplo de
Figura-Fundo de dupla perspectiva.
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Figura 28. Figura-Fundo Dupla Perspectiva

¢ &%

PORQUINHO-GUIAR-CARROCA

DENTRO-CASA AQUI-CASA -TER

A Figura-Fundo de proeminéncia, faz um tipo de “zoom” a
partir do quadro que o antecede, apresentando a agdo ou reagdo de um
elemento retirado do quadro anterior, mas que pertence a mesma cena.

Neste trecho da narrativa infantil “Jodo e o pé de feijao”,
podemos observar que o narrador-ator traduz o momento em que o
gigante dorme sobre a mesa, levado Jodo a aproveitar para passar. Jodo
anda silenciosa e cuidadosamente sobre a mesa ¢ na frente do gigante. A
mao direita estendida na funcdo de classificador manual de “mesa” do
narrador-ator, na primeira imagem representa a mesa ¢ a mao esquerda na
fungdo classificador manual de “pessoa andando” representa Jodo
tentando passar. A proeminéncia esta na segunda imagem que da um
“zoom” na cena e mostra a forma como Jodo estd tentando passar:
sorrateiramente e em siléncio.
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Figura 29. Figura-Fundo Dupla Perspectiva e Proeminéncia

PESSOA-ANDAR-SOBRE-A-MESA GIGANTE-DORMIR-
SOBRE-A-MESA SILENCIOmedo

Vale a pena ressaltar o momento de interagdo promovida pelo
narrador-ator com a crianga, o espectador. O sinal de SILENCIO dirigido
ao espectador, sugere a participacdo do espectador que ndo deve fazer
barulho. Isso mostra uma sensibilidade do narrador-ator para com o
publico infantil, algo também defendido neste estudo, ou seja, uma
narrativa com caracteristicas peculiares que revelem sua afinidade com o
publico infantil.

7.2.3 Classes de Sinais na Traduciio para LSB

Os estudos que a Gramatica Cognitiva evidenciam sobre as
classes de palavras sdo amplos e profundos. Para este estudo iremos nos
deter as relagdes imagéticas existentes entre nome, verbo, adjetivos e
advérbios. Por considerarmos a peculiaridade da cultura visual na
constru¢do do discurso em lingua de sinais, defendemos que hé mais que
elementos constituintes em uma sentenga, ha elementos que se relacionam
e que constroem-se a partir de relagdes de sentido entre Referentes Visuo-
verbais, Referentes Visuo-pronominais, Referentes Visuo-adverbiais,
Referentes Visuo-adjetivados e Referentes Visuo-nominais. Estas
relagdes independem de regras gramaticais sintaticas candnicas, estas
relacdes s@o estabelecidas pelo sentido. As palavras “se procuram” umas
as outras em nossa rede neural de construcdo de significado, ndo porque
precisam de sujeito+verbo+objeto, mas porque precisam fazer uso de
simbolos que expressem a organizagdo do pensamento.
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Ao adicionarmos o termo “visuo” aos referentes da gramatica
tradicional: nome, pronome, verbo, adjetivo, advérbio, tem-se por
objetivo aproximar o usuario da lingua de sinais como segunda lingua das
peculiaridades de cultura visual inerentes a construgdo de uma lingua
visuo-corporea-espacial como a lingua de sinais, cuja construgdo sintatica
se da pela relacdo de sentidos, pelas experiéncias que a percepgdo visual
proporciona ao sujeito surdo. Os referentes se relacionam no espago de
sinalizagdo por uma interdependéncia de sentidos e ndo de regras
gramaticais. Os termos tradicionais da gramatica normativa podem
dificultar o exercicio necessario para um usuario que tem em sua zona de
conforto de expressdo comunicativa, que ¢ a oralidade, de perceber a
diferenca da perspectiva tedrica e construcional da Lingua Portuguesa ¢ a
cultura linguistica da Libras.

Assim, Langacker (1987, 1991) afirma que o nome designa
uma regido em um determinado dominio, um dominio semantico, que
convencionalmente sofre categorizagdes. O verbo designa uma relacio
temporal, uma agdo; enquanto que os adjetivos e advérbios designam uma
relacdo atemporal. Na mente do falante, o dominio semantico € que rege
as relagdes de organizagdo da fala.

Vejamos o caso dos verbos de ligacdo. Em uma sentenga do
tipo: “ela € bonita”, compde-se pela relagdo entre sujeito, verbo e adjetivo.
Este verbo por encontrar-se entre um sujeito e um adjetivo ¢ chamado
“verbo de liga¢do” na Lingua Portuguesa. Em lingua de sinais, a relacio
entre verbo e adjetivo se da de forma visual, sem a explicita sinalizagdo
do verbo de ligagdo, desta forma, ha que se conceituar que a Libras nao
sinaliza verbo de ligagdo. Com base nesta concepcdo, a sentenga em
Libras compode-se dos 1éxicos: CASA BONITA.

Com base nos postulados de Langacker (1987, 1991),
afirmamos que trata-se de uma constru¢ao atemporal, pois o verbo nao
representa uma ag¢ao real. Visto que a lingua de sinais se constrdi a partir
da percepcao visual e os mapas mentais relacionam dominios conceptuais
representados em imagens mentais, ao visualizar mentalmente a
concepgdo desta sentenga o usuario ndo visualiza nenhuma ag¢éo, portanto
o verbo ¢ nulo e ndo tem significado em uma lingua visual. Se ndo aparece
no dominio semantico da organizacdo do pensamento e ndo interfere no
sentido da expressdo, entdo o verbo ¢é nulo.
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Figura 30. Classes de palavras — verbo nulo
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CASA BONITA

O mesmo ocorre com a relagdo entre nome-verbo-advérbio ou
nome-verbo-adjetivo. Numa sentenca como: “ela estd aqui”, ou “ela
esteve ontem”, ou “ela anda alegre”, temos verbos que, relacionados aos
advérbios e adjetivo respectivamente, e ao serem evocados seus sentidos
nas redes imagéticas, surgem: “ELA VIVO AQUI”, “ELA ONTEM
VIVO” e “ELA DE-UNS-TEMPOS-PARA-CA ALEGRE”. O sinal
“VIVO?”, ¢ poliss€mico e tem o sentido de “estar presente” dependendo
do contexto visuo-imagético em questdo. Funciona como um verbo que
ndo representa agdo e sim um estado, neste caso, uma condi¢do do sujeito,
portanto sdo atemporais. Porém, ndo sdo nulos, pois semanticamente
apresentam uma carga de significados que interferem no sentido, devendo
estar presentes na sentenca. Desta forma, a Gramatica de Construgdes
Visuo-Corporificada admite construgdes de classes de palavras que se
unem semanticamente em classes que podem ser atemporal nula ou
atemporal ndo-nula.

7.3 Metaforas nas Narrativas em LSB

Até bem pouco tempo, havia uma visdo distorcida da lingua de
sinais, de que esta seria incapaz de expressar sentidos abstratos e
metaforicos, somente seria possivel expressar situagdes concretas e
literais. A medida que o conhecimento em relagdo a esta lingua foi se
expandindo, os usuarios e pesquisadores identificaram fenomenos
linguisticos igualmente existentes em linguas orais, como ¢ o caso das
metaforas e metonimias, (TAUB, 2001), cujo conflito foi superado neste
estudo, onde ambas figuras de linguagem encontram-se em fusdo e sdo
chamadas Metafonimias.

Para que tenhamos acesso as Metafonimias em lingua de sinais
ndo € necessario ter acesso a poesias ou narrativas carregadas de fantasia
e imaginacgao, estes fendmenos linguisticos sdo utilizados cotidianamente
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e podem ser produzidos e ressignificados a todo momento, enquanto a
lingua esta em uso, pois a lingua € viva e esta em constante transformacgao.

7.3.1 Metafonimia na Traducio para LSB

A dicotomia entre metafora e metonimia esta superada neste
estudo. A estes dois fendmenos linguisticos atribuimos o mesmo conceito
e denominamos de Metafonimia. Vale destacar a diferenca em relagdo ao
termo “metaftonimia” apresentado por Ferrari (2014) citando Goossens
(1990). O termo ¢ sutilmente diferente, mas o objetivo € o mesmo: diluir
os conflitos e adotar um Unico termo para um mesmo conceito entre
metafora e metonimia.

As metaforas apresentadas nestes exemplos revelam sentidos
considerando questdes pragmaticas ligadas as narrativas. A CHAMINE ¢
uma figura de linguagem utilizada para dar a ideia de tranquilidade apos
todos os conflitos vividos pelos personagens dos trés porquinhos. O sinal
ESCRAVA ¢ uma figura de linguagem para comparar a vida cruel vivida
pela esposa do gigante personagem da narrativa “Jodo e o pé de feijao”, a
trabalhos forgados. O ultimo exemplo é do conto de fadas “Os trés
porquinhos”, mostrando a ag¢@o de ler o jornal como um momento de
tranquilidade, livre da persegui¢do do lobo mau.

Figura 31. Metafonimia

CHAMINE ESCRAVA

JORNAL-LERtranquilamente
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Entendendo que a Metafonimia proporciona ao usuario da
lingua ultrapassar os limites do estruturalismo e ressignificar
convencionalidades, incluimos neste jogo de articulagcdes baseadas em
construgdes de sentido, expressdes corporeas que, atreladas aos contextos
visuo-imagéticos, podem produzir novos e diferentes significados, estas
expressdes podem ser faciais ou corporais € podem envolver diferentes
movimentos corporais em diferentes ritmos dependendo das condi¢des
pragmaticas em que se encontra o sinalizante. A este fendmeno
linguistico chamamos Metafonimia de Movimento. Movimentos de
repeticdo, movimentos lentos ou rapidos, movimentos em diferentes
dire¢des, podem atribuir especificidade aos significados das sentengas e
modifica-las. O contexto e as condigdes pragmaticas em que estdo
imersos os interlocutores define a producdo e compreensdo linguistica.

O sinal POBRE, na figura 32, poderia ter um significado literal
e simples se ndo fosse 0 movimento peculiar que o narrador-ator surdo
imprimiu a ele no contexto da narrativa. Trata-se de uma Metafonimia de
Movimento por modificar o 1éxico, atribuindo a ele um novo significado.
O movimento ¢ lento e repetitivo, acompanhado de uma expressdo de
pesar, levando o espectador a interpretar um envolvimento emocional do
narrador, lamentando a situacdo em que se encontra a familia do
personagem Jodo, da historia “Jodo e o pé de feijao”. Além de dizer que
a familia é muito pobre, também acrescenta que é uma situacdo
lamentavel.

O movimento ¢ um morfema. (Quadros e Karnopp, 2004).
Como morfema ¢ uma unidade com significado e que pode modificar o
léxico ao ser adicionado a ele. Dependendo da forma como este
movimento ¢ executado, pode modificar o seu sentido, e por alterar o
sentido, é entendido neste estudo como, um morfema capaz de dar novo
sentido a expressdo. Este movimento ¢ a expressdo do sentido que se
revela a partir de suas experiéncias na lingua em uso. O movimento ¢
corporificado, ndo porque este € o instrumento de sua expressdo, mas
porque € o significado que conduz os movimentos, ndo de forma aleatoria,
mas baseada em relacdes de sentido que foram alimentados pela
experiéncia corporea.
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Figura 32. Metafonimia de Movimento - POBRE
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Em meio a narrativa desta mesma historia, o narrador faz uso
do sinal LONGE. A Metafonimia de Movimento ¢ ativada na mente dos
interlocutores na medida do movimento que ¢é lento, repetitivo e sinuoso.
Ao acrescentar esta informagdo a expressdo, o narrador-ator imprime o
significado de que o caminho ¢ muito longo e ainda tem curvas, levando
a exaustdo os personagens que o transitam, caminhando lentamente, o que
aumenta ainda mais a distancia.

Figura 33. Metafonimia de Movimento - LONGE

Y

LONGEmMuito

Neste trecho do conto, o narrador-ator sinaliza NOITE, mas o
produz imprimindo sua pragmética através de Metafonimia de
Movimento. Inicia o sinal do lado esquerdo e vai fechando os dedos
juntamente com os olhos em um movimento semi-circular que percorre a
frente do corpo até chegar ao lado direito. Esta sinalizacdo representa o
dia escurecendo e tomando conta de toda a paisagem. Somente ao final
produz o sinal NOITE. Estes recursos linguisticos acrescentados ao sinal
informam ao espectador que ndo se trata apenas da noite, mas do
fen6meno natural de anoitecer, da transi¢do entre o fim da tarde e inicio
da noite. A escolha por esta metafonimea de movimento leva o espectador
a uma outra leitura sobre a chegada da noite. E diferente do narrador-ator
dizer apenas “A-NOITE” e continuar a histéria. A forma como foi
produzido este trecho, leva o espectador a visualizar o entardecer até
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chegada da noite como se estivesse assistindo a um filme, porém este é
produzido no espaco de sinalizagdo e provoca toda uma rede de
habilidades imagéticas no espectador.

Figura 34. Metafonimia de Movimento - ANOITECER

ANOITECERIentamente NOITE

O préximo trecho ¢ bem marcante. O narrador-ator faz uso da
Figura-Fundo de proeminéncia no primeiro quadro MENINO-SUBIR-
ARVORE e de Classificador perspectiva-acio no segundo, ja no terceiro
opta pelo sinal SUBIR, porém com movimento repetitivo e expressao
facil de persisténcia. Todos estes recursos linguisticos para ativar no
espectador a Metafonimia de Movimento que ressignifica a cena em que
o personagem Jodo sobe na grande arvore. Ndo ¢ qualquer arvore, é uma
arvore muito, mas muito alta que chega a ultrapassar as nuvens,
provocando a fantasia e imaginacdo da crianga surda, levando-a a
identificar na Metafonimia de Movimento uma peculiaridade na execucao
desta acdo de subir.
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Figura 35. Metafonimia de Movimento - ALTO
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A atividade de cozinhar ¢ iconica, conforme a classificagao
classica, e facilmente interpretavel, porém, a Metafonimia de Movimento
utilizada pelo narrador-ator imprime a ag¢@o uma ressignificacdo. Os
movimentos sdo rapidos, acompanhados de expressdo facial de afligdo,
de desespero. Aliado ao contexto visuo-imagético, o espectador infantil
pode interpretar que ha uma pressdo sobre a personagem da esposa do
gigante, uma pressdo para que ela cozinhe o mais radpido possivel e que
ela estd fazendo o possivel para atender a exigéncia. A habilidade
cognitiva do espectador ¢ ativada no sentido de perceber a condigdo da
personagem que apresenta um modo peculiar na atividade de cozinhar.

A Metafonimia de Movimento pode ser identificada por toda a
narrativa de qualquer conto, pois é um recurso para produzir significados
prosodicos e modais.
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Figura 36. Metafonimia de Movimento - COZINHAR
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7.4 A Teoria dos Espacos Mentais e Mesclagem Conceptual com Foco
na Construcio de Sentidos em LSB

A Teoria dos Espagos Mentais (TEM) de Fauconnier, vem
tomando cada vez mais espago no cenario da ciéncia linguistica desde as
primeiras reflexdes na década de 70, culminando com a primeira
publicacdo em 1994, chegando aos dias atuais como uma teoria que vem
evoluindo e conquistando cada vez mais adeptos, configurando-se a teoria
mais difundida e de maior importancia dentro dos estudos da LC. Pinheiro
(2013) e Ferrari (2014)

Pouco tempo depois, em 1994, Cutrer, com base em
Fauconnier, expande os estudos e publica suas pondera¢des sobre os
primitivos discursivos, que chegam para complementar as relagdes de
sentido na construc¢do cognitiva do discurso, envolvendo a TEM.

Em 2002, Fauconnier e Turner encontraram outras areas onde
podem atuar os dominios conceptuais, evoluindo para o que chamaram de
Integragdo Conceptual. Também apontam a presenca dos Centros
Déiticos (CD) nas narrativas como referéncias para lugar, tempo e pessoa.

Na lingua de sinais, entende-se que sua peculiaridade de
construgdo imagética, favorece a admissdo de concepgdes
compreendendo Espacos Mentais, partindo da premissa de que os
dominios conceptuais sdo representados em forma de uma linguagem
simbolica e semiotica, prevalecendo a presenca de imagens conceptuais.

7.4.1 Construtores de Espacos Mentais na Traducao para LSB

Fauconnier (1994), defende uma teoria de construgdo
linguistica em que os usuarios podem partir do espaco BASE (que vem a
ser seu espaco de Realidade ou espago Real, que se encontra no momento
presente) em dire¢do a uma analogia (caso a sentenga assim se manifeste)
com outros espacos, chamados construtores mentais. Estes construtores
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podem constituir dominios conceptuais ou mapas mentais de nossos
conhecimentos sobre crengas, representagdes, tempo, lugar, atividades,
enfim. O processo cognitivo que identifica os construtores que se
adequam a situagdo comunicativa pragmatica em que se encontram 0s
interlocutores ¢ chamado de Principio de Identidade. Este principio
identifica os elementos de relagdo entre as expressdes que se encontram
no espaco BASE e no espago de dominios alternativos (construtores
mentais), aliado a condigdo pragmatica e cultural para chegar a
interpretacao e ao sentido.

Na lingua de sinais, o narrador passa pelo processo de
construgdo de sentidos no espago de sinaliza¢do, onde sdo revelados
processamentos cognitivos que se relacionam em uma linguagem
semidtica, imagética, de forma coerente e coesa. Consideramos como
construtores de espagos mentais em lingua de sinais pistas que evoquem
espagos geograficos, ou espagos temporais, espagos condicionais,
contrafactuais, de representacio e espacos de dominios de atividade, estes
dominios sdo chamados neste estudo de Dominios Visuo-imagéticos
Superiores. Aliando a teoria das Funcdes Superiores de Vygotsky (2014),
estes dominios evocam a relag@o entre os conhecimentos mais estaveis do
sujeito da comunicagéo. Todos estes espagos podem ser produzidos nos
discursos e narrativas em lingua de sinais e exigem tanto do narrador
quanto do espectador um processo cognitivo de resgate aos seus espagos
mentais, construidos a partir de suas experiéncias em diferentes contextos
comunicativos. Alguns exemplos retirados das narrativas que compdem
os dados desta pesquisa serdo apresentados:

Os construtores apresentados neste primeiro exemplo, aliados
a condi¢des pragmaticas, constroem um espaco no nivel de atividades a
que seja contagdo de historia ou narrativa infantil. A escolha do narrador-
ator foi definida com base em suas experiéncias corporeas e resgatadas
do armazenamento destas experiéncias em elementos que relacionados
pudessem revelar ao espectador tratar-se de um momento do conto. Estes
processos cognitivos ativados na mente do narrador e do espectador sdo
gerenciados entre 0s espacos mentais e seus respectivos construtores
mentais. Tanto narrador quanto espectador, ao serem despertos pela
informacdo de que trata-se de uma histdria, a enciclopédia mental que
armazena as possibilidades de constru¢do de sentido para este dominio
passam a funcionar, passam a estar disponiveis aos interlocutores.

O narrador estd no tempo presente, portanto esta na BASE da
narrativa, ao sinalizar PASSADO ou FUTURO, este passa a ser o FOCO
da narrativa em relagdo a BASE. O espectador, a partir de um processo
cognitivo que o habilita a transitar entre os modos temporais visualiza no
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narrador os construtores que ativam seus espagos mentais que se
relacionam para a construcdo de sentidos. Por tratar-se de narrativa
infantil, este € um construtor que, em geral traduz-se por “era uma vez”.

Figura 37. Espacos mentais - tempo

PASSADO

Estes construtores revelam uma condi¢do social onde se passa a
narrativa. Os elementos apresentados ao espectador dio conta de que os
espagos mentais a serem ativados devem ser aqueles relacionados aos
seus conhecimentos sobre realidades socioecondmicas das familias mais
carentes, para assim poder produzir uma visualizagdo mental da
mensagem. Neste da figura 38, o narrador-ator esta descrevendo as
caracteristicas do cendrio na narrativa “Jodo e o pé de feijao”.

Figura 38. Espacos mentais — cendrio

CASA POBRE PEQUENA LOTE

Estas informagdes ativam na mente do espectador que a
narrativa se passa em uma area rural. Os Referentes Visuo-nominais
TERRA, ARADO, CENOURA, CEBOLA, TOMATE, VERDURAS e
VACA assim como o Referente Visuo-verbal BROTAR e o classificador
perspectiva-acdo VACA-MASTIGAR, denunciam que a trama toda se da
em um espago rural. A partir deste momento, as mentes dos interlocutores
sdo preparadas para relacionar sentidos neste Contexto Visuo-factual
produzindo relagdes de sentido.
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Figura 39. Espagos Mentais — area rural

TERRA ARADO BROTAR CENOURA
& &
CEBOLA TOMATE VERDURAS
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7.4.2 Primitivos Discursivos na Tradug¢io para LSB

Os Primitivos Discursivos defendidos por Cutrer (1994),
complementam os achados de Fauconnier 4 medida que buscam estruturar
os Espacos Mentais no que tange ao tempo e modos verbais. Sdo quatro
elementos que podem estar juntos na mesma sentenga ou a sentenca pode
apresentar um ou alguns destes elementos. No caso do FOCO (Diregéo
visual; Dire¢do corporal; Direcdo déitica pronominal, demonstrativa ou
local) temos o espago ao qual a sentenca se refere, que pode estar
representada por tempo e modos verbais. O EVENTO (Contexto Visuo-
factual) € o espaco em que a estrutura plena do verbo ¢ construida, como
EVENTO de espago escolar, familiar, comercial, artistico, enfim. O
PONTO DE VISTA (Referente Visuo-corpéreo) ¢ o angulo pelo qual a
narrativa esta sendo apresentada, geralmente do angulo do falante, do
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narrador. A BASE representa o espaco de partida onde se encontram os
interlocutores, em uma mensagem onde estes fazem uso de construtores
para acessaram outros espacos imagéticos, este espago inicial sempre se
apresenta no tempo presente. Tomando como exemplo o apresentado por
Azevedo (2010) “Naquele ano, eu comprei uma bicicleta”. Analisando a
sentenca, podemos dizer que “naquele ano” € um construtor de espagos,
pois remete a um tempo, sendo portanto, um construtor de espago
temporal (passado), a propria constitui¢do do verbo ja traz esta ideia. O
EVENTO que ¢ estruturado pela moldura semantica contem os elementos
“eu” e “uma bicicleta” e a relagdo de negociagdo, de compra da bicicleta.
O momento da expressdo da sentenca também ¢ importante para sua
compreensdo, pois o tempo presente que € o espago BASE ¢é o que faz a
relacdo temporal do falante. Este falante que estd em uma determinada
realidade, se situa nela para a partir dela se transportar para o tempo
passado. Porém, o FOCO da situag@o estd no passado, este passado ¢
possivel de ser vislumbrado a partir do PONTO DE VISTA do presente.

O narrador, ao construir sua narrativa em lingua de sinais alinha
no discurso os dominios constituidos pelos construtores mentais e
estruturados pelos primitivos discursivos. Uma construc¢ao que ¢ expressa
no espaco de sinalizagdo e que se apresenta ao espectador de forma a
provocar suas habilidades cognitivas em Espagos Mentais.

Esta pesquisa harmoniza construtores mentais e primitivos
discursivos, entendendo construtores mentais em uma dimensdo
microconstrucional e primitivos discursivos como macroconstrucional.
As pistas representadas em elementos Referenciais Visuo-nominais,
verbais, adjetivados, adverbiais, sdo microconstrucionais e estdo
relacionadas a condi¢gdes pragmaticas e culturais, que revelam uma
macroconstru¢do onde encontram-se os primitivos discursivos.

EU (o narrador) trata-se do Referente Visuo-nominal, ja o
espaco BASE “CONTAR UMA HISTORIA” (agdo do narrador) vem a
ser o Referente Visuo-verbal e construtor de atividade de narrativa
infantil; o Contexto Visuo-factual da narrativa determina o cenario da
trama. ERA UMA VEZ (foco do narrador) é entendido como o construtor
temporal de passado, um primitivo discursivo dire¢@o visual do narrador.
Esta dire¢do visual foi determinada partindo do Referente Visuo-corpéreo
do narrador que € o tempo presente, a sua BASE.
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Figura 40. Primitivos Discursivos — construtores
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7.4.3 Integracio Conceptual e a Traduciio para LSB

Os usuarios das linguas em geral valem-se de infinitas
possibilidades de significa¢do e ressignificagdo que, muitas vezes sido
reveladas em figuras de linguagem. Dentre estas figuras a mais comum ¢
ametafora, que se faz cotidiana e de grande valor simbolico nas interacdes
comunicativas. O processo cognitivo que estrutura este fendmeno ¢ a
Integragdo Conceptual. Vale dizer que estudos posteriores apresentam a
Mesclagem Conceptual sem metafora, bem como a metadfora sem
Mesclagem. Uma ponderagdo muito importante para identificar a
capacidade da mente de mesclar informagdes em busca de novos
conhecimentos ou em busca de compreender uma mensagem que
necessite relacionar pistas implicitas mesmo nao se tratando de metafora,
ou de metifora sem Mesclagem. E nossa plasticidade cognitiva em
constante articulagdo para garantir nossa interacdo comunicativa. Em
nosso estudo entendemos que ha uma forte ligagao entre as contribui¢des
de Fauconnier e Turner (2002) e Vygotsky (2014) em seus estudos
referentes a Zona de Desenvolvimento Real (ZDR) e Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP).

Com base em Ferrari (2014), a Integracdo Conceptual apresenta
quatro niveis: 1) a projecdo interdominios; 2) o esquema genérico; 3) a
mescla e 4) a estrutura emergente.
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A projecdo interdominios € um processo que ocorre a partir do
conhecimento adquirido pelo sujeito pensante. Conhecimentos adquiridos
em experiéncias em seu entorno, conhecimentos reais, existentes,
localizados na Zona de Desenvolvimento Real do pensante como defende
Vygotsky, ou nos na projecdo interdominios como defende Fauconnier e
Turner (2002). Os conhecimentos evocados dos inputs 1 e 2 sdo algados
aos esquemas genéricos que buscam a estrutura compartilhada por estes
dominios, a potencialidade de novos sentidos ou de sentidos a serem
interpretados. Esta potencialidade de ocorréncia caracteriza a Zona de
Desenvolvimento Potencial postulada por Vygotsky, chamada de mescla
por Fauconnier e Turner (2002). A estrutura emergente € a conclusao que
se chega ao final do processo, ¢ o entendimento das relagdes entre
dominios.

Este processamento cognitivo ocorre na mente do narrador e do
espectador. O narrador ativa este processo em busca de relagcdes coerentes
a serem expressas € o espectador ativa o processo em busca de
compreensao do que € exposto.

Na lingua de sinais as narrativas apresentam construgdes visuo-
corpdreo-espaciais que remetem a processos coerentes com os Espagos
Mentais. Os espagos de inputs sdo chamados de Zona de Representagdo
Homodloga-imagética e seus processos de integracdo de Zona de
Processamento Imagético-integracional, seu resultado chamamos de
Metafonimia. Trataremos da analise e identificacdo destes processos.

Figura 41. Integragdo Conceptual - JORNAL-LER

JORNAL-LER

Na narrativa o personagem do gigante da historia “Jodo e o pé
de feijao”, € um explorador do trabalho de sua esposa que ¢ tratada com
abuso e humilhag@o. O trabalho escravo é explorador e humilhante. O
narrador-ator fez uso de uma Metafonimia sem imagética-integracional
para representar o tamanho do sofrimento imprimido a vida desta mulher.
Ha uma relacdo direta entre o sentido de “escravo” e trabalho forgado.
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Figura 42. Integracdo conceptual - ESCRAVA

ESCRAVA

Este ¢ um exemplo de imagética-integracional sem
Metafonimia. Os Referentes Visuo-adjetivados ou descritivos imagéticos,
vao se costurando para se chegar a relacdo de sentidos. Os inputs ou
entradas destes referentes abrigados mentalmente como dominios visuo-
imagéticos superiores s3o “lobo” e ‘“comportamento agressivo”,
conceitos ja dominados pelo espectador, a unido dos conceitos ativa a
Representacdo Homologa-imagética, resultando em animal selvagem e o
Processamento Imagético-integracional € “lobo mau”.

Figura 43. Integracdo conceptual - LOBO MAU

BOCAgrande DENTESafiados

7.5 Gramatica de Construcoes e os Processos Tradutérios em LSB

Tanto os estudos no ambito da Gramatica de Construgdes por
Fillmore, Kay e O’Connor (1988) resgatados por Ferrari (2014), quanto
no ambito da Gramatica de Construgdes Corporificada de Bergen (2007)
resgatados por Duque e Costa (2012), apresentam reflexdes sobre a
compreensdo de expressdes idiomaticas na lingua em uso, algo que
configura-se um desafio de traduc@o e interpretagdo para os narradores de
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contos infantis. Estes estudos tém como premissa a relagdo indissociavel
entre forma e significado, além de considerarem a corporalidade e a
cultura como fatores preponderantes na construcdo de sentidos do ato
linguistico, consequentemente, os estudos sobre as expressdes
idiomaticas consideram que estas também compdem-se ndo apenas de
carga lexical, sintatica, semantica e pragmatica, mas também corporea e
cultural.

Ferrari (2014) apresentou a perspectiva com foco na tipologia
e pontuou as possibilidades do uso de expressdes idiomaticas. Ja Duque
e Costa focaram na influéncia da cultura sobre os processos de
compreensao destas expressoes. O fato € que expressdes idiomaticas
configuram-se um desafio tanto para o tradutor ou o narrador, quanto para
o espectador. As expressdes apresentadas em lingua portuguesa ndo
podem ser encaminhadas pelo narrador de forma literal ao espectador.
As propriedade semanticas, pragmaticas e culturais inerentes a sentenga
devem ser criteriosamente analisadas pelo narrador antes de expressa-la.

Hé um trabalho linguistico-cognitivo envolvido neste processo,
que demanda ndo apenas conhecimento de vocabuldrio, mas
conhecimento cultural e prosodico. Deve-se levar em conta que
expressdes em lingua portuguesa também podem ser apresentadas em
lingua de sinais em forma de expressdes idiomadticas se houver uma
conven¢do linguistica e cultural conhecida pelos interlocutores. Desta
forma, o exercicio de compreensdo das expressdes idiomaticas nao
acontece apenas na mente do narrador, mas também na mente do
espectador ao ser exposto a uma destas expressoes.

7.5.1 Expressoes Idiométicas na Traducio para LSB

As relagdes de sentido propiciadas pela nossa habilidade
cognitiva de evocar conhecimentos armazenados na memoria de longo
prazo, favorecem o exercicio de comunicagdo e garantem aos
interlocutores a fluéncia da relagdo comunicativa. Um exercicio que
envolve diferentes habilidades cognitivas para sua efetivacdo, levando em
conta que as expressdes idiomaticas estdo presentes em nosso USO
cotidiano e que apresentam uma especificacdo seméantica a ser
identificada e interpretada pelos interlocutores. Esta especificacdo
semantica ¢ determinada ndo apenas por suas propriedades sintaticas, mas
também pragmaticas. A memoria de longo prazo poderd resgatar
Contextos Visuo-factuais adequados a Expressdo Visuo-idiomatica
vinculada ao discurso, levando ao sentido coerente.
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As narrativas infantis podem estar preenchidas de Expressoes
Visuo-idiomaticas devido a sua carga figurativa, que transforma
composi¢do em construcdo. As Expressdes Visuo-idiomaticas em lingua
de sinais estdo além de composicdes de palavras (palavras compostas), ou
de expressdes compostas. O fator figurativo convencionalizado cultural e
linguisticamente podem representar um modo de expressdo simbolica,
carregada de significado compartilhado. Nas linguas de sinais as
Expressdes Visuo-idiomaticas remetem aos Classificadores Perspectiva-
agio, porém podem ocorrer com classificadores ou nio. E a possibilidade
de entendimento de uma mensagem utilizando um inico movimento, um
unico sinal, uma unica expressdo facial. Expressdes Visuo-idiomaticas
sdo carregadas de informag¢des em uma tnica “cena”, como representadas
nos exemplos da figura 44.

Figura 44. Expressdes Idiomaticas

HARPA-TOCAR | MENINO-CORRER-COM-MOCHILA | GIGANTE-ACORDAR

PORQUINHO-MADEIRA-PREGAR | PORQUINHO-PAREDE-TIJOLO-LEVANTAR

7.5.2 Centros Déiticos Interrogativos na Traducio para LSB

Os construtores déiticos apontados por Fauconnier e Turner
(2002) apresentados na obra de Duque e Costa (2012), revelam o que os
pesquisadores chamam de “olhos da mente”. Quando o narrador refere-se
a lugar, tempo ou pessoa especificos, pode fazer uso de referentes déiticos
respectivamente ONDE, QUANDO e QUEM.

Na lingua de sinais os referentes déiticos surgem em meio a
narrativa como uma forma de relacionar agdes para que se torne mais
compreensivel ao espectador. A estratégia do narrador cumpre em chamar
a atenc¢do do espectador apresentando o Déitico Interrogativo Semantico
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(DIS) em saliéncia focal, em primeiro plano na narrativa, para dar
sequéncia a ela como se o DIS funcionasse como um conector,
relacionando a sentenga anterior ao seu complemento.

Apresentaremos este fenomeno nas analises das narrativas que
compde os dados deste estudo. Os déiticos interrogativos ndo foram
utilizados nas narrativas dos narradores A e B, apenas nas do narrador-
ator surdo.

Este € o trecho do conto “Jodo e o pé de feijao” onde Jodo
acorda, abre a janela do seu quarto e se espanta ao ver que as sementes
que sua mae jogou no quintal se transformaram em uma arvore gigante.
O narrador-ator, para levar o espectador a entender o que havia
acontecido, chama sua atencdo através do DéEitico Interrogativo
Semantico “O-QUE”. Note que hd um mistério até o momento em que
Jodo olha admirado pela janela. Antes de informar a crianga o motivo da
admira¢do, o narrador-ator, cria um suspense e questiona o espectador
que ¢ levado a tentar saber o motivo, sendo revelado apds o uso do déitico
interrogativo. Esta estratégia pode favorecer a relacdo de sentidos dos
fatos da narrativa.

Figura 45. Déitico Interrogativo Semantico - O-QUE?

D

ABRIR-JANELA QOLHARespantado ADMIRACAD

ARVORE BROTAR CRESCER-BEM-ALTO

BEM-ALTO OLHAR-PRO-ALTO NOSSAL
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Vale ressaltar que na expressdo “O-QUE-ACONTECER?” o
narrador fez uso do Iéxico “ERRADO”, mas a expressdo interrogativa
define-o como “O-QUE-ACONTECER?”. Trata-se de um elemento
polissémico, que, dependendo do Contexto-visuo-imagético ou Visuo-
factual pode variar o significado.

No caso do “ovo” ¢ interessante notar que, ¢ de conhecimento
de senso comum que toda galinha bota ovos e, portanto ndo haveria nada
de especial nisso, porém, o movimento de énfase, interrompendo a
narrativa para chamar a atencdo do espectador, revela que ha algo
diferente com este ovo, explicando em seguida que trata-se de um ovo de
ouro.
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Figura 46. Déitico Interrogativo Semantico - ACONTECER-O-QUE?

4@

TRAZER! TRAZERI! CALMAI

OVO-0-QUE BRILHAR 0

U

o OURO

ACONTECER-
O-QUE?

B

Este trecho, eu considero bem importante na narrativa, pois a
estratégia do DIS ndo foi usada apenas para chamar a aten¢do para um
fato inusitado, diferente ou para relacionar sentidos, mas para descrever
um objeto que, talvez, seja surreal para a crianga, que exija dela a
liberdade da fantasia e imaginagdo para visualizar uma harpa que tem
acoplada a sua extremidade uma boneca cantante. Com riqueza de
detalhes, o narrador-ator faz uso de todas as suas habilidades em descrigdo
imagética para formar no espago de sinalizacdo a harpa encantada. No
enredo, o gigante exige que sua esposa pegue a harpa encantada e depois
a coloque sobre a mesa para apreciar seu som. O narrador-ator cria o
mesmo clima de mistério, provocando uma expectativa no espectador ao
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colocar “algo” sobre a mesa e questionar o espectador sobre “o que”
estaria sobre a mesa. O que vem em seguida ¢ uma aula de descricao

imagética.

Figura 47. Déitico Interrogativo Seméantico — AQUI-0-QUE?

¥/
A
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POR-SOBRE

-1

O-QUE

ARCOcurvado

HARPA-TOCAR
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EXTREMIDADE-DA-HARPA

FORMA-PESSOA

AQUI-O-QUE? MULHER CANTORA-DA-HARPA
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O narrador-ator cria uma situagdo tensa e de suspense, em
seguida o terror do personagem do Joao fugindo do gigante. O gigante vé
algo, o narrador-ator volta-se para o espectador e faz o uso do DIS “VER-
0-QUE?” para em seguida sinalizar “MENINO”, incorpora-lo e comegar
a correr. Neste momento, ¢ possivel que o espectador infantil comece a
torcer pela fuga do menino e fique tenso até o desfecho da perseguigdo.
Uma estratégia bastante instigante para chamar a atengdo do espectador.
O DIS prova estas ebuli¢des de sentimentos.

Figura 48. Déitico Interrogativo Seméntico — VER-O-QUE?

aee

GIGANTE-CORRER GIGANTE-VER VER-O-QUE?
b

2 &d

MENINO MENINO-CORRER

Os exemplos apresentados ficam mais bem compreendidos
quando comparados as transcri¢des da sinalizagdo contidas nos dados
desta pesquisa, produzida pelos ouvintes aspirantes a tradutores
intérpretes. O narrador-ator surdo explora os recursos linguisticos para
constru¢do de narrativas em lingua de sinais, produzindo significados
através de fendmenos que envolvem Classificadores Manuais,
Classificadores Perspectiva-acao, Figura-Fundo de Dupla Perspectiva e
de Proeminéncia, perspectiva imagética, elementos déiticos pronominais,
demonstrativos, adverbiais de lugar e interrogativos, além de diferentes
referentes no espago, o que culminam em uma narrativa repleta de
Expressdes Visuo-idiomaticas como apresentadas nestes exemplos e em
exemplos apresentados na analise dos dados do proximo capitulo.

Para compreender as relagdes tedricas discutidas até aqui, o
quadro abaixo apresenta uma analogia tedrica entre os modelos
cognitivos postulados pela Linguistica Cognitiva, as congruéncias com a
Lingua Brasileira de Sinais e a perspectiva da Gramatica de Construcdes
Visuo-Corporificada que emergiu das reflexdes deste estudo.



Quadro 2. Analogias teodricas — Linguistica Cognitiva e Gramatica de Construgdes Visuo-Co
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orificada

Linguistica Cognitiva — Cap. 02

Linguistica Cognitiva e as LS — Cap. 05

GC Visuo-Corporificada — Cap. 10

Defini¢des de Categorizacao

Categorizagao na Tradugdo para LSB

Classificadores Perspectiva-acdo e
Classificador Manual

Molduras Semanticas

Molduras Semanticas Presentes na
Tradugdo para LSB

Contexto Visuo-factual

Gramatica Cognitiva

A Perspectiva Imagética

A Perspectiva Imagética na Tradugdo para
LSB

Presente em todas as constru¢des em
Libras

Gestalt e a Figura-Fundo

A Gestalt na Construgdo Linguistica em
LSB

Figura-Fundo Dupla Perspectiva e
Proeminéncia

Classes de Palavras

Classes de Sinais

Referentes e verbos nulos

Metéforas da Vida Cotidiana

Metaforas nas Narrativas em LSB

Metaforas

Metafora e Metonimia

Metafonimia em LSB

Metafonimia e Metafonimia de
Movimento

Esquemas Imagéticos

Esquemas imagéticos e iconicidade

Motivac¢do de Iconicidade
Corporificada

A Teoria dos Espacos Mentais

A Teoria dos Espagos Mentais e 0s
dominios visuais

- Construtores de Espagos Mentais em
LSB

Dominio Visuo-imagético superior

Primitivos Discursivos em LSB

Direcdo visual; Diregdo corporal;
Direg¢éo déitica nominal, pronominal,
demonstrativa ou local

Referente Visuo-corporeo
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Integragdo Conceptual

Integragdo Conceptual e a LSB

Zona de Representacdo Homologa-
imagética e Zona de Processamento
Imagético-integracional

Gramatica de Construgoes

Gramatica de Construgdes e os Processos
Tradutérios em LSB

Expressdes Idiomaticas

Expressoes idiomaticas

Expressoes Visuo-idiomaticas

Centro Déitico

Centros Déiticos Interrogativos em LSB

Déiticos Interrogativos Seméanticos
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8. ANALISE DOS DADOS NO PROJETO PILOTO

O projeto piloto ¢ a primeira fase de analise deste estudo, onde
encontra-se a apresentagdo dos apontamentos dos professores bilingues
surdos nativos em relacdo as performances das narradoras A e B e
objetivou identificar aspectos nas constru¢des das producdes
morfossintaticas sinalizadas dos participantes consideradas fundamentais
para a fluéncia entre interlocutores sinalizantes. Este capitulo apresenta
andlises quanto a escolhas tradutérias envolvendo expressdes facial e
corporal, processo anaforico, classificadores e incorporagdo, além da
adequacdo do discurso ao nivel da infincia (este ultimo com base
principalmente em Vygotsky), sempre com foco nas habilidades
cognitivas e corporificadas, consideradas neste estudo, intrinsecos a
lingua de sinais.

Por entender a Linguistica Cognitiva como um estudo que
considera a construgdo linguistica um processo holistico, podera ocorrer
exemplos onde uma expressdo, mesmo apresentando um Unico 1éxico, é
motivado por diferentes aspectos das habilidades linguisticas e
cognitivas, das habilidades corporificadas. £ uma relagdo de
interdependéncia contextual, cultural, semantica e pragmatica. Desta
forma, as expressdes e léxicos apresentados neste estudo, em geral,
podem conter mais de um modelo cognitivo proposta na perspectiva da
Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada.

8.1 Identificacido dos apontamentos da analise “A”

A narradora A interpretou a narrativa infantil “Os trés
porquinhos”.  Sua performance durou 5°49” e foi assistida pela
pesquisadora e colegas do grupo de participantes, enquanto era registrada
em video.

8.1.1 Expressio facial e corporal

Os professores surdos acentuaram a importancia da expressao
facial para a compreensdo da narrativa. Em alguns trechos, segundo
analise dos professores, a expressdo deveria ser ainda mais marcante,
mais prosddica, para evitar comprometer a compreensao da narrativa. Os
aspectos ndo-manuais ou expressdes faciais e corporais sdo parametros
essenciais na produg¢do discursiva das linguas de sinais que é uma lingua
puramente corporificada. Quando falamos, no capitulo 07, sobre
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Metafonimia de Movimento, mencionamos a importancia da expressdo
facial para complementar o sentido.

Quadro 3. Primeiro trecho da transcri¢gdo — narradora A

Se desprenda da preocupacdo em sinalizar. A expressédo
facial é fundamental. No momento em que sinaliza “‘Lobo Mau” nao
tem uma expressdo de “mau’. A crianca prende a atencdo em
expressdes que apresentam as caracteristicas dos personagens, as
informacdes visuais sdo mais significativas.

A narradora A interpretou “Era uma vez”. Aqui, na figura 49,
os apontamentos ndo estdo nas escolhas lexicais, mas na corporeidade
para marcar a expressdo que represente a ideia de um passado muito
distante. Observe a expressdo do sinal ANTIGAMENTE. Para usuarios
de cultura visual, o uso do sinal pode ndo dar conta de representar a
longevidade do tempo. ANTIGAMENTE traz a ideia de um tempo bem
distante. A evocagdo de experiéncias corporificadas poderiam dar conta
de auxiliar a narradora a expressdo com mais realidade este tempo
distante. O narrador-ator traz uma interpretagdo que podemos considerar
corporificada, com base na perspectiva nos construtores dos espagos
mentais, que podera ser constatada em analises posteriores.

Figura 49. O tempo na narrativa

ANTIGAMENTE

Duas situagdes chamaram a ateng@o dos professores surdos: o
sinal de LOBO ¢ o sinal de IDEIA. A narradora sinaliza LOBO e néo
LOBO MAU, o que pode levar uma crianga de cultura visual a supor que
ha um outro personagem além do lobo mau. Também neste trecho aparece
o que foi observado pelos professores surdos de forma bastante marcante:
a producdo do sinal IDEIA que s6 podde ser identificado pelo
conhecimento prévio do texto, pois o sinal é facilmente confundido com
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DIA. Nio se trata apenas do sinal, mas visualmente, o l1éxico IDEIA
carrega uma expressdo marcante, principalmente levando em conta o
contexto. Nem as palavras nem os sinais isolam-se em seus significados,
estardo sempre sujeitos aos contextos e estes contextos, além da
semantica também constroem-se de pragmatica e prosddia, algo que ¢
indissociavel a expressdo facial e corporal.

Figura 50. Uso de expressdo facial

LOBO IDEIA

Na figura 51 a narradora A interpreta:

“— Eu sou o lobo mau. Ha! Ha! Ha!

Soprou ¢ a casa caiu.

O porquinho com medo, corre para casa do outro irmdo que
construiu a casa de madeira.

— Deixe-me entrar! Estou com medo. O lobo mau. Estou com
medo, me ajuda!

E os dois estavam dentro da casa.”

E uma cena forte, de muita tensio, que exige muita prosodia,
muito movimento, com trés personagens interagindo de alguma forma,
algo que necessita de concentracdo e ativagao das habilidades imagéticas
para manter a linearidade coerente dos acontecimentos.

Note que “rir”, “sentir medo”, “soprar” sdo a¢cdes marcantes na
cena. Isso exige da narradora A o resgate de suas habilidades
corporificadas de simulacdo mental, baseadas na lingua em uso, para
reproduzir, com base no contexto, a forma mais visualmente
corporificada para a cena.

Para interpretar CORRER, quando o porquinho foge para a casa
do irmédo, a narradora A poderia ter explorado a tensdo da cena com a
expressao do personagem que esta desesperado para escapar do lobo mau.
E uma cena bem marcante, com sentimentos latentes, bem expressivos.
Poderemos observar uma proposta diferente na producao do narrador-ator
surdo.
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Figura 51. A prosddia e a Simulagdo Mental

CORRER

Ve

*

CONSTRUIR

MADEIRA
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8.1.2 Processo anaforico

O texto transita entre o discurso direto e indireto, em alguns
momentos encontram-se as falas do narrador e em outros as falas dos
personagens. Em uma lingua visuo-espacial como a lingua de sinais, o
recurso para identificar e distinguir estas incorporagdes € o anaforismo,
aqui denominada de Referente Visuo-corporeo, onde se organizam no
espaco de sinalizacdo a dire¢do visual e diregcdo corporal.

uadro 4. Segundo trecho da transcrigdo — narradora A

O que pudemos constatar neste video é que faltaram
aspectos na sinalizagdo como o anaforismo. Também é muito
importante a concordancia visual, o uso de referentes no espago.
Quando se referir a pessoas no discurso é necessario definir a
localizacao de cada uma no espaco de sinaliza¢ao para que possa ser
identificada pelo surdo. Nao se prenda a pura sinalizagcéo que nao
constroem significados claros, que ndo exploram a imagética e nao
provocam a imaginacao da crianca. Explore a incorporacao.

Esta fabula constroi-se destes recursos desde o inicio da
narrativa. Processos de incorporagdo e anafdricos sdo intrinsecamente
corporificados e exigem do narrador-intérprete dominio das relagdes
interlocutivas.

A concentragdo para a producao de simulagdo mental poderia
ajudar na organizacdo do pensamento para esta sentenca. Depois de
sinalizar TER-NAO, a informagio ndo foi completada. Observe a
traducgdo:

“Um dos irmaos chamou os demais para conversar e disse:

— Néo temos onde morar, nds irmdos precisamos construir
nossa casa. Vamos construir uma casa de alvenaria.”

A imagética produz a simulacdo mental. Ao privilegiar o uso
de simulagdes mentais, o tradutor-intérprete tem mais garantia de
produzir sentengas mais coerentes. Para além da lacuna, o trecho
apresenta o inicio do texto onde um dos irmaos entre os trés porquinhos
propde a construgdo de uma casa.



Figura 52. Simulagdo Mental e referente visuo-corpéreo

CONVERSAR
J

TER-NAO IRMAO CONSTRUIR

CASA [ PEDRA 2IR1s"

Na figura 53 temos a resposta de um dos irmdos diante da
proposta. A direcdo corporal ndo se modifica. O texto traz a fala do
narrador e em seguida do personagem:

“Um dos irmaos responde:

— De alvenaria ndo, demora muito.”

Com base na perspectiva corporificada, a fala deste outro irméao
modificaria a direcdo corporal e visual do narrador, pois ele estaria em
outra posi¢do na cena em relacdo ao primeiro dos trés porquinhos que fez
a proposta. As experiéncias visuais onde o posicionamento de diferentes
referentes-visuo-pronominais (eu, ele, ela, vocé, nos), se relacionam no
espago, alimentam a enciclopédia mental, produzindo uma habilidade
imagética favorecendo a simulagdo mental anterior a producdo
comunicativa.
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Figura 53. Referentes visuo-pronominais

| uMm [ IRMAO ]

LS L

| NAO [ PEDRA | NAO | DEMORAR |

A narradora A interpreta a fala de um dos trés porquinhos ¢ a
do narrador. A fala do personagem ¢:

Do narrador ¢:

— Ele quer..........

Observe que a narradora aponta para o seu lado esquerdo para
dizer “Ele”, na inten¢do de informar ao espectador a quem se refere a fala
a seguir, no entanto, na fala anterior NAO EU “Eu ndo0”, a narradora faz
a incorporagdo do personagem, continuando de frente para o espectador,
quando, do ponto de vista corporificado, ao sinalizar “Eu ndo”, a
narradora deveria se posicionar no seu lado esquerdo onde ela apontou
que estaria este personagem, emitindo a fala deste lado e ndo de frente
como faz o narrador. Somente o uso de déiticos pode ndo ser visualmente
significativo para o espectador de cultura visual, necessitando da
exploracdo do espago de forma que a cena se construa organizada aos
olhos do espectador. O narrador-ator surdo apresentara possibilidades que
podem ser consideradas corporificadas do ponto de vista da Linguistica
Cognitiva.
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Figura 54. Dire¢éo visuo-corpdrea

QUERER

A narradora A interpretou: “Este quer construir de palha”. No
ultimo quadro a narradora A sinaliza:

“— Vamos!”

Esta seria a expressdo do convite feito por um dos trés
porquinhos para os demais construirem a casa de palha também. Ao fazer
o convite, a narrador permaneceu de frente com um olhar indefinido. Na
secdo 7.3, discutiremos outras escolhas interpretativas.

Figura 55. Referentes visuo-nominais
E I~

CONSTRUIR 1slRzs

Na sentenca a que pertencem estes 1éxicos, ilustrados na figura
56, temos na fala da narradora A:

“O lobo disse:

— L4 estdo os porquinhos. Eu vejo... tenho uma ideia. Agora
eu vou comer bem!”

Observe que a narradora A direciona LA para o seu lado
esquerdo e no momento em que sinaliza que o lobo mau viu a casa,
direciona o sinal VER para o seu lado direito. Utilizando as habilidades
corporificadas, principalmente a percep¢ao visual, a narradora perceberia
que o sinal VER deveria estar na mesma direcio de LA, ja que
anteriormente havia informado o local da casa. O restante da sentenca
“Agora vou comer bem”, € expressa voltada também para o lado direito.
A organizagdo visual desta sentenca no espago de sinalizagdo, tende a ser
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mais corporificada se houver uma porgao imagética na sua construgao.
Incorporar os personagens na narrativa demanda posiciond-los em cena
regidos pela percepcdo visual. Esta “concordancia” visual favorece a
compreensdo da narrativa por parte do espectador e as relagdes na
tessitura do texto.

Figura 56. Direcdo visuo-corpdrea e imagética

LA PORCO

VER [ IDEIA. | AGORA | COMER ] BEM

Na figura 57 a narradora A interpreta o trecho do narrador no
texto:

“Anda, vé a casa de palha, entdo corre e tem uma ideia.

— Eu sou lobo.....”

Observe que a narradora A volta-se para seu lado esquerdo para
informar que o lobo mau esta se dirigindo a uma das casas, mas a casa a
que se refere é a primeira, é a casa de palha que ja foi posicionada no
inicio da narrativa do seu lado direito. Ao perceber a confusdo, volta-se
novamente para o lado correto, para onde o lobo corre e segue a narrativa.

Explorar a habilidade imagética ¢ uma de nossas habilidades
mentais mais precisas, pois nos revela através dos olhos da mente toda a
cena, partindo de nossas experiéncias com a lingua em uso.
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Figura 57. Dire¢do visuo-corpodreo e referentes

CORRER | IDEIA | EU | LOBO

O irmao do porquinho, proprietario da casa de madeira e que
presta socorro ao irmao que perdeu a casa de palha, pede calma e afirma
que esta tudo bem. Na cena anterior pode-se observar que o porquinho
proprietario da casa de palha corre em dire¢do ao seu lado direito, porém
no sinal ENTRAR, d4 a entender que ele corre em dire¢do ao lado
esquerdo e entra na casa. Espagos mentais serdo ativados na tentativa de
compreender esta dindmica. Do lugar que se estd, para um outro espaco,
a saida imagética deste lugar para outro lugar. O sujeito de cultura visual
faz este exercicio para organizar as informagdes, por isso ha que se ter
bem articuladas as relagdes de saida e de chagada.
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Figura 58. Referentes e os espacos mentais

TRt S

CASA ENTRAR MADEIRA

TUDO-BEM CALMA

A proxima secdo, na figura 59, a narradora opta pelo uso de
OUTRO para um referente no espaco. O recurso utilizado pela narradora
A para mostrar ao espectador a quem pertencem as falas ¢ o signo
OUTRO. Em portugués ¢ um signo muito comum quando narramos um
acontecimento onde duas ou mais pessoas estdo envolvidas “um disse... e
o outro disse...”. Referentes distribuidos no espago ¢ evocados através de
déiticos acompanhados de referentes visuo-nominais, favoreceriam essa
compreensdo. Mais tarde, o narrador-ator surdo apresenta recursos

corporificados para distinguir e identificar os personagens.
8.1.3  Classificadores e incorporacio

Os classificadores foram apontados pelos professores surdos de
forma bastante contundente nesta narrativa. Os classificadores e a
incorporagdo sdo considerados aspectos fundamentais nas producdes de
narrativas infantis. Atribui relagdes de concordancia com o espago de
sinalizagdo e favorecem um maior envolvimento e consequente
compreensao da mensagem pelas criangas surdas.
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Quadro 5. Terceiro trecho da transcri¢io — narradora A

O uso de classificadores precisa ser mais claro e natural,
de forma incorporada, como no momento do sopro do Lobo Mau em
que a forca do vento nas méos ndo mostra esta forca, aparentando
ter sido uma tentativa de copiar de uma outra interpretacéo, porém
Sem sucesso.

Também faz uso equivocado na traducdo de “CASA
firme™, pois faz dois sinais “CASA” e “FIRME”. A crianga ndo vai
compreender esta sinalizacdo. O ideal é fazer um Unico sinal com
classificador “CASA firme”.

De todo o texto interpretado, destacamos este trecho onde a
interpretagao ¢é:

“— Vamos construir!

E o outro responde:

—NAO!”

Ha o uso do verbo (CONSTRUIR), e do classificador
(PAREDE-CONSTRUIR). O signo CONSTRUIR ¢ o mesmo em
qualquer contexto, o que pode variar € o objeto que recebe a acdo do
verbo. Para uma casa de palha havera uma agfo especifica na construgéo
visuo-espacial que possa representar a reagao deste material (palha) sendo
manipulado para erguer uma casa. O mesmo ocorre com madeira e tijolos.
O narrador pode, nestes casos dispensar o verbo CONSTRUIR e optar
somente pelo classificador, concordando o objeto com a agéo produzida
sobre ele, fazendo uso do classificador perspectiva-acdo. Visualmente,
esta construcdo sintatica ¢ mais rica em informagdes como veremos mais
adiante exemplificada pelo narrador-ator surdo.

or Perspectiva-agdo

T

Figura 59. O Classificad

"

PAREDE-
CONSTRUIR

2sIR1s CONSTRUIR

O signo FAZER ¢ muito comum na lingua portuguesa.
Costuma-se utilizar este verbo para véarias agdes, inclusive substituindo
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outros verbos “Ele faz pedagogia”, para dizer “Ele estuda pedagogia. O
mesmo ndo acontece com a lingua de sinais. O verbo FAZER em lingua
de sinais ¢ usado somente quando ndo pode ser substituido pela acdo
especifica a que se refere a sentenca, como “fazer a tarefa”, outros usos
como: “fazer comida” ¢ COZINHAR, “fazer a casa” ¢ CONSTRUIR,
“fazer a pintura” ¢ PINTAR, isto porque sdo mais significativos
visualmente.

O uso do signo FORTE também pode ser incorporado de forma
mais significativa visualmente se usado como classificador perspectiva-
acdo: CASAfirme ou CASAforte. Mais adiante o narrador-ator surdo traz
uma outra alternativa para esta expressao.

Figura 60. Uso do verbo “fazer” e do Classificador Perspectiva-agdo

#

FAZER [ PEDRA [ FORTE [ CASA

Neste trecho a narradora A interpreta a fala do lobo:

“— Ele, o porquinho, ¢ bom!

Com medo, dentro de casa, com muito medo!.”

Trata-se da cena onde acontece a derrubada da primeira casa, a
casa de palha. O lobo mau diz que vai soprar e derrubar a casa para comer
o porquinho porque ele € saboroso. Depois narra a reagdo do porquinho
preso em casa com medo. No ultimo quadro incorpora o personagem
encolhido de medo. Observe que a narradora permaneceu voltada para o
seu lado direito onde se encontra a casa de palha e direcionou os
acontecimentos todos para este mesmo lado, garantindo coeréncia a cena.
Também fez uso de um dos trés porquinhos encolhido de medo. Partindo
de uma perspectiva corporificada, houve mais atengdo com as questdes
de coeréncia visual em cena.
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Figura 61. Referente visuo-corporeo e Classificador

MEDO [ CASA [ MEDOmuito

Neste trecho, onde o lobo mau tenta derrubar a casa de tijolos,
mas ndo consegue, pois a casa ¢ resistente aos seus fortes sopros, a
narradora opta por dois léxicos: CASA e FIRME. O narrador-ator surdo
apresenta, em analises posteriores, uma alternativa onde a casa, no caso o
objeto, sofre a agdo do “soprar” e reage sendo resistente, firme, tudo
apresentado em um Ttnico quadro, valendo-se de classificador
perspectiva-acao.

Figura 62. Classificador Perspectiva-a¢ao

CASA FIRME
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8.2 Identificacdo dos apontamentos da analise “B”

A narradora A interpretou a narrativa infantil “Jodo e o pé de
feijdo”. Sua performance durou 5°37” e foi assistida pela pesquisadora e
colegas do grupo de participantes, enquanto era registrada em video.

Nosso estudo apresentou o quao importante € o momento do
conto para o desenvolvimento linguistico e cognitivo das criancas. N&o ¢
diferente com criangas surdas. O intérprete, ao explorar suas habilidades
de expressdo baseadas na corporeidade da lingua, pode ativar na mente
do seu interlocutor, da crianga surda, relagdes de dominios semanticos
que compordo uma rede de significados, enriquecendo a construgdo
linguistica e a competéncia da compreensao e interpretagdo. Esta se¢@o
da especial atengdo a traducdo e interpretagdo voltada para o publico
infantil, onde o profissional que produz a narrativa privilegie uma atuagéo
voltada para este publico.

8.2.1 A corporeidade nas narrativas da narradora B

Algo bastante pontuado na analise dos professores surdos foi a
postura da narradora B, que segundo eles, poderia explorar mais a
proximidade com o perfil das criangas, com uma interpretagdo mais
interativa. A contribui¢ao dos participantes pode nos ajudar a pensar em
algumas alternativas de interatividade linguistica corporificada voltada
para o publico infantil.

uadro 6. Primeiro trecho da transcri¢do — narradora B
A sinalizag&o desta intérprete é muito boa, principalmente
para sinalizantes adultos, mas é necessario fazer uma adequagéo
para alcancar as criancas. E necessario sinalizar mais
detalhadamente para o entendimento das criancas, para que fique
mais claro para elas. Explore o imagético para que fique mais
adequado ao perfil infantil.

Nas figuras abaixo 63, para além das questdes de interagdo com
as criangas surdas, vale ressaltar a escolha pela digitalizagdo na
apresentagdo do titulo para, em seguida, apresentar os sinais que o
representam. A narradora interpreta:

“Titulo: Jodo e o pé de feijdo. Em libras: J DA ARVORE DE
FEIJAO.

Era uma vez, em uma regido distante da cidade, onde podia-se
avistar ao longe uma casa onde viviam trés pessoas.”
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Para criangas alfabetizadas e principalmente quando ha a
manipulagcdo dos livros de historia, faz-se pertinente esta estratégia,
porém, a énfase, para a crianga surda, deve ser dada as descrigdes e
esquemas imagéticos.

A escolha do sinal PROPRIO que também pode ser traduzido
aqui como “DE”, poderia ser dispensado. Uma construgdo no espago de
sinalizag¢do explorando recursos visuais, poderia ser mais significativa.
Poderia posicionar o personagem “Jodo” de um lado e seguir o olhar para
o lado oposto sinalizando ARVORE, mostrando as folhas com a outra
mao aberta, demostrando uma folhagem cheia ¢ em seguida o sinal de
FEIJAO. O recurso déitico que desliza partindo de “Jodo” em direcio a
arvore da a ideia de relagdo entre eles, algo que sera apresentado ao longo
da narrativa. Mas, ¢ uma possibilidade de interpretagdo, pode ser que
fique mais atraente para o espectador infantil, porém nada indica que
possa comprometer o sentido e dificultar o entendimento pela crianga
surda.

A opgdo pela digitalizagdo do titulo também pode depender da
faixa etaria do publico infantil. Para criancas em fase de alfabetizacdo
pode ser significativo, até para ajudar no conhecimento das palavras do
portugués, se este for o objetivo da atividade também, porém, ndo tera
nenhum efeito e ainda pode confundir criancas em fases anteriores a
alfabetizacdo.

A narradora seguiu com uma descrigdo imagética introduzindo o
espectador no Contexto Visuo-factual. Esta op¢do pode ativar os
dominios deste espectador sobre o contexto da narrativa, favorecendo as
construgdes de sentido na trama “[...]Era uma vez, em uma regido distante
da cidade, onde podia-se avistar ao longe uma casa onde viviam trés
pessoas”.

Outras escolhas interpretativas sdo apresentadas pelo narrador-
ator na se¢do 9.3. Com base em nossos estudos, principalmente em
Vygotsky, poderemos refletir sobre o impacto de cada uma destas
escolhas para garantir o envolvimento da crianga surda e
consequentemente, podendo contribuir para o seu desenvolvimento
linguistico.
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Figura 63. Apresentagéo dos personagens e do contexto — narradora B
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A partir do léxico ENTAO, inicia o desfecho da narrativa. A
narradora B interpreta:

“Entdo.... havia 0o menino, o Jodo e sua mae ganharam presentes
e usufruiam deles todos os dias, vivendo bem. Isto porque a galinha dos
ovos de ouro lhes proporcionou comida e também apreciavam a musica
da harpa encantada. Os dois passaram a viver bem, saciaram a fome e
foram felizes para sempre.”

Durante a narrativa, a narradora B sinaliza GALINHA-OVOS-
OURO e HARPA, mas o espectador infantil pode ter dificuldade em
visualizar no espago de sinaliza¢do e em sua mente a forma dos objetos.
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Como visto no capitulo 2, as narrativas infantis sdo importantes para o
desenvolvimento linguistico da crianga, por isso faz-se fundamental a
atengdo com a forma como o tradutor-intérprete mediara as informagdes.
Se o texto ¢ infantil, a acdo de traduzir e interpretar pode atrai-lo de forma
mais significativa se a construcdo do discurso se der no nivel da infancia,
respeitando o universo de conhecimento da crianga. O narrador-ator surdo
apresenta outras escolhas interpretativas que podem ajudar a crianga
surda a visualizé-los.

Figura 64. Finalizando a narrativa
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Nesta
considerados mais relevantes para os objetivos deste estudo. Questdes
morfossintaticas de base corporificada na construcdo das sentengas e nas
escolhas tradutorias nas linguas de sinais, assim como a postura interativa
dos narradores frente ao publico infantil, foram os critérios para a selecdo
dos trechos das narrativas produzidas pelas narradoras A e B. A proxima
secdo compara estas escolhas tradutdérias com as do narrador-ator surdo.

Os resultados desta fase da analise apresentaram aos
pesquisadores o potencial que ha em produgdes de narrativas infantis em
lingua de sinais a serem explorados com base na perspectiva corporificada

secao

buscamos

identificar

apontamentos
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de construgdes linguisticas. A observagdo das contribui¢des das
participantes A e B demonstraram diferencas nas escolhas tradutérias e
interpretativas que oscilaram entre a presencga e auséncia da exploracao
da corporeidade na lingua de sinais e interatividade como publico infantil,
fazendo com que, em determinados trechos das narrativas, os analisadores
fossem provocados a questionar as possibilidades destas produgdes
alcangarem o imaginario infantil e a contribuic¢do para o desenvolvimento
linguistico das criangas surdas.
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9. ANALISE DOS DADOS DO ESTUDO PRELIMINAR

Este capitulo integra a fase do estudo preliminar desta pesquisa,
que tem por objetivo promover uma reflexdo sobre as diferentes
possibilidades de tradugdo e interpretacdo de narrativas infantis com base
na perspectiva corporificada de producdes linguisticas. Para este fim,
faremos uma analogia entre as escolhas interpretativas das narradoras A
e B e do narrador-ator surdo. Os trechos analisados foram selecionados a
partir dos apontamentos nas analises dos professores bilingues surdos
nativos nas performances das participantes A e B ¢ também a partir de
outras escolhas tradutdrias entendidas como relevantes para andlise com
base numa perspectiva corporificada.

Por entender a Linguistica Cognitiva como um estudo que
considera a constru¢do linguistica um processo holistico, entendemos que
uma expressdo, mesmo apresentando um Unico léxico, pode ndo
apresentar uma constitui¢do de um unico aspecto linguistico e cognitivo,
e sim por uma motivagdo que compde-se de diferentes aspectos das
habilidades linguisticas e cognitivas, das habilidades corporificadas. E
uma relacdo de interdependéncia contextual, cultural, semantica e
pragmatica.

9.1 Analogia entre as escolhas tradutérias da narradora “A” e do
narrador-ator surdo

A narradora A inicia apresentando os Referentes visuo-
pronominais. Estes s3o os personagens (trés porquinhos) sendo
posicionados no Contexto Visuo-factual: “Este, este, este” para cada
porquinho.

Figura 65. Apresentacdio dos personagens na narrativa — narradora A

ESTE-PORQUINHO ESTE-PORQUINHO ESTE-PORQUINHO

O narrador-ator surdo inicia com uma saudacao, apresentando
o Contexto Visuo-factual ao espectador. Valendo-se de seus dominios
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visuo-imagéticos superiores, o narrador-ator conhece os contratos sociais
de aproximacao e as estratégias de contato com o publico infantil. Aliando
estes dominios que compreendem uma perspectiva baseada na
representagdo homologa-imagética, o narrador pretende levar o
espectador a alcangar a integracao de sentido visual ao constatar que trata-
se de uma narrativa infantil.

Ao apresentar os personagens da narrativa, o narrador-ator
surdo valeu-se do referente visuo-adjetivado “PEQUENO” para informar
ao espectador a caracteristica dos personagens: “Ola! Os trés
porquinhos.”. Na imagem ha apenas um referente visuo-adjetivado, mas
o narrador-ator o repete trés vezes para indicar a atribuicdo desta
caracteristica a cada um dos personagens. O narrador-ator fez uso de sua
capacidade de construgdo visuo-corporeo-espacial, pois evocou seus
conhecimentos perceptivos armazenados na memoria para descrever os
personagens.

Figura 66. Apresentacdo dos personagens na narrativa — narrador-ator surdo

PORQUINHO

A narradora A inicia a narrativa fazendo uso dos Referentes
visuo-pronominais posicionando-os no Contexto Visuo-factual, porém no
momento de apresentar um Classificador perspectiva-agdo aos
personagens, resgatando-os pelo recurso de diregdo déitica, fez a escolha
tradutodria: “Um dos irmdo chamou os demais para conversar”’, com sua
direcdo corporal para o lado direito e sua diregdo visual indefinida. Pode-
se supor, que a narradora A fez uso de seu dominio visuo-imagético
superior, em que o lado direito ¢ o referente-adverbial, onde se encontra
um dos personagens. Portanto, lado direito e local de posicionamento de
um dos personagens ¢ a Perspectiva Homologa-imagética, culminando no
Processamento Imagético-integracional de sentido visual, representado
pelo terceiro porquinho apresentado.
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Figura 67. Indicagdo dos falantes na cena — narradora A

UM IRMAO CONVERSAR

O narrador surdo, por sua vez optou por uma constru¢ao visuo-
corporeo-imagética ao atribuir a cada um dos personagens um referente
visuo-adjetivado. Primeiramente faz uso do referente visuo-pronominal
para indicar a quem pertence o referente visuo-adjetivado. Vale ressaltar
que o classificar utilizado pelo narrador é, normalmente utilizado para se
referir a pessoas: TRES-PESSOAS, ESTA-PESSOA. O narrador alia este
Classificador Manual como referente visuo-pronominal relacionando-o a
um referente visuo-adjetivado, representado no Classificador Manual das
patas do porquinho que se encontram abaixadas, como as de um céo
obediente. A expressdo facil de “pacato”, ¢ uma linguagem
exclusivamente humana. Tanto narrador quanto espectador sdo capazes
de evocar seus dominios de sinaliza¢do estabelecida, em relagdo aos
conhecimentos que tém sobre caracteristicas humanas e de animais,
expressas nos Classificadores Manuais e marcas corporeo-faciais
(expressdo). Preparados pelo Contexto Visuo-factual, por tratar-se de um
conto ficticio infantil, sdo capazes de processar integracdo de sentido
visual envolvendo um animal com comportamento humano, produzindo
novo significado, que serd armazenado como Dominio Visuo-imagético
Superior.
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Figura 68. Indicacdo dos falantes na cena — narrador-ator surdo

ESTE | PORQUINHOpacato

&

PORQUINHOesforcado

™

4

ESTE PORQUINHOpreguicoso ESTE

A narradora A ao sinalizar “Um ndo concordou e o outro
também ndo”, refere-se as respostas dos irmaos porquinhos a proposta de
um dos irmaos de construir uma nova casa de alvenaria. Esta seria uma
situacdo de Classificador Perspectiva-a¢do, em que ha uma acao praticada
por cada um dos personagens. Para esta interpretagdo a narradora A
escolhe utilizar o léxico UM para se referir a um dos porquinhos e
OUTRO para se referir ao seguinte. Também busca fazer uso de marcas
corporeo-faciais movimentando a cabega no sentido negativo. Analisando
sob a perspectiva de uma lingua de cultura visual, para uma lingua que se
constitui com base em propriedades imagéticas, esta composi¢do: UM,
NAO! OUTRO, NAO!, apresenta uma influéncia mais estruturalista.

A narradora buscou fazer uso de marcas corpdreo-faciais para
expressar a negacdo, mas também poderia fazer uso da diregdo visual e
corporal, assim como referente visuo-pronominal e dominio visuo-
imagético superior, otimizando seu desempenho e a construgdo de
sentidos para o espectador.
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Figura 69. Posicionando os personagens na cena — narradora A

Em construgdes visuo-corpdreo-imagéticas ndo encontramos a
influéncia de estruturas cartesianas, comuns em produgdes sintaticas
regidas por ligagdes gramaticais. As liga¢des de sentido estdo presentes.
Em lingua de sinais a composi¢do “ELE FAZER CASA MADEIRA”,
“Ele construiu uma casa de madeira”, poderia estar mais afinada com a
cultura visual sinalizando “ELE CONSTRUIR CASA MADEIRA”. O
verbo “FAZER” em libras é usado para agdes em que ndo se pode
substitui-lo: “VOCE FAZER ATIVIDADE ESCOLAR?”, “Vocé fez a
tarefa da escola?”. Neste outro exemplo podemos substituir: “VOCE
SABER FAZER COMIDA?”, por “VOCE SABER COZINHAR?”,
“Vocé sabe cozinhar?”.

A narradora A optou por sinalizar “FAZER CONSTRUIR
CASA”, talvez por influéncia de regras gramaticais de composi¢do, onde
o verbo “FAZER” ¢ muito usado, mesmo podendo ser substituido por
outros verbos.

Vale chamar a atengfo para a interatividade. Em uma narrativa
infantil, envolver a crianga, interagindo com ela é o que provoca a
interatividade entre narrador e espectador. Esta postura considerada parte
da constru¢do visuo-corpoéreo-espacial e imagética ¢ fundamental em
narrativas voltadas para sujeitos de cultura visual.

Figura 70. Sinalizando a construg@o da casa — narradora A

| CONSTRUIR CASA
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A narradora A buscou fazer uso de Classificadores Perspectiva-
acdo expressos na concordancia entre substantivo + verbo, como:
CONSTRUIR PALHA, MADEIRA PAREDE-PREGAR MADEIRA-
ENCAIXAR, CONSTRUIR PEDRA, que traduzem-se, respectivamente
por: “Construir uma casa de palha”, “Construir uma casa de madeira” e
“Construir uma casa de alvenaria”. Vale ressaltar que Classificadores
Perspectiva-agdo privilegiam uma constru¢do onde substantivos recebem
a acdo e flexionam-se com base no substantivo. O narrador-ator surdo
apresentard este fendmeno linguistico em sua narrativa, apresentando
primeiramente o substantivo e em seguida a agdo sobre ele. Na mente da
pessoa surda ¢é desta forma que classificadores se constroem: o
substantivo sofrendo a agdo ¢ ndo a agdo sobre o substantivo.

Na analise critica, os professores de Libras surdos chamaram a
atencdo para a questdo da expressdo facial, fundamental para a
compreensdo da crianga surda, principalmente em narrativas. Mesmo
fazendo uso de Classificadores Perspectiva-agao, propriedades cognitivas
responsaveis pela relagdo de sentidos espago-visuais precisam ser
ativadas numa perspectiva imagética, onde se relacionem na construgdo
Visuo-corpdreo-espacial: Classificadores Perspectiva-agdo, Dominios
Visuo-imagéticos Superiores, movimento e prosodia. A questdo do
movimento se da pelo fato de que “jogar” sinais que representam acdes
sem uma “pitada” de pantomima pode comprometer o aspecto “vivo” da
narrativa para criangas.
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Figura 71. A construgdo das trés casas — narradora A

CONSTRUIR PALHA

T

MADEIRA PAREDE-PREGAR | MADEIRA-ENCAIXAR

CONSTRUIR

O narrador-ator surdo optou por uma construgdo Visuo-
corporeo-espacial, fazendo uso de Classificadores Perspectiva-agao,
representados na figura 72 que narra a construgdo das casas, em que ha
coeréncia entre os tipos de material de cada uma das casas e a forma de
manipulé-los. Observa-se também marcas ndo-manuais, contato
interativo e movimentos.

Para a casa de palha, o narrador-ator surdo descreve o material
para que a crianga possa visualizd-lo e depois comeca a construgdo. Para
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a casa de madeira, ele sinaliza MADEIRA e depois a agdo sobre ela, e por
ultimo sinaliza PEDRA, iniciando a construgao.

Estas escolhas de interpretagdo no plano dos Dominios Visuo-
imagéticos Superiores, ancorados numa perspectiva Homoéloga-imagética
(caracteristicas comuns), levam a um Processamento Imagético-
integracional de sentido visual, que ao chegar aos olhos da crianga surda,
ativa o mesmo processo linguistico-cognitivo, possibilitando relagdes de
sentido e ampliagdo de conhecimento, ja que provocam o espirito critico,
Figura 72. A construgdo das trés casas — narrador-ator surdo
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Um dos aspectos fundamentais da Gramatica de Construgdes
Visuo-Corporificada sdo as marcas corpoéreo-faciais e os movimentos.
Estes aspectos acentuam caracteristicas e agdes e revelam sentidos. As
marcas corporeo-faciais dizem respeito as expressoes facial e corporal,
onde ha, inclusive, a incorporacdo de personagens, sejam humanos ou
ndo; os movimentos dizem respeito a prosddia da narrativa, seu ritmo e
aspectos marcantes.

Nesta analise comparativa apresentamos este trecho da
narrativa em que a narradora A e o narrador-ator surdo apresentam o
personagem lobo mau. As escolhas para a interpretagdo sdo bem
diferentes. Enquanto a narradora A optou por sinalizar LOBO MAU, o
narrador-ator surdo optou por uma constru¢ao imagética, descrevendo as
caracteristicas de um ser mau. Estas caracteristicas ativam as habilidades
da Zona de Representacdo Homologa-imagética, onde a crianga busca em
sua enciclopédia mental conhecimentos que gerem sentido a partir das
pistas visuais expressas pelo narrador. O processo construido, esta crianca
chega a Zona de Processamento Imagético-integracional, para
compreender que trata-se do lobo mau. Este exercicio pode ser mais
empolgante e envolvente para a crianga. Se o objetivo da narrativa de
contos infantis é envolver a crianga de forma que possa provocar seu
imaginario infantil e com isso leva-la a construgdo de sentidos e aquisicao
de conhecimentos, através de um modelo linguistico que aprimore sua
competéncia linguistica, a escolha por uma interpretagdo que chame a



276

atencdo da crianga, que a envolva e a faga interagir, é mais propicia para
alcanca-lo.

Figura 73. Zonas de Representagdo e Processamento

LOBO MAU

A narradora A interpreta 0 momento em que o porquinho da
casa de palha se encolhe de medo do lobo mau enquanto a casa ¢ atingida
pelos seus fortes sopros acabando por destrui-la. Para as trés casas a
narradora optou pela composi¢ao: “CASA CAIR”, diferenciando o local
da queda para representar tratar-se de casas diferentes.

Para uma construcdo visuo-corporeo-espacial, considera-se que
a coeréncia representada em Classificadores Perspectiva-acao favorece a
compreensdo ¢ da mais sentido a acdo, ja que a forma como o verbo age
na cena depende do objeto que sofre a acdo. Cada agdo tera uma reagéo
dependendo do objeto que a recebe.

O narrador-ator surdo optou pelo uso da Figura-Fundo visuo
espacial neste trecho como mostra a figura 74, antes do inicio da queda
da casa. O porquinho pacato faz contraste com a reag¢do do personagem
enquanto segura a porta com medo. O fenomeno Figura-Fundo visuo
espacial se da pelo fato do espectador receber a informacdo de tratar-se
especificamente deste personagem pela sua caracteristica como referente
visuo-adjetivada da patinha abaixada. Para esta interpretacdo o narrador
fez uso do fendmeno de Dominio Visuo-imagético-espacial. Todas as
cenas em que este personagem aparece, este referente visuo-adjetivado ¢
mantido para identificar o agente da acdo.
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Figura 74. Classificadores Perspectiva-a¢do e Figura-Fundo de Proeminéncia

PORQUINHOcom-medo | CASA-PALHA CAIR CASA-MADEIRA-CAIR

\

PORQUINHOpacato
SEGURAR- MEDO INSPIRARforte SOPRARforte

PORTAcom-medo

O narrador também faz uso de toda uma constru¢do visuo-
corporea-espacial para representar a destrui¢do da casa de palha.
Aparecem no discurso Classificadores Perspectiva-agdo ao tremer a casa
em razdo do vento forte (sopro) e a reacdao do personagem, assim como a
forma como a palha voa e cai no chdo, finalizando com um referente
visuo-adverbial, apresentando de que modo ficou o local(ndo sobrou
nada). A casa de madeira ja reage de outra forma em relagdo a acdo do
vento. Devido ao material ser diferente, a reacio sera diferente. E a
coeréncia do narrador ao fazer uso do fenomeno linguistico Classificador
Perspectiva-agdo.

O narrador produziu a narrativa sempre atento a direg¢ao corporal
(a casa sofre a a¢do que ¢ apresentada do lado esquerda, pois esta sob a
perspectiva do lobo mau, o porquinho pacato por sua vez esta dentro da
casa, por isso também se encontra do lado esquerdo). A dire¢do corporal,
seja da perspectiva do narrador ou do personagem sdo fundamentais para
organizar as ag0es no espago de sinalizagdo e, consequentemente
favorecer a compreensao da crianga. Visualizando esta construcdo visuo-
corporea-espacial de seu modelo linguistico, que é o intérprete, ela
compreenderd que ¢ uma caracteristica intrinseca a lingua visuo-espacial
e incorporara a seus usos.
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Figura 75. A queda das casas dos personagens

PORQUINHCpacato MEDC

PALHA-VOAR CASA-CAIR MNADA-SOERAR

CASA-MADEIRA-TREMER MADEIRA-VOAR

E interessante notar o quanto nosso narrador surdo explora
aspectos da construg@o visuo-corporea-espacial. Em toda ac¢do ndo deixa
de apresentar a reacdo dos personagens. Marcas corporeo-facial (a
expressao facial e olhar do porquinho pacato desprotegido apds a
destruicdo da casa), dire¢do corporal e visual (a dire¢do do porquinho
pacato ao olhar para o nada que se tornou sua casa, virando para o lado
oposto onde se encontra o lobo no momento do grito; o lobo na direcdo
do porquinho pacato com intengdo de devora-lo), o movimento (uso de
pantomima e prosddia para retratar cada agdo da cena, sem estar preso a
sinais, e sim comprometido com as relagdes imagéticas de sentido),
referente visuo-adjetivado (o porquinho com medo e o lobo mau faminto),
Figura-Fundo Dupla Perspectiva e de Proeminéncia (o porquinho pacato
em acdes em “zoom” ou compartilhando o mesmo quadro com outra
acdo), tendo sua reagdo apresentada ao mesmo tempo na face do narrador.
Ha a possibilidade de se integrar dois quadros separados que pertencem a
mesma moldura semantica.
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Figura 76. As expressoes dos personagens

PORQUINHOpacato- | PORQUINHOpacato OLHAR-
desprotegido AQ-REDOR

\)

LOBO-MAU-

PORQUINHOpacato

LOBO-MAU-ATACAR | 5pTARassustado BOCAgrande-ABRIR

Outro aspecto interessante a ser destacado nas escolhas do
narrador ¢ a preocupacdo em detalhar caracteristicas dos personagens.
Além de utilizar referentes visuo-adjetivados para diferenciar cada um
dos irméos porquinhos, também apresentou referentes visuo-adjetivados
que justificaram o ser ameacador que ¢ o lobo mau. A crianca faz ideia de
como seja um lobo, também faz ideia do que representa dentes
exageradamente grandes ¢ um ser furioso ¢ com fome. Unindo estes
Dominios Visuo-imagéticos Superiores, que podem ser relacionados em
uma Representacdo Homologa-imagética por apresentarem em algum
aspecto caracteristicas comuns, a crianga chega ao Processamento
Imagético-integracional de sentido visual: trata-se de um lobo mau, muito
mau.

Em uma Gramatica de Construgdes Visuo-Corporificada, a
competéncia do narrador no uso de Figura-Fundo de proeminéncia leva o
espectador a desenvolver sua capacidade de organizacdo dindmica das
informagdes. Selecionamos alguns frames que representam este
fendmeno linguistico da Libras.
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Figura 77. Referentes visuo-adjetivados e Figura-Fundo

LOBO-MAU-DENTRES-

LOBO-MAU-BOCA-ABRIR GRANDES

O porquinho pacato, possivelmente identificavel pelo referente
visuo-adjetivado da pata abaixada, que estd ouvindo alguém bater a porta
e no quadro seguinte andando em dire¢do a porta. No terceiro quadro
marcas corporeo-faciais revelam que trata-se do mesmo personagem
olhando pela janelinha da porta.

Figura 78. Referente visuo-adjetivado

p

ANDAR-NA-
DIRECAO-DA- JANELApequena
PORTA

PORQUINHOpacato
PORTA-BATER-OUVIR

Este personagem ¢ o porquinho esforcado. A percepgao visual do
espectador é duplamente estimulada ao mesmo tempo por informagdes
que se encontram no mesmo quadro. Referentes visuo-adjetivados,
marcas corporeo-faciais e Classificadores Perspectiva-agdo constituem a
sentenca. A narradora A optou por dois léxicos para representar a firmeza
da casa em reacdo ao forte sopro: CASA e FIRME. Valendo-se do
Classificador Perspectiva-acdo, o narrador surdo uniu o objeto “CASA”,
a acdo sobre ele “SOPRAR?”, sua reagdo “FIRME” e a expressao facial
que transmite a ideia de seguranca.
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Figura 79. Referentes visuo-adjetivados, marcas corpdreo-faciais e
Classificadores Perspectiva-agao

PORQUINHOesforgado- PORQUINHOesforcado-

ouvir BATER-PORTA | confiante SEGURAR-PORTA | CASAFIRME

Para o porquinho preguicoso hd um outro referente visuo-
adjetivado, facilmente identificavel. No segundo quadro o espetador
entende que € este personagem que esta ouvindo um barulho pelo fato do
narrador interpretar a agdo permanecendo com a postura que pertence ao
personagem.

Figura 80. Referente visuo-adjetivado — PORQUINHOpreguicoso-satisfeito

PORQUINHOpreguicoso- PORQUINHOpreguicoso
satisfeito BARULHO-OUVIR

Vale destacar este trecho da narrativa em que o porquinho
pacato conclui a construgdo de sua casa e adentra. No primeiro quadro da
figura 81 temos marcas corporeo-faciais, que ¢ a expressao de satisfacao
do personagem ao entrar na casa, entrada esta representada pelo
Classificador Manual de ANDAR em uma das maos, ¢ o interior da casa
representado pelo telhado em outra mdo. Temos uma construcdo em
Figura-fundo Dupla Perspectiva.
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Figura 81. Figura-Fundo Dupla Perspectiva e Proeminéncia

PORQUINHOpacato- PORQUINHOpacato-CASA-
DENTRO-DA-CASA APRECIAR

No primeiro quadro da figura 82 se encontra o porquinho
esfor¢ado ouvindo um barulho. Temos o fenomeno Figura-Fundo Dupla
Perspectiva no segundo quadro, quando o personagem identifica o
barulho de alguém andando sobre o telhado. A marca corporeo-facial
identificada na expressao “esperta” do porquinho esfor¢cado o diferencia
dos demais irmdos que apresentam sempre uma postura medrosa e
insegura, aliada ao Classificador Perspectiva-agdo de PESSOA-ANDAR-
SOBRE-TELHADO. Duas cenas apresentadas na mesma cena.

Figura 82. Figura-Fundo Dupla Perspectiva — PESSOA-ANDAR-SOBRE-
TELHADO

PORQUINHOesfor¢ado PESSOA-ANDAR-
BARULHO-OUVIR SOBRE-TELHADO

O narrador poderia ter optado por sinalizar estas informagdes
de forma separada. “PORQUINHO ABRIR JANELA. PERGUNTAR:
‘QUERER O-QUE?’”, mas fazendo uso do fenomeno linguistico Figura-
Fundo de Proeminéncia apresentou a cena no mesmo quadro (cena). Com
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construgdes  visuo-corporeo-espacial (pantomima), Classificadores
Perspectiva-agdo (a abertura e didlogo pela janela) e Dominio Visuo-
imagético Superior (a incorporagdo do personagem em discurso direto).

Figura 83. Figura-Fundo de Proeminéncia — QUERER-O-QUE?

\

JANELApequena-
ABRIR

QUERER-0-QUE?

O lobo mau cumprimenta o porquinho pela janelinha. E
possivel identificar na figura 84 que trata-se do lobo mau pelo referente
visuo-adjetivado representado na garra do personagem e na marca
corporeo-facial que revela a expressdo perversa.

Figura 84. Referente visuo-adjetivado — lobo mau

/{/-

LOBO-MAU OLA OBA Iperverso

Na figura 85, o narrador narra 0 momento em que o personagem
do porquinho esfor¢ado fecha a porta da janelinha que bate na cara do
lobo mau. Observe que hd Dominio Visuo-imagético Superior nas cenas,
assim como Figura-Fundo de Dupla Perspectiva no segundo quadro. Ha
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uma porta fechada e a firia do lobo mau. Duas cenas em um mesmo
quadro.

Figura 85. Dominio Visuo-imagético e Figura-Fundo

PORQUINHOpacato PORTA-FECHAR | TRANCAR-PORTA | PORTA-NA-CARA

Observe a clareza do uso de Figura-Fundo visuo-espacial.
Depois de sinalizar CASA usa um referente visuo-pronominal apontando
para o telhado que a representa como se ela ainda estivesse ali, continua
dizendo que ha nos arredores da casa uma floresta. E importante destacar
que o objetivo deste trecho é apresentar o Contexto Visuo-factual (o ponto
de partida do discurso) que ¢é descrito através dos fendmenos linguisticos
citados.

Figura 86. Referente visuo-pronominal e Figura-Fundo

CASA | REDONDEZA | FLORESTA

Para finalizar a analise comparativa desta narrativa, destacamos
o desfecho da fabula. O personagem do porquinho esfor¢ado senta-se para
ler o jornal