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RESUMO

Sobre a estética platdnica

O texto comeca pela consideracdo da aparente posicdo desfavoravel da estética,
entendida tanto como o dominio da arte, quanto como o relativo a sensagao, perante a
metafisica platdnica. A consideragdo posterior, porém, do carater ontoldgico do critério
metafisico, que, em tese, poria a arte e a sensagao a seu reboque, ensejou, mais que
uma reabilitagdo, uma inversdo: a metafisica platbnica é que seria fundada numa

estética.

Palavras-chave: estética — metafisica — Platdo — Republica

ABSTRACT

On Plato's aesthetics

This paper starts out from the allegedly unfavorable position of Plato's aesthetics -
understood either as art's domain, or as that which pertains to sensations - in regard to
the author's methaphysics. Based on an analysis of the ontological aspects of Plato's
metaphysical criteria, a criteria that was to superseed art and sensation, | intend to
propose not only a rehabilitation, but an inversion: Plato's metaphysics are actually

founded in his aesthetics.
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1. O ponto de partida

“Estética platbnica”... Nao seria esse titulo uma espécie de oximoro, como “fogo frio” ou
“noite ensolarada”™ Quem aceitar a provocagéo dessa pergunta tendera a pensar que a
sugerida incongruéncia entre estética e platonismo deve-se a bem conhecida hostilidade
de Platdo frente a arte e aos artistas, simbolizada emblematicamente pela ndo menos
conhecida “expulsdo do poeta da cidade”, operada na Republica, e pela consequente
passagem do cetro da paideia as méaos do fildsofo. Embora isso também seja, em
alguma medida, correto, a razdo daquela provocagdo provém de uma consideragéo do
proprio coragao, diga-se, “metafisico” da filosofia platénica; a saber, do sempre reiterado
desprestigio da sensagéo e do sensivel em favor da inteligéncia e do inteligivel, isto é, do
enaltecimento do noético puro em detrimento do estético, em sentido rigoroso, como
aquilo que é relativo a sensacgao [aisthesis].

[...] ha muitas coisas belas e muitas coisas boas e outras da mesma espécie, que
dizemos que existem e que distinguimos pela linguagem. [...]

E existe o belo em si, e 0 bom em si, e, do mesmo modo, relativamente a todas as
coisas que entdo postulamos como multiplas, e, inversamente, postulamos que a cada
uma corresponde uma idéia, que é unica, e chamamos-lhe a sua esséncia. [...]

E diremos ainda que aquelas s&o visiveis, mas ndo inteligiveis, ao passo que as idéias
sdo inteligiveis, mas nao visiveis."

E, no entanto, essa dupla acepcgéo de “estético” e de sua respectiva recusa, no caso de
Platdo, que ndo conhece investigagdo nem especificamente estética nem
especificamente metafisica, se desdobra a partir de uma unica fonte, a um s6 tempo
estética e metafisica, se se quer. Nao é a toa que o recalcamento definitivo da arte se
fundamente no fato de a ela corresponder o0 modo-de-ser infimo numa escala trina que
aparta o ser uno e verdadeiro da idéia de seus multiplos participantes, e mais ainda das
meras imitagdes desses participantes, afastadas trés pontos da verdade.

— Acaso nao existem trés formas de cama? Uma que é a forma natural, e da qual
diremos, segundo entendo, que deus a confeccionou. Ou que outro ser poderia fazé-lo?
— Nenhum outro, julgo eu.

— Qutra, a que executou o marceneiro.

— Sim.

— Qutra feita pelo pintor. Ou ndo?

— Seja.

— Logo pintor, marceneiro, deus, esses trés seres presidem aos tipos de leito.

— Sao trés.

[.]

—[...] deus, querendo ser realmente o autor de uma cama real, e ndo de uma qualquer,
nem um marceneiro qualquer, criou-a, na sua natureza essencial, una.

— Assim parece.

— Queres entéo que o intitulemos artifice natural da cama, ou algo semelhante?
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— E justo, uma vez que foi ele o criador disso e de tudo o mais na sua natureza
essencial.

— E quanto ao marceneiro. Acaso nao lhe chamaremos o artifice da cama?

— Chamaremos.

— E do pintor, diremos também que é o artifice e autor de tal movel?

— De modo algum.

— Entdo que diras que ele é, em relagcdo a cama?

— O titulo que me parece que se lhe ajusta melhor é o de imitador daquilo que os outros
s&o artifices.?

A condicdo ontoldgica (desfavoravel) da mimese, alias, € o que permite que, a um so
golpe, além da arte, também a sofistica sucumba a pretensao de hegemonia da filosofia.

ESTRANGEIRO: E entao, quando se afirma que tudo se sabe e que tudo se ensinara a
outrem, por quase nada, e em pouco tempo, ndo € caso de pensar que se trata de uma
brincadeira?

TEETETO: Creio que sim inteiramente.

ESTRANGEIRO: Ora, conheces alguma forma de brincadeira mais sabia e mais
graciosa que a mimética?

[...] Assim, 0 homem que se julgasse capaz, por uma Unica arte, de tudo produzir, como
sabemos, ndo fabricaria, afinal, sendo imitagbes e homoénimos das realidades. Habil, na
sua técnica de pintar, ele podera, exibindo de longe os seus desenhos, aos mais
ingénuos meninos dar-lhes a ilusao de que podera igualmente criar a verdadeira
realidade, e tudo o que quiser fazer.?

E € de novo, por outro lado, na elevagao da condi¢cao ontoldgica da aisthesis que estaria
o erro de Protagoras e seu séquito de poetas, fisicos e sofistas, conforme a célebre
exposicido do Teeteto*:

Ao que parece, pois, trata-se de manifesta impossibilidade afirmar que sensacédo e
conhecimento séo idénticos.

E, no livro gama da Metafisica® de Aristoteles, |é-se:

Porque, certamente, confundem pensamento e sensacdo, e esta com uma alteracéo,
dizem que o fendmeno segundo a sensacgéo € verdadeiro por necessidade.

Por tais razbes, antes de sair a cata de um conteudo doutrinario para uma eventual
estética platdnica, deve-se perguntar se o que quer que seja que mereca a adjetivacéo
de “platdnico” ndo seria, antes, antiestético por exceléncia. E possivel que a pura e
simples idéia de uma estética — seja como legislagao (ainda que dissimulada sob a forma
de descricdo) filosofica da arte (legislagdo nao-artistica da arte), seja como reflexao
racional acerca da sensibilidade (reflexdo ndo-sensivel da sensibilidade) — ja encerre em
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si 0 paradoxo que se quer ver no platonismo especificamente. Por ora, entretanto, cabe
apenas constatar que tdo 6bvio quanto dever toda histéria da estética comegar por
Platao é o fato de ser ele até hoje o espantalho mor de todas as investidas
antimetafisicas interessadas na reabilitagdo da arte, da sofistica, do corpo, do devir, do
mundo sensivel, da finitude, do que for, e que isso insinua uma ambivaléncia digna de
consideracgao.

2. O inicio da reversao

Uma, por enquanto, hipotética recusa do hipotético oximoro acima sugerido comeca
timidamente, como nao poderia deixar de ser, com a constatacao de que, ao fazer da
arte tema explicito, no bojo de uma discussédo de primeira ordem acerca da pedagogia
apropriada a uma determinada ordem politica — proposta, por sua vez, no intuito de
encontrar a esséncia da justica e da injustica, para além de suas eventuais vantagens e
desvantagens, e isso, em Uultima instancia, como fator de éxito ou malogro da vida —
Platdo levou muitissimo a sério os poderes da arte em todos esses dominios. Falar, bem
ou mal, sobre algo ja é acontecimento da histdria da —logia desse algo.

E claro que levar a sério a arte por seus poderes pedagdgicos, politicos, éticos, etc. pode
significar exatamente nao leva-la a sério. Far-se-ia mais pela arte, talvez, indagando
pelos poderes artisticos de toda e cada pedagogia, politica, ética. Mas como decidir, em
se tratando de Platéo, e a rigor de toda cultura pré-moderna, o que € o determinante e o
que é o determinado? Ora, numa ordem em que o ambito da arte é, de saida,
inseparavel dos demais ambitos da vida, todo linguajar que parte da separagéo para
depois tentar dar conta de uma fuséo originaria ou uma determinagédo de céa para la ou
de la para ca fracassa — inclusive este, que ja se expressou em termos de “ambitos”
discerniveis.

Limitagbes de linguagem a parte, registre-se apenas o carater nada simples da situagao
em que o processo de “emancipagao” e autonomia da arte, que deveria corresponder
enfim a irrupcdo do artistico propriamente dito, leva ao seu aniquilamento — pela
necessidade de libertacdo de todo resquicio essencialista, seja quanto ao “sujeito”
artista, seja quanto ao “objeto” obra-de-arte ou quanto ao “método”. No que diz respeito a
Platéo (e a rigor a toda cultura pré-moderna), inversamente, o enredamento da arte nas
malhas dos demais ambitos supra-referidos deve ser compreendido ndo como redugao a
condigdo de meio para um fim alheio, mas como rede originaria de uma vida nao
seccionada, em que nem a arte, nem nada mais esta livre do restante e, por isso mesmo,

vigora plenamente em tudo, como meio e fim, reciproca e simultaneamente.

[...] a boa qualidade do discurso, da harmonia, da graga e do ritmo dependem da
qualidade do carater [...].°

1002 /4qe-uel

| "u epesijde eo1}9)S@ 9p Souldpes - OSIA



[...] a educacao pela musica é capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo
na alma e afetam-na mais fortemente [...].”

Platdo ndo desdenha os poderes da arte, em dultima instancia, porque também nao
desdenha os poderes da sensibilidade. Nada que chegue aos olhos e ouvidos dos mais
jovens é inofensivo no processo de formacdo de suas almas. Por isso, apos legislar
sobre as partes da musica, no livro Ill da Republica, partindo do principio de que ha um
nexo intrinseco entre o tipo de musica e o tipo de carater, virtuoso ou vicioso, estende os
preceitos da legislacdo a pintura, a tecelagem, a arte de bordar, a arte de construir
prédios e, até mesmo, a marcenaria e a fabricacao dos demais utensilios. Bem diferente
€ a condicdo hodierna. Nao obstante sejam hoje todas as quinquilharias cotidianas de
alguma maneira “esteticizadas”, nem mesmo a arte que ainda se pretenda mais do que
simples industria do entretenimento chega a sugerir o menor abalo na posi¢cao ontoldgica
dominante. E o discurso tedioso da bonomia pré-cultura, a sofisticacdo tediosa dos
meios “artisticos” e das proprias “obras” completam-se com o desleixo pela forma dos
apetrechos mais ordinarios, pela textura dos pisos para o acolhimento dos pés e pela
atmosfera dos ambientes, sob teto e luz quaisquer.

A consideracdo de Platdo pela arte e pelo sensivel, porém, ndo se restringe a um
respeito desconfiado e resignado diante de seus poderes inquestionaveis. Certamente,
na hostilidade diante do rival, reconhecido como tal, ja vai boa dose de estima diante de
um igual. Mas nao apenas na condi¢céo de opositor Platdo se pdée no mesmo patamar
dos artistas. Artista ele mesmo, ndo queimou junto com suas tragédias o talento de
tragediografo. Se o alcance do preceito do livro lll da Republica, segundo o qual deve-se
banir a musica inteiramente baseada na imitacdo — como a tragédia e a comédia, e a que
mistura narracédo e imitagdo, como a epopéia, para reter apenas a simples narragao —
fosse evidente e incontroverso, por que entdo a propria obra de Platdo, baseada no
dialogo direto, ndo o aplica? Nao seria a sugestao original do final do Banquete, de que
deveria caber a um mesmo homem a composicéo de tragédias e comédias, referéncia
ao proéprio Platédo, autor, afinal de contas, dos discursos de Aristéfanes e Agatao?

O fato evidente de os textos platénicos pertencerem tanto a histéria da literatura quanto a
da filosofia facilita deveras a apresentagdo de um Platdo artista. Muito mais importante
que isso, entretanto, é reconhecer Platdo como expoente dessa tarefa histérica que é a
invengao da propria filosofia. Nao havia, aquela altura, nenhuma histéria da literatura que
corresse separadamente de uma historia da filosofia. A confusdo do elemento mitico, no
seio da obra de Platdo, com o elemento dito “racional” € mais o testemunho do processo
de criacdo de uma tradigéo por vir do que incipiéncia perdoavel de estagio primitivo de
um dado necessario. Ora, a razdo que opera “naturalmente” as separagdes €
exatamente a obra de arte dessa criagdo: o rebento ndo pode ser o critério de

julgamento do parto, porque o critério deve existir antes daquilo que julga.
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Tudo isso ainda € pouco: Platao legislador-pedagogo reverente ao poder da musica.
Platdao mimeta de todas as suas personagens, inclusive das “anti-platdnicas”, mimeta de
Gorgias, de Protagoras, de Trasimaco, de Hermogenes e de Cratilo, de Lisias e de
Socrates com e sem inspiragdo, de Eutidemo e de Dionisodoro... Platédo criador, pelo
dialogo mimético, da filosofia como género literario impar. Tudo isso & pouco porque
ainda vé o artistico da obra platdnica pela posicao do “sujeito” Platdo, ou pelo carater do
remate de sua mdo. E preciso vé-lo, porém, no préprio contetido dessa obra, na sua
“objetividade”.

E preciso problematizar acima de tudo o conceito de imitagdo, j4 que no contexto do
didlogo a partir do qual normalmente se depreende a “estética platénica”, a Republica, é
somente a musica, parcial ou totalmente, mimética que é rejeitada. Uma musica
puramente “diegética” (narrativa) ndo o é no livro lll, bem como nao seria no livro X uma
pintura que contemplasse diretamente a idéia e nd&o um homoénimo sensivel, e que, com
isso, deixasse de ser mimética para se elevar a condi¢cao de “demiurgica” — dois, e n&o
mais trés pontos afastada da verdade.

Quanto ao problema da imitagdo em Platdo, convém distinguir, de um lado, a ocorréncia,
aparentemente controlada, e o respectivo campo semantico dos substantivos mimesis e
mimema, do verbo mimodmai, do adjetivo mimetikés, &, on e derivados, e, por outro
lado, a presenga, nada esporadica, de niveis distintos de experiéncias caracterizaveis
como imitagdo, ainda que ndo expressas por essas palavras. E claro que, se o seu
emprego € de fato controlado por Platdo, o intérprete ndo deve ser ingénuo a ponto de
buscar semelhanca onde deveria buscar diferenga. Seja como for, o primeiro e mais
elementar desses niveis de experiéncia, e pelo qual os dois sentidos de estética se
tocam de modo igualmente elementar, é o fato de os homens formarem o seu ser,
naturalmente informe, pela imitacdo das formas circunstantes, notadamente pelo mundo
cultural ja formado pelos outros homens. A pedagogia, em sentido rigoroso como a
“conducgao das criangas”, é questao cara a Platdo por ser a instancia capaz de operar
sobre o circulo conservador da tradigéo cultural, pelo qual cada um educa os demais e é
por eles educado — vale dizer, serve de modelo para a imitagdo dos demais e os imita.
Colorindo, sonorizando, perfumando a circunstancia da crianca, se lhe molda o carater
de modo correspondente, pois ela ha de imitar o que vé, ouve, sente.

Interessante: a formagdo do carater da crianga por via estética € comparavel ao
processo de gravura e escultura. “Imprimir [ensemaino] o carater na alma” e “moldar
[plasso] a alma” s&o as expressdes utilizadas. Como o demiurgo molda o mundo no
Timeu, como o onomaturgo nomoteta molda os nomes no Cratilo, e como o nomoteta
Socrates molda com seus interlocutores, na Republica, a politeia que da nome ao
didlogo, assim também o pedagogo dessa politeia (que é o proprio nomoteta, ja que
estabelecer sua lei outra coisa n&o € sendo educar para essa lei) molda as almas das
criangas e jovens que serdo seus politai. O resultado dessa modelagem, o homem belo e
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bom, é obra boa de contemplar pelo simples prazer de sua fruicdo. O resultado desse
processo de imitagdo de paradigmas ministrados conscientemente aos sentidos é ele
mesmo paradigma para outras imitagoes.

Logo, quem fizer convergir, intimamente, na sua alma, boas disposi¢des, que, no seu
aspecto externo, condigam e se harmonizem com aquelas, por participarem do mesmo
modelo, tal pessoa sera a mais bela visdo para quem puder contempla-la??

Aquilo que é posto em relacdo nos processos de engendramento supracitados, por
intermédio dos respectivos intermediarios, ndo € pouca coisa, bem se sabe, no contexto
da metafisica platbnica. Trata-se da (re)ligacdo de sensivel e inteligivel, almejada pela
doutrina da participagdo, como desdobramento da doutrina da separagao previamente
admitida. O dialogo Parménides mostra quao consciente estava Platdo, pelo menos a
partir de certo momento de sua trajetéria, das consequéncias catastroficas de uma
separagao sem a participagao correlata: sensivel e inteligivel seriam instancias paralelas
incomunicaveis, nem os homens conheceriam as idéias, nem, pior, deus conheceria as
coisas do mundo humano. Dai ser preciso demonstrar a participagdo para evitar uma
espécie de ceticismo bem peculiar. Dai haver o platonismo tombado efetivamente nesse
ceticismo diante da impossibilidade daquela demonstracdo. Para Aristételes, é a
insuficiéncia nesse terreno que sela a impropriedade da inflagdo ontoldgica operada pela
doutrina da separacéo, espécie de duplicagao.

Os que pdem as idéias como causas, buscando primeiro apreender as causas dos
entes daqui, aduziram depois outros, iguais em nimero a esses, como se alguém,
querendo contar, achasse nao ser capaz de contar menos entes, e contasse, depois de
fazé-los mais.®

E dizer que estas (as idéias) sdo modelos e as outras coisas participam delas é falar no
vazio e dizer metaforas poéticas.”

Das diferentes modalidades de participacdo experimentadas no Parménides e
malogradas diante das criticas do eleata, mais as mencionadas de passagem no Fédon
e nao investigadas, participacéo por “presenca” [parousia] e por “comunidade” [koinonial,
mais as pressupostas em formulagdes que ndo a problematizam, aquela que, a margem
das objecgbes, expressa a forca do dogma é a que se vale da imagem mitica de um
artifice transferindo para uma espécie de matéria informe previamente disponivel as
propriedades de formas contempladas como modelos. Quase nunca, para caracterizar
esse processo, sao empregadas as palavras da familia de mimesis. A nogao central é a
de “semelhanca” e de “imagem”: as coisas sao semelhantes [homoiémata] as idéias, sao
imagens delas [eikasthénai autois] como mostra a tentativa mais contundente do
Parménides de caracterizar o modo de ser da separagéo e da participagéo:
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Por um lado, as formas em si, como modelos, jazem na natureza, por outro lado, as
outras coisas se parecem com elas e lhes sdo semelhantes, e a participagdo como tal
das outras coisas nas formas n&o consiste sendo em se parecerem aquelas com estas.

[Ta men eide tadta hésper paradeigmata estanai en té physei, ta de alla toutois eoikénai
kail efnai homoidémata, kai he méthexis haute tois allois gignesthai tén eiddn ouk alle tis
é eikasthénai autois]"

Sempre presente também é a mengao ao fato de o artifice olhar [blépein], contemplar,
manter os olhos fixos no paradigma. A ligagdo propriamente dita entre as duas
instancias, a tal “transferéncia”, é dita com o verbo apodidénai, embora a agao como tal
seja caracterizada simplesmente como “produzir” [poiein], “estabelecer” [tithénali],
“operar” [apergazesthai]l. No Timeu, de acordo com a passagem supracitada do
Parménides, o produto, a obra em questao, isto €, o0 mundo, é dito um eikona tinos,
“imagem de algo”. No entanto, ha uma ocorréncia, sim, em que a obra do artifice é dita o
resultado de uma imitagdo, um “mimema”. No final do Cratilo Sécrates afirma:

O nome ¢, entdo, como parece, uma imitagcao pela voz daquilo que ele imita.

[6nom’ar’estin, hos éoike, mimema phoné ekeinou ho mimeitai]'?

Que Platdo tenha percebido imediatamente nessa expressao o perigo de equivocidade
parece claro pelo fato de fazer Sécrates esclarecer de pronto que a “imitagéo pela voz”
em questao se distingue daquela operada pela pintura e pela musica. Para referir-se a
galinha, por exemplo, ndo é o caso de imitar seu cacarejo, como fazem as criangas.
Trata-se de uma imitagdo da esséncia [ousia] da coisa em questdo: o nome diz aquilo
que a coisa é.

Essa qualificagdo permite alinhavar mais um sentido de imitacdo, diferente 1. da
repeticdo que as criangas realizam das circunstancias que lhes sdo proporcionadas e 2.
da mera reprodugado da aparéncia desprovida de esséncia que a arte realiza dos entes.
Com esse terceiro sentido, de ordem metafisica, ganha-se a possibilidade de repor o
problema da rejeicdo do segundo sentido, pelo qual se da a rejeicao da arte ou pelo
menos da maior parte da arte, que € mimética. Deve-se, porém, evitar confusao inutil
nesse ponto, pois o proprio Platdo nunca aprovou o apego demasiado as palavras em
detrimento da precisdo conceitual. A diferenga entre o processo de produgéo originaria
das coisas e nomes do mundo, como imagens semelhantes aos paradigmas, € o
processo de produgéo derivada de simulacros, pela imitagdo das coisas e nomes do
mundo, parece assinalada com toda veeméncia por Platdo. Mas ele assinalou também
que essa maxima diferenga reside num deslocamento minimo — como o animal mais
diferente do cao, o lobo, é também o mais parecido. Alias, para ficar na oposicgéao filésofo-

1002 /4qe-uel

| "u epesijde eo1}9)S@ 9p Souldpes - OSIA



sofista — que vale, entretanto, também para a oposigao fildsofo-artista, pois que ambas
se reduzem a oposicgao filésofo-imitador — diga-se de passagem que a diferenga maxima
entre o “icone” e o “fantasma”, entre a copia e o simulacro, ocorre no interior do universo
da idolopoese, da “producao de imagens”, pois ambos sao “imagens”, s6 que:

E esta primeira parte da mimética ndo deve chamar-se pelo nome que anteriormente lhe
haviamos dado, arte de copiar? [...]

Mas que nome daremos ao que parece copiar o belo para espectadores
desfavoravelmente colocados, e que, entretanto, perderia esta pretendida fidelidade de
copia para os olhares capazes de alcangar, plenamente, proporgdes tdo vastas?'?

A mengido a essa passagem do Sofista comecga a indicar o ponto aonde se queria
chegar. Ora, se o que distingue o produtor de copias do produtor de simulacros nao é
uma questao de “contetdo” (“ontologia”, “fisica”, “politica”, “ética”, etc.), nem de “método”
(dialética e — por que ndo? — retdrica, com intengéo eristica e catartica), mas uma
questdo de perspectiva, de efeito-perspectiva, entdo, ainda que tudo em Platao seja
regrado, em Uultima instancia, por um critério metafisico, adequag¢édo ou inadequagéo a
idéia, sua metafisica ela mesma €&, em ultima instancia, definida por critérios estéticos, e
o ulterior ao ultimo (ou o anterior ao primeiro) € o verdadeiro primeiro-ultimo, é o
principio.

3. O remate

Qual é, afinal, a indole da “teoria das idéias”, tdo atacada, de Aristételes a Quine, por
proceder a uma “multiplicagéo desnecessaria de entes”? Uma resposta a essa pergunta
comega a surgir quando se percebe que a rejeicdo desse Ultimo ao que parece, a seus
olhos, barroquismo ontoldgico, deve-se na verdade a uma preferéncia estética: o gosto
por paisagens desérticas. Fosse, entretanto, apenas o caso de opor uma ontologia
minimalista a uma rococd, ja se teria uma oposicao de ordem estética. Mas a verdade é
que a teoria das idéias brota exatamente de uma reclamagdo de economia, de
enxugamento, diante do turbilhdo pré-socratico em perpétuo devir e do torpor que sua
experiéncia proporciona. A idéia é fruto de uma operacdo minimizante: ndo se trata de
ficar com “dois mundos” no lugar de um, n&o se trata de ficar com mais mundos, mas de
ficar com menos, com um unico mundo e apenas com aquilo que dele se deixa reter nos
tracos que distinguem uma coisa de outra. De cada classe povoada por infinitos
exemplares, que fique apenas um, que &, em todos, 0 mesmo exemplo, que é o universal
dizivel, ja que o absolutamente particular € infinito e indizivel.

Que dizer, entao, do étimo de idéa/eidos? Ha oximoro maior do que “idéia invisivel”? Nao
é curioso que o conceito fundamental da metafisica platénica tenha sido tirado de uma
experiéncia sensitiva, a visdo? Na verdade, o desprestigio de uma “visdo estética” em
favor de uma “visdo noética” se deve ndo ao desprestigio da visdo como tal, mas ao fato
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de a nodesis, mais que a aisthesis, realizar plenamente aquilo que é caracteristico da
visdo, a saber, conter cada coisa no seu limite distintivo, mostrar cada coisa em sua
esséncia propria, nominavel por seu nome proprio.

Que dizer, mais ainda, daquela idéia que esta acima de todas as idéias, que sequer é
uma esséncia [ousia], mas um poder de essencializagdo, que nao é mais uma forma
iluminada no céu das formas, mas um poder de iluminagao [katalampsis]? Se é possivel
definir o bem, é tdo somente por esse poder. Como dizer, entdo, que a arte em Platdo é
sempre avaliada a reboque de ética, se o bem, que fundaria essa Ultima, expressa tao
somente a reclamagéao por contencgéo e nitidez, isto €, uma exigéncia de que cada ente
realize as possibilidades de sua entidade até o limite que a determina como tal, sem
negligencia-lo nem pretender ultrapassa-lo? Melhor seria dizer que é a ética platnica
que é determinada por uma estética, diga-se, apolinea. A mencéo explicita a Apolo e a
vitéria de sua musica sobre a do satiro Marsias, bem como a reiterada mengéo ao
oraculo de Delfos como instancia decisoria ultima da conveniéncia ou ndo de cada lei
proposta na Republica, sao apenas sintomas de superficie. O desdobramento politico
desse imperativo estético é o preceito segundo o qual, na pdlis em questao, cada polites
realiza uma unica obra, segundo a sua natureza e no tempo certo.

Um pequeno paréntese antes de prosseguir: € claro que os “individuos” do principium
individuationis em questao, no caso da metafisica, sdo as formas, que a rigor ndo séo
individuos em sentido estrito e sim universais. Mas as formas entre si, em suas relagdes
horizontais, séo os “habitantes”, unos e impares, de um “mundo” plural em seu conjunto.
Também na cidade o que importa é a diferenga do érgon, que em si ja € uma classe: o
“lavrador”, o “pedreiro”, o “teceldo”... Suas diferencas, alias, também se amalgamam até
que surjam os grandes tracos diferenciais que importam: os célebres trés géne da
Republica, as trés grandes personagens dessa histéria. De resto, mesmo o individuo s6
pode ser reconhecido como tal se contiver um minimo de universalidade, isto &, se puder
ser reconhecido como um e mesmo em pelo menos duas situagdes diferentes. O
individuo que pode ser apontado e nomeado ja é a espécie infima. Note-se que essa
ambivaléncia resta guardada na familiaridade etimolégica das palavras idéa e idibtes,
forma e individuo, espécie e aspecto que distinguem e identificam Fulano e a sua classe,
bem como na prépria condicdo do mito, peripécia de individuos que conta a saga
universal dos prototipos.

Retornando a questao do carater estético da ontologia platonica e seus desdobramentos
em todos os niveis, vale lembrar que ndo séo poucas as analogias que Platéo faz de
diversos assuntos com fainas diversas de diversos artistas. Ja se falou da pedagogia
como gravura e escultura. Ja se falou do proprio principio do mundo e da linguagem
como demiurgia, comparavel a arquitetura, a carpintaria, a olaria. No inicio do Timeu,
que apresenta um resumo da Republica, esta é caracterizada como um grande quadro,
exuberante, mas imovel, com o que surge a reclamagao por vé-lo em movimento. A
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reclamacao por esse kinematégraphos permite ver até cinema em Platdo. O Critias seria
o roteiro desse primeiro filme. Mas nenhuma passagem é mais exemplar do espirito da
obra platénica como estética do limite do que a simile da cidade com uma estatua
pintada:

Era como se estivéssemos a pintar uma estatua e alguém nos abordasse para nos
censurar, dizendo que ndo aplicavamos as tintas mais belas nas partes mais formosas
do corpo (de fato, os olhos, sendo a coisa mais linda, ndo seriam sombreados com cor
de purpura, mas a negro). Prece que nos defenderiamos convenientemente replicando:
“Meu caro amigo, n&o julgues que devemos pintar os olhos t&o lindos que néo paregam
olhos, nem as restantes partes, mas considera se, atribuindo a cada uma o que lhe
pertence, formamos um todo belo”."

A arte propriamente dita que emerge do contexto em que vigora uma metafisica
aparentemente hiperbolica, expressa por um talento alegérico como o do Fedro, é na
verdade tdo simples que é preciso que se advirta que as multiddes hdo de se entediar
diante dela:

Ora, o que contém material para muita e variada imitagéo é a parte irascivel; ao passo
que o carater sensato e calmo, sempre igual a si mesmo, nem ¢é facil de imitar nem,
quando se imita, é facil de compreender, sobretudo num festival e perante homens de
todas as proveniéncias, reunidos no teatro. Porquanto essa imitacdo seria de um
sofrimento que, para eles, é estranho.™

Enfim, a navalha de Ockam, principio tdo caro a matematica e a ciéncia ocidental,
matematica por exceléncia, é in6cua a essa filosofia que fundou a epistéme e a
hegemonia da epistéme através do hipostasiar da matematica. Dir-se-ia que hipostasiar
a matematica ja configura “barba” suficiente para justificar a necessidade daquela
navalha. Mas a vigéncia dessa hipdstase independe de posicdo tedrica explicita. A
exuberancia alegorica do texto platénico, que, afinal de contas, culmina no elogio a
sobriedade laconica embalada pela simplicidade da citara em escala dodrica, € nesse
dominio bem menos metafisica que o império difuso da ciéncia e da técnica modernas.

A verdadeira separacao que a “doutrina da separagédo” pde em jogo ndo é a que separa
o “mundo sensivel” do “mundo inteligivel”, mas a que separa cada ente dos outros entes,
sem 0 que nao valem os principios de identidade e de nao-contradigéo. E é porque ha
uma instancia em que “tudo esta misturado em tudo” [memichtai pan en panti], e Platao
sabe disso, que o filésofo postula uma outra instancia em que cada coisa esta separada
das demais. Ser verdadeiro ou ser falso pode até ser questdo de gnosiologia e logica,
mas determinar o verdadeiro pela clareza e distingdo, isso ndo é mais légico nem se
infere de uma realidade em si: cria-se por uma decisao estética, ja que o ser ndo € mais
distingao que indistingao.
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Mas os que seguem inercialmente no rastro de uma decisao criadora tendem a perder de
vista o carater de vir-a-ser de seu ser e a toma-lo por 6bvio. Assim é o Ocidente essa
grande obra de arte que consiste na compreensao histérica que vé e faz ver cada ente
como idéntico a si, como sendo o que é e ndo sendo o que nao &, individuo discreto
contido nas fronteiras de sua determinagao. Platdo, por sua vez, é o artista dessa obra,
que trabalhou sobre a matéria pré-socratica, “oriental”, da compreensao segundo a qual
tudo € o que é, mas também, de alguma maneira, o que nao &, com o0 que cada coisa &
téo idéntica a si quanto diferente, por ndo ser mais individuo discreto do que turbilhdo,
fluxo, vértice concreto.

Este texto comecou com a sugestdo de que “estética platbnica” seria um oximoro e
termina com a conclusédo de que, néo s6 ndo € nenhum oximoro, como, ao contrario, o
platonismo é que seria estético. Rebatize-se, entao, o texto: “platonismo estético”.

* Luis Felipe Bellintani Ribeiro é professor do Departamento de Filosofia da UFSC.
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