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Clark: Uma

JrasEmeaes T “
tegracho ﬂ&lﬂldxv no espacs Mesme, om b‘
~de- {gualdade com a arquitetura:
Beste 'que '8 Plurd perdeu sy cardter Imis
ftativo-narrativo. para  ser “emsencialmente
suma superficle plaoa coberta de cdres orga~
.nizadas,de cerlo modo™ (Maurice Denls), o
wﬁrvnm todoy os elementos materials que
entram em sus reallzagho — pano, madeira,
moldura, linta-de-disnaga, pincel — tornous
-3¢, para o plator, a dnica ports por onde
podia & Introdusir sus atividade no universo
significativo. da arte. Mas &sse quadro pio
qxiste ,sem moldurs, @ o artista, a0 plaf-lp,
$A conta com.a funcko mmortecedora desss
falxs de madeira que introdusird sua obra no
mundo: porque & moldura nio & nem x obra
{do arlista) nem o mundo (onde essa obra
guer inserir-se), A moldura ¢ preclamente
¥m melo térmo, zona neutra que hasce com
% obra, onde todo conflito entre o espago vir-,
taal ¢ @ eapago real, entre o trabalho “gra~
tyito" ¢ o mundo pritico-burgués, se apaga.

qunmmnﬂamd!oqumnm-
dicions 3 atividade eriadora. Quando Ligia
Glark tonts, em 1853, m‘nmumu
quadro (g 17, -hmmumnmwa

mmm»nnm\mdo.
“Todos ¥sses compromissos que ¢ quadro sim=
Nmehﬂﬁeﬁammmmum
dnm.cwc.nnhlpwhum-

bdmrmmtdnmmndmhﬂhnet'

o artista-mundo que & inefente 1o ato de

| plotar um quadro; Desfazer essa relagho, que=
brar ésses comprdmissos, € abwir um campe
mmum&mﬂ‘muh—.cu
e3pacg na pinturs. Ao Gelinitar &sse reldn-
gulo do tela = que %o convenclonou chamar
“uadro’, & molufa separd ums porgdo de
espago dentro do' eApace. Stparaa e qualifi-
es-3, emprestandd-ihe & significagio expecial
e espace pictirico, ¢ de tal modo que, mesmo

relacho entre aquéle espago e'a pintura: é4m

mmmlnm Quando rem=

m-nus«.wmwwnmw
€& O espago pictorico e evapora, & super-
ticls do' ‘e ‘ea “Quadro™ cal 0 mivel das
‘olsas comuna e tanto fas agora esta supers
ficte come a-daquela porta ou daquels parede.
Na:verdade, ifberto o espago préso no quadro,

berta minkm visio' e, como se abrisse n gar-

rafa que contioha o Génlo da fabula, vejo-0
encher o quarto, dealizar pelas superticies mals
coatradilérias, fugic pela janels além dos edi-
&-&munmwommﬂm ‘B
= redescoberix do expago, |

| lhhcn:mnmmummlndm‘

| 8 moldora no quadre em 1954 que 1ss0 & le-
B Yarly a-destruico da espego puctorico ¢ de-
Pols; & redescobtria de um espago que J& niko
= mantém separado do mundo mAs que, Bo
contririo; confing direlamente com &e, pe~

% ' meira.o e-se deixs por &le penetrar.

Suplemento . Dominieal. p. 3§

0 e e

Experiéncia

Pode dividir-se, para anklise, & #volucho da
pintura de Ligla Clark em dois periodos dir~
tintos, que se caractorizam pelo tipo de rela-
<80 que mantdm com o espaco plotorico tra~
diclonal & com o espaco exterior ou geral
Inicialmente, & pintora se apola alnda na cony
vencho do quadro (espago pictérieo) par in~
tentar sua destruigho. Na verdade; essa con-
vengdo estava de tal modo enralsada na ar-
tista que ihe parmitiy jogar cont s elamentos,
matertals do quadro — tels & moldura — coma
#¢ o quadro fdsse uma entidade significativa
cuja ' vesséncia”, ‘Indissolivelmente ligada »
dases clemontos materials, existia Indepen-

.dente da ordem atual de suas relagdes. A su-

cessio de relagbes novas que Ligla Clark vai
estabelecendo entre tela o moldura, ofr e es-
Paco, @ como A tatéante decifracho de um
enigma, a prosura o suparte essencisl do
qwm—nﬁdnpnndnnmmluu
nicleo s VAl Pouco a Pouco revelando, n&
proporgho qué 03 elementos pletéricos sio ell~
minados: 8ig & & superficle. Comega, entia.
nuwmp-m

siRkg .
ngpﬁmeuupmodo.udlclmmmuah
(“moldura™) & tela (“quadro”) e Hnta-de-blx~
nags e pincel, como qualguer pintor, No qas-
dro latclal (fig. 1) em que se manifesta a ten-
tativa de quebrar ® relagio convencional mad:
dura — guadro, o espaco pictérico ainds 3
mantém Intato, distioguindo-se clarament
da “moldura’, molto embora tenha esta pen:
d&m-wdnuxmmmmuwx
2 moldura sendo da mesma <6 da tels, §
comess & lovadir e ser invadids pelo, "qua-
dro”. A segulr, o espago pletdrico ji desa-
parece quase fotalmente, nio hA mais usie
deumlmlnhm £ Y
superticle se estende por igual da tels A male
dura, que alnda se dlstinguem enire sl por
uma espécia de convengdo cromitica: a area
de madeira (“moldura”) @ preta (cbr lmite,
nko-odr) enquants A drea de tela (“quadro”)
@ verde® (fig, 2). % como se,

e Belo Horizonts em 365, 184 b asta cons
ereta prescinde a cariler expressional que

2 artisis mantivesse, nessa relacio cor-ndo-
¢, x: relagdo quadro-moidurs. Bucede que
essa_transterénels intuitiva 6 um novo passo
pars x desarticulacio do quadra, pois, na tra-
balho seguinte (fig. 3), o préto (“moldura”)
passa para dentro do azul (que simbdiicamen-
te aqui equivale 3o verde, Isto &, 80 espaco dx
tela: “quadro”) & com lsso a relacio se lo-

"verle totalmente: 0 espaco pictdrica esté ago-

3 fors da moldara, libezto dela. Havia, nko
obstante, um ponta minda @ vencer: aquéle

sempre fol 2 “g¢ uma obra indi-
vidual, entdo ¢ degupor que ela Ji e sltus
essencialmente diferente de uma obra de arte
ingividual em 3l mesma. Dat o' med ver s

necessidade de um trabaibo de pquipe, em que

© arilsta concreto poderd realizar-se realmens~
te criando com o arguitets um ambiente “por
st mesmo expressional”. (Suplemento domint-
maxom«nnomuum-m
s d e ‘-t-nslu
lmﬂmomw,rmul
mw-mnxmhnxumuﬁurm

nuunummuuu cticte, que 3
Puxa’para sl qué 38 fiz 0 seu centro de refe-
Téncia, impede que a superticle confine de
fato com o espago extarior, porque toda a sus
tensio exté orientada pare dentro dels mes~
s, para o sew propric centro. E & sdmenteq
quando Ligia Clark elimina dsse centro (fig.4) *
que ela resiaura & superticle 1o~

{menta-sa. da epasichoyyertical
~horizontal de Mondrian, o primeiro pintor »
exumar a superficie'dé sob'a poetfa seminti=

©8 £ a braxé-ln de volta ao pieno dia, e tam= .

un nlawedndumh.'pnndnmh

da integracho da arle nk vidk quotidians. Na
vordade, abandonando a veprestntagho (mes~

mo L do mundo exte~

tegralmente do espaco pleidrico, que reencon~
‘fa 2 continuidade enlre o espago em que'se
realiza seu trabalho de pintora e o espago am ¢
que 30 processa o trabalhio de quem, por exem~
plo, pinta uma parede. B entdo para a pare-
de, & superticle dax portas, para o espago ars
quitsténico sntim, gque & pinfura de Ligia
Glark, livre do quadro, quer agora e transte-
wir. ® ela prépria quem o dis, na conferéncia
que . o de 3
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rigr, o'quadro paréce lornar-se Um ‘TXmpoy
fechxdo nos limites do interdase individual do
artista — o guadro “perde o sentido™. Qus

propésito terla para Mondrian plntar,’ sdore
ums tela comprada no armasém da esquina.

farmas, plancs geométricos qua & nada se re~
feriam 2endo & s memos? O trabaihs do
pintor, reduzide & organizagio pala organiza=
gho de uma superficle, parecin desligado de
mundo cultursl & descih & wm ! nivel pura-:

Radical

mente experimental s tdenico. O quadre

- emergia de 20b as camadas de significacdes

que o sepollayam pars aparecer dlante dos
olhos do artista, limpo, livre, inaborddvel. Eaie
isolamenta semintica 4 que e parece s ques-
ﬁg central da pinturs em nosss época. Em
face dile, observamos duas atitudes Uivergeh-
tes da parte dos plntores: uma,.qus tents
© quadro ligan-
400 Ko vasto contexto’ dos sinais, da ‘escritt-
& arcales, primitiys ou oriental, e de que q
primelro representante ¢ Paul Kice; para os
pintorée desta"als “na qual fe Inscrevé'w
nova geracho porte-americana, — p quadro
nunea se esvazion totalmente do espago que
entrou em crise com:a Cublsmo. A outra atls
tude, que deriva de Mondrisn decorre da cons-
cléneia do Isolamerito semikntico do quadro.
da: conscléncla do quadra como espage. varie
de espage pictorico: para os pintores que tém
e3fa ‘conscléncls & o quidrd, femmo, como
objeto material, que reclama integracio. Now-
““tras palavras, 4 o seu trabalho que reclama
sentida. Por l0o qus' € freqiente entre’ &sses
artistas a prescupacio de integrar a sus ati-
uhnm-umun Reuxmente, o seu

% TSI TN

T8, & espage' — § o espags que parees Irrigar, -
pot agubies cortes, o quadro deserio. Ligla
Akie 80 vear pela pris
meira ver & “lnhk éxterior — 20 fazer que
a Hnha orghnica, que até eotdo aparecia nas
Jungdes deatro da superficle, sa manifestasss
independents dessaa Juncles, enire o quadro
g 40 'k % 0 espago exterion.
llunutunnnhnwlhwmu'ms
telagdei de Afbery — INtbgrafias sdbre fundo.
Ppréto ou branco — m,\mlulhhpmu-g
elemento construtivo » mesmo. tempo,
wnmau—u
" iba viva, pura energia 6ptica, que Ligia Clark
{dentifics & sus “linhx orghnica”, Hnha-empa- -
0. & parta entio 1o sentido do espago ambi-
valente de Joset Albers. Mas Albers ainda’
constréi 'com& linka wma forma privilegiads
sbbre, um fundo, enquanto. s lohs-espaco 8
m,mumm;mwa‘
cle, estrutirs” & superficle total Ligia nis
mpﬁmd.mmm.m.' 3
Wiomoﬁuma—m
Por 10, quindo junts s ioha “redl” 4o &5~

-wmmm—'wmmnqm,h
| detficlé, ac se {Solar semintica e maferial

o) i

- mente, revelow.
' mmﬂmmmmm'
omnmnmﬁmm
@ knba u:maw.p-wmr

ne-nm:mqu Techa & o calxiho,
eatre duas tibuas 5o sALhD, enkre o aTmATA
embutido o & pareds sl Denominou st
descoberta ' de’ “linha orghnica™ # pasou &
constralr magquetas de salas, quartos,iballs,

" usando eass linha como elemento arientador

de decoragdo {figs 4, b; ¢, ). Abandana ou-
fra vz 2 tela (desta yex para stmpce) @ passe
& compor seus quadros com pedagos cortados
de madeiras— placas’ — que se conjugam for-
mando uma supecticly sulcada de Inhas-des
~encoutra sdbre ar quals frk & srtista trabse |
* Thar.’ Descobre que quando ‘essa. ilmha ‘eolncide.
ullhluhl.uuﬂnnﬁdmﬂ&
Tenfes, dx ¢ces a absorvem; i, porém, en-
contra-se entre duss formas da mesms cér,
uﬂnmdunﬂmlnnu,mondun-
to''da estruturs 06 ‘Guadro. Al entio seur
mﬂwm.ﬂh

tara. aplicacho c
mumﬂmﬂnﬁuﬁ:“lm
a Hnba orgdnica valperdendo 8. Amicho T~
ramente imitativa o alusiva, pAT s foroar &
oropeia determinanta e ' do quadro,

mmlm@-hﬁmm
4o o quadro em pé de Igualdade com, ofde-
muntnlnm-nlwwrhnk‘l,
r mmmm.mummamh

mnhnnwd&mﬁ-
nm_wumnum-n.;w
¢lio que Ine di & artista — e j& agora como
uma colsa Intelraments felta Pala pintora,
M abandonon  pincéis » tinta-de-blmaga
pﬂl'ﬂnﬂl & 3 tinta liquida. O espago
NOYS conmega & 3¢ manifestar, a se delxar cap-
tar. A lmha orghnies, Mmile entre o8 pedagos
Q¢ superticia que complem a superficle tutels

Impregrando-s dé ums yitalidade quase or-:
ghnics (figs. 5 ¢ 8) gue nio sz encontra 1o
Ticido grafismo de Atbers. Nesss alturs, m cér '
de seus quadros 1k se fol esmaecendo, Uml-
tando-se &i varisgles de cimza spoladas mo

nuhmu‘mm.aum o
Dago e fax, velowlo do, tempo » & tempo 8-

ﬁ&wdbﬂmmhﬁl—

mm(umommh
com & obrs criads, que fax dx obra & pretengs.
integral, yem residuo, de um falo: q-’ah
acba nunea de acantecer. oménm-
chnn.-mp-mh.mum
nestas obras, desds sua ocigen, qualquer dis~
tingko entre dsSes lémenios biistcod. Rete §
drado prito 4.a lagar de wma precisa duragls

llunnhwav.-w-ﬂlh.ﬁﬂ
mwmmﬁnm.m :
1o inventivo, criadog; de Lighh Clark revila-sh

mm-.Auudaadumnﬁn
em cadn obra, que caracterizs esta artista, &
mhmhmmh
mm.mnqﬂ-
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i A expressdo neoconcreto indica
. uma tomada de pos:gao em Iace rln

mento objetivo, mcentmmam, nos
inuad. dessa lucda, a

endéncia d . lizagéo cada

*arte néo-fi
-ooplasﬁcismo, constru-
tivismo, suprematismo, emla de

. > Ulm) e particularmente em fac-

" da arte concreta levada a uma  pe-

vez maior dos processos e dos pro-
positos da pintura. Uma-nocéo me-
canicista de construcdo invadiria
a hnguugem dos pmtons e dos es-

* rigosa bacdo raci
'hubalhandn no campo da pintu-
;. g e lit ,

. o8 artistas que participam desta
I Exposigdo Neoconcreta encon-
‘traram-se, por forca de suas expe-
= riéncias, na contingéncia de rever
-u: posicoes fedricas adotadas até
* aqui em face da arte concreto,
u@a vez que nenhuma delas “'com-

1 preende” satisfatoriamente as pos-
 sibilidades expressivas abertas por
estas experiéncias.

. Nascida com o cubismo, de uma

- .reagdo o dissolvéncia impressio-
: rista da linguagem pictérica, era
" natural que a arte dita g

, por sua vez,
rn;&es 1gualmente extremistas,”
de cardter retrégrado como o rea-
lismo mégico ou irracionalista
como Doda e o surrealismo. Nao
resta divida, entretanto, que, por
trds de suas teorias que consagra-
vam a objetividade da ciéncia e a
precisdo da mecdnica, os verda-
deiros artistas — como ¢é o caso,
oor_ exemplo, de Mondrian ou
Peysner — construiam sua obra e,
N0 COrpo-a-corpo com a expressao,
Superaram, muitas vézes, os limi-
tes .impostos pela teoria. Mas a
obra désses artistas tem sido até
bo[g mnrprqtada na base dos

* ca se colocasse auma posigdo dia-
-metralmente oposta as facilidades

* técnicas e alusivas da pintura cor- |,

que essa obra
mesma neguu Propomos uma. rein-

pretacdo do neopl: do
¢ dos: demais mo-

“rente. As novas conquistas da fi-
- sica & da mecénica, abrindo uma
" perspectiva ampla para 6 pensa-

PEVSNER

constr
vimentos “afins, na base de suas
conquistas de expressdo e dando

MAX BILL
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. ios, se
entre as duas, Ou ‘bem a profecia

Se_pretendermos entender a pin-
tura de Mandrhn pelas suas teo-

Boae Ih
a

de uma total miegrag&o da arte na
vida cotidi parece-nos possivel
— @ vemos na obra de Mondrian os
primeiros passos nesse sentido —
ou essa integracdo nos parece

~ cada vex mais remota e a sua obra
© e nos mmrfmmda. Ou bem

. obra
oplicagéo désse principio. univer-

sal ow o principio & falho e sua
obra se revela fundada sébre uma
ilusdo. Mas a verdade é que a obra
de Mondrian: af estd, viva e fe-
cunda, acima dessas contrad:;ﬁu
tedricas. DJ nada nos servird ver
em Mondrian o destrutor do su-
perficie, do plano e da linha, se

" ndo atentamos para o novo espaco.

que essa destruicGo construiv.’

O mesmo se pode dizer de Vantan-
gerloo ou de Pevsner. Ndo impor-

. 1o que equacdes matemdticas es-

tejom na raiz de uma escultura ou
de um quadro de Vantongerloo,
desde que 56 & experiéncia direta
da percepcdo a obra entrega a

“significacdo” de seus ritmas e de.

suas cores. Se Pevsner partiu ou.

ndo de figuras,da geametrig des- .

critiva é uma questdo sem interés-
se em face do.novo espaca que os
suas esculturas fazem nascer e da
expressdo . cosmico-organica’. que,
através déle, suas formas revelao:,
Terd interésse cultural espscifico
determinar as aproximacoes entre

os objetos artisticos e os instru-

mentos cientificos, enire o intui-
¢do do ortista e 5 pensamento ob-
jetivo do fisico e do engenheiro.
Mas, do ponto-de-vist ético, @

*iaravalénciu & obra sébre a teoria,

f e st o

se opor, simulténeamente, ao figu-

't livismio e & abstracdo mecanicis-

ta, tendo' sido considerado até
hoje, por certos tedricos' raciona-
listas, como um ingénuo que ndo

-compreendera bem o verdadeiro

sentido’ da nova pldstica... Na

fatlest Melevitch i asprimiay
dentro du pintura “geométrica”
uma insatisfacdo; uma yontade de

transcendéncia do racional e do

[

que na linguagem das artes estdo |
ligados o uma signiticacdo existen-"
cial, emotiva, afetiva — sd6 con- "
fundidos cam 'a aplicacdo tedrica”™ !
que déles ‘faz a ciéncia, Na verda-
de, em nome de preconceitos que™
hoje a filosofia denuncia (M. Mer-"'
leau-Ponty, E. Cassirer, S. Langer) !
— e 'que ruem em todos os cam-" |
pos o comecar pela biologia mo- ¢ :
dernq, que’ supera o mecanicismo
— os concr io-

sensorial, que hoje se
de maneira irreprimivel.

N .

obra comeca a interessar precisa-
mente pelo que nela hd que trans-
cende essas aproximacdes exterio-
res: pelo universo de significacdes
existenciais que ela @ um tempo

- funda e revela.
Malevitch, por ter reconhecido o

o , nascido de uma
necessidade de exprimir a comple-
xa realidade do homem modernp
dentro da linguagem estrutural da
nova pléstica, nega a validezr das
atitudes cientificistas e positivis-
tas em arte e repde o problema da

primado da “pura sensibilidade ng
arte”, salvou as suas definicocs
tedricas das limitagdes do raciona-
lismo e do dando &

do, incorporando as novas
dunensoes “verbais" criadas pela
arte ndo-figurativa construtiva, O
racionalismo rouba & arte tida a

b i,

e itui as

nahs(ns ainda véem o homem como *

uma mdquina: entre mdquinos €

procuram limitar a arte o expres-,
. sdo dessa realidade tedrica.

Nao 'concebemos a obra de arte.
nem como “méquina” nem como
“objeto”, mas como um quosi-cut-"-,’
pus, isto &, um ser cuja realidade "
ndo se esgota nos relacdes exte- .
riores de seus elementos; um ser !
que, decomponivel em partes pelu' H
anglise, s6 se dd plenamente &'_ H
abordagem direta, fenomenaldgi- |
ca. Acredii que a obradearte |

sua pintura uma dimensdo trans-
cendente que lhe gorante hoje
uma notavel atualidade. Mos Ma-
levitch pagou caro a coragem de

ALBERS

des instransferiveis da obra de arte
por nocdes da objetividade cien-
tifica: assim os conceitos de for-
ma, espago, tempo, estrutura —

MALEVITCH

supera o meconismo material so-
bre o qual repousa, ndo por ulgu: -
ma virtude extraterrena: supera-9
por transcender essas relacoes me-
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FRANZ WEISSMANN

n € 0 ‘¢ 'L n ¢

. canicas (que a Gestalt objetiva) e
. por crior para si uma significacdo
“ tacita (M. Ponty) que emerge nela

pela primeira vez. Se tivéssemos

. que buscar um simile para a obra

de arte ado o poderiamos encon-

“trar, portanto, nem na mdquing
nem no objeto tomados objetiva-

mente, mas como $. Langer e W.
Wieidlé, nos-organismos vivos. Essa
comparagdo, entretanto, ainda nao
bostaria para expressar a realidade

_especifica do organismo estético.

F’ porque g obra de arte ndo se

* Jimita a ocupar um lugar no espa-
¢o objetivo,— mas o transcende

go_ fundar .néle uma significagdo

‘ mova — que as nogdes objetivas de
. tempo, espaco, forma, estrutura,
_ cbr, etc., ndo sdo suficientes para

compreender a obra de arte, para
dor conta de sua “realidade”. A
; dificuldade de uma inol

“

SUpleménts  Dominieal. p. §

Mgy -

AMILCAR DE CASTRO

ponto de hoje, invertendo-se os |

.

LYGIA CLARK

tiam, como nocdes, a obra — que

papéis, certos artistas,

seria impossivel falar delos como

. por essa terminologia, tentarem
fazer arte partindo dessas nocoes
objetivas para aplicd-las como mé-

todo criative.

Inevitavelmente, os artistas que:

assim procedem apenas ilustramy .

nogées a priori, limitados que es-

! tdo por um método que jd [hes -

prescreve, de antemdo, o resu'ta-
do do trabalho. Furtando-se @ cria-
¢do intuitiva, reduzindc-se @ um
corpo objetivo num espaco. obje-

de térmos decomponiveis. A arte
neoconcreta, afirmando a integra-
¢do absoluta désses el

TRV TR T A YR

LYGIA PAPE

¥

mecando o impulso que &'g.eréu e

de que ela era ja a origem. E se
essa descricio nos remete igual-
mente & experiéncia primeira —
plena — do real, é que a arte neo-

acredita que o buldrio “geo-

métrico” que utiliza pode assumir

a expressdo de realidades huma-'

nas complexas, tal como o provom
muitos das obras de” Mondrion,
Malevitch, Pevsner, Gabo, Sofia
Taueber-Arp, etc. Se mesmo ésses
artistas as vézes confundiam o

conceito de forma-mecénica com"

tivo, o artista concreto racionali

o de f pr

ta, com seus quadros, apenas so-
licita de si e do espectador uma:
reacdo de estimulo e reflexo: fala
ao 6lho como instrumento e néo '
aa 6lho como um modo h de

recer que, na linguagem da arte,
as formas ditos geométricas per-
dem o cardgter objetivo da geome-

tnq para se fazerem veiculo du‘

ter o mundo e se dar a éle; fala '
ao 6lho-mdquina e ndo ao 6lho-
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precisa para exprimir um mundo aE’ porque a obra de arte transcen-

' que ndo se rende a nogdes levou o

, critica de arte go uso indiscrimi-
| nado de palavras que traem a com-
. plexidade da obra criada. A in-

fluéncia da tecnologia e da cién-
cia também aqui se manifestou, a
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de o espago mecénico que, nelo,

as nocdes de causa e efeifo perdem

qualquer validez, e as nogdes de
tempo, espaco, forma, cér, estdo
de tal modo integradas — pely
fato mesmo de que ndo pré-exis-
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ginagdo. A Gestalt, sendo ain-
da uma psicalogia causahs(a, tam-
bém é insuficiente para nos fozer
dompreender ésse que
dissolye o espaco ¢ o forma como
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ndveis e os dd como tempo — como
ializacdo da obra. Entend

se por espacializacdo da obra o

fato de que ela esta sempre se fa-
zendo presente, estd sempre reco-
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iva, urge escla-

ta ndo pi

e

je nada menos
_que reacender essa experiéncia. A
arte neoconcreta funda um novo..

palavra desdobra a sua complexa
natureza significativa. A pagina -
na poesia neoconcreta é a espacig-.
lizacdo do tempo verbal: é pausa,:
siléncio, tempo. Ndo se trata, evi-
dentemente, de voltar o can:mn
de tempo da possia discursiva, puv
que enguanto nesta a linguag

“espaco”, expressivo,
Essa posicdo é igualmente valida
pard a poesia neaconcreta que de-
nuncia, na poesia concreta, o mes-
mo ‘objetivismo' mecanicista da
pintura. Os poefas concretos ra-

cionalistas também puseram ‘como

ideal de sua arte a imitacdo’ da

maquina. Também para éles o es-*
paco ‘e o tempo hdo sdo mais qué
relacdes exteriores entre palavros-
-objeta. Ora, se assim €, o pdgina

se reduz o um espaco grdfico e a
palavra @ um elemento déssé es-
pago. Como na pintura, ‘o visual
oqui se reduz ao Gtico ¢ o poema

ndo ultropassa '@ dimensdo grafi-

ca. A poesia necconcreta rejeita
tais nocaes esplirios e, fiel & na-
tureza mesma da linguagem, afir-
ma o poema como um ser. tempo-

ral. No tempo e néo no espage a

" “grupo. Ndo: os ligam principios
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flui em do, na poesia ngo..”
concreta a linguagem se abre em”
duragdo. Consegiientemente, ao
contrdrio do concretismo raciona=
lista, que toma a palavra co
objeto & a transforma em me;
sinal dtico, a poesia meoconcreta
devolve-a & sua condicdo de “'ver-.
bo", ista &; de modo humano de
presentacdo do real. Na_ poesia;,
neaconcreta a linguagem ndo es=
- corre, dum.,‘

Por sua ve'x, @ prasa meoconcreta;.
abrindo um novo cumpo para as.
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“~a hngnagem como fluxo; .wpmm-
do suas contingéncias sintdticas €.
‘dando um sentido novo, mais am~-
plo, a certas soluces tidas aﬁ.
" aqui equivacamente como poesid.
E' assim que, na pintura como na
poesia, na prosa como na escultu-
ra e na gravurg, a arte neoconcreta

reafirma a independéncia da criaw

gdo artistica em face do conheci-.
'montn obigﬁn (ciéilcic) e do co:
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! dogméticos. A afinidade evidente

' 8los estardo juntes enquonto dure
t aﬁndadc profunda

. das pesquisas que realizam. un vu-” 1
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