BIBLIOTECA POLEN

Para quem ndo quer confundir rigor com rigidez, € fértil considerar que
a filosofia ndo é somente uma exclusividade desse competente e titulado
técnico chamado filésofo. Nem sempre ela se apresentou em piiblico
revestida de trajes académicos, cultivada em viveiros protetores contra o
perigo da reflexdo: a prdpria critica da razdo, de Kant, com todo o seu
aparato tecnoldgico, visava, declaradamente, libertar os objetos da
metafisica do "monopdlio das Escolas’.
0 filosofar, desde a Antiguidade, tem acontecido na forma de fragmentos,
poemas, didlogos, cartas, ensaios, confissoes, meditacdes, parddias,
peripatéticos passeios, acompanhados de infinddvel comentdrio, sempre
recomegado, e até os modelos mais cldssicos de sistema (Espinosa com
sua ética, Hegel com sua l6gica, Fichte com sua doutrina-da-ciéncia) sdo
atingidos nesse proprio estatuto sistemdtico pelo paradoxo constitutivo
que os faz viver. Essa vitalidade da filosofia, em suas miltiplas formas, é
denominador comum dos livros desta colegdo, que ndo se pretende
~ disciplinarmente filosdfica, mas, justamente, portadora desses grdos de
antidogmatismo que impedem o pensamento de enclausurar-se: um con-
vite & liberdade e & alegria da reflexdo.
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Schlegel, caricias de um martelo

Victor-Pierre Stirnimann




“No sentido mais proprio filosofar é — um acariciar"
Novalis

Se um prefacio deveria ser, segundo Schlegel, a raiz e o quadrado da
obra, a resenha ideal que apresenta, quanto ao intento e & execugdo do
esforgo, uma clarividéncia que ultrapassa a compreenséo do autor sobre
si mesmo, como admitir um prefdcio que omita uma profunda absorcéo
da forma, uma estudada mimica do pensamento que introduz?

Este pequeno livro € inteiramente composto de fragmentos; a bem
dizer, mesmo a Conversa sobre a Poesia é um exercicio fragmentdrio:
Lothario-Novalis promete-nos uma dissertagdo que ndo chega a apre-
sentar. Como confeccionar-lhe uma introdug@o que ndo seja, em si
mesma, um fragmento ou um aglomerado de comentdrios-fragmento
que gravite em torno de um tnico ponto? O porco-espinho, a0 isolar-se
do mundo circundante, € o primeiro a manter suas setas apontadas em
todas as direcdes. Fragmentos de introdugdo; portanto, projetos ou
evocagdes miticas daquela que, uma vez realizada, serviria de modelo.
O préprio Schlegel é mestre nessa peregrinagéo.

"Kant limitou-se intencionalmente a um determinado campo ¢ apon-
tou ironicamente para o que estaria além." (Goethe)

A semente filoséfica da vanguarda do pensamento alemdo ao fim do
século XVIII estava numa leitura que percebeu, nas entrelinhas do
esforgo critico kantiano, uma nota irdnica. Como se o rigor monumental
das barreiras destinadas a circunscrever o conhecimento possivel tivesse
servido, antes de mais nada, para salientar a realidade e o fascinio daquilo
que forgosamente escapava a seu Ambito: a liberdade criadora da imagi-
nagdo. Se a natureza a que temos acesso €, em iltima instdncia, uma
construgdo de nossas préprias faculdades de conhecimento, a decorrén-
cia disso para certos jovens leitores de Kant néio passou pela modesta
ancoragem da coisa-em-si — aquele incondicionado da espécie mais
irritante, do qual sequer podemos falar e que parece dever sua existéncia
a intengdo de refrear a vitalidade do resto do sistema — mas sim pelo
reforco entusiasmado do que j4 estava presente no corpo desta afirmagdo:
a natureza é construcéo do sujeito. ;
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No viés da compreensio irSnica, quanto de espirituoso havia em Kant
ter estipulado, como tinico obstdculo 4 liberdade criadora do sujeito, um
— mero fantasma!

Exorcizado o fantasma, nasce o idealismo alemfo; com ele, o roman-
tismo de Iena. E certo que Schlegel e Novalis forcaram conclusdes
inexistentes no idealismo sistemadtico fichtiano, mas, afinal, o que procu-
ravam encontrar era sempre o que lhes parecia mais — digamos —
interessante, mais prenhe de implica¢des para os espiritos de vocacdo
criadora. E se 0 pensamento roméntico resiste a qualquer generalizagio
apaziguante, nfio é menos verdade que estd marcado, em cadaumade suas
encruzilhadas, em todos os seus becos sem saida, por essa mesma
méxima inaugural tantas vezes repetida: o mundo € nossa criagdo
inconsciente. _ ,

Transformar o principio em uma 6tica peculiar, consciente e produ-
tiva, € tarefa do método que os romanticos emprestaram de Fichte,
modificando-o0 — assim como Fichte o moldara por inspiragdo de Kant.
Este método € a reflexdo. Processo que engaja as forgas produtivas do
intelecto e daimaginagéo, adquirindo em cada um dos autores contornos
sutilmente distintos, mas cujo segredo se encerra no jogo de referéncias
infinito e ascendente fornecido pelas duas dimensdes de um mesmo
movimento, 0 movimento de identificagio dos objetos as idéias. Naquela
que € talvez a mais simples de suas formulagdes, equivalente ao que
Novalis indicard como a habilidade caracteristica do génio, significa
conferir as idéias o valor de objetos exteriores e manipular objetos
exteriores como se fossem idéias. De um lado, gerar idéias com enverga-
dura suficiente para que se comportem como entidades vivas, autdnomas
ao sujeito; de outro, a operagao inversa — recuperar os tragos perdidos
da imaginagdo produtora na génese das coisas, reassimild-las como
idéias. Como se vé, um desafio que demanda espiritos fecundos.
Romantisieren — oromantizar — pouco se mistura com o vago devaneio
autocomplacente. Tomado em sentido estrito, foi uma radicalizacdo que
serevelou, por vezes, demasiadamente drdua. Inclusive para seus propo-
nentes.

* 3k ok
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Bildung: este substantivo, derivado do verbo bilden, € dos mais
recorrentes na literatura roméntica e um dos principais desafios & tradu-
cdo. Os sentidos usuais de bilden sdo: dar forma, instruir, civilizar,
educar, plasmar; o préprio verbo é derivado de Bild, imagem, figura.
Assim, traduz-se habitualmente Bildung por "formagfo" — caso dos
"romances de formagdo" —e, &s vezes, por "educacéo" ou "cultura®. Ora,
o problema € que "formagao" privilegia um dngulo muito abstrato do que
estd em jogo na Bildung. Perde-se, entre outros aspectos, a dimensao
orginica que caracteriza o processo de desenvolvimento pretendido pela
concepgio roméntica. A maior deficiéncia do pensamento filoséfico
seria, justamente, a falta de um G6rgdo, um instrumento com forga
generativa suficiente para multiplicar de modo infinito e auténomo a
vitalidade de sua prépria disposi¢fo espiritual e de uma estrutura articu-
lada em que até mesmo a menor de suas partes contivesse, em germe, a
perfeita reproducdo da ordem e do sentido do todo (em resumo, uma
exposi¢do que insuflasse alma nos produtos do espirito, configurando-os
como entidades vivas). O romance, a propésito, o livro roméntico ideal,
deveria responder a este duplo requisito de organicidade e abertura
ilimitada. & preciso que a natureza artificialmente concebida seja, antes
de tudo, viva. Nesse sentido, traduzir Bildung por "cultura" oferece
ressonfincias interessantes: a cultura de bactérias, por exemplo. Mas
"cultura" ainda ndo evoca com nitidez a fecundidade das analogias
especificamente vegetais, tdo caras aos romdénticos. Referindo-se aos
fundamentos e as origens, falam de solo e raizes; produtos e criagdes sdo
flores, frutos, e Andrea/Wilhelm Schlegel compara a tradi¢ao homérica
a uma planta. Para Friedrich é essencial defender a importincia da
passividade e do 6cio como atitudes propicias ao vislumbre intuitivo que
acolhe o absoluto — ao invés de tentar produzi-lo — sublinhando o
quanto deve haver de instintivo e inconsciente no processo de formag&o;
se a vida mais realizada é um puro vegetar, compreende-se que, trinta
anos ap6s o Athendium, ainda comparasse a natureza a um Lebensbaum,
uma drvore da vida.

Talvez seja preferivel traduzir Bildung, no mais das vezes, por
"cultivo". Se bilden é desenvolver, inflamar e alimentar, nos termos de
Ludoviko-Schelling bilden equivale, numa palavra, a cultivar. A passa-
gem da Aufklcirung ao romantismo pode ser enxertada, em boa medida,
nesse deslocamento de problemitica, do relégio e do relojoeiro para o
jardineiro e seu jardim.
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ok ok

Bildung € também um ideal pedagégico, voltado A resolucio do
antagonismo entre a vida e o espirito, o genérico e o individual, a natureza
e a cultura. O objetivo de unificar e sanar a patologia dessas cisdes
obsessivamente reiteradas denuncia sua vocagdo moderna: néo se pen-
sam as ciéncias humanas sem a l6gica que transforma o ser-homem de
axioma em hipétese, e dali em problema. Como desejo pouco é tolice, a
marca simbdlica da sintese operada seria a beleza do resultado (beleza
ndo € isto, acordo feliz ¢ espontaneo sob as condi¢des mais inesperadas?
Kant e Schiller dizem que sim). Onde ndo aconteca a beleza orgénica do
resultado genial, a0 menos a beleza l6gica da ironia. Que o homem
aprenda a sorrir, quando ndo pode vencer.

Como decorréncia necessdria do exercicio de aprendizado, a escolha
daviarégiade exposicdo, doritual mais adequado A consagragio doideal,
recai sobre a narrativa autobiogréfica. Refletindo-se sobre este porme-
nor, talvez seja reapreciada aquela que &, provavelmente, a faceta mais
simpdtica de semelhante Gtica espiritual: seu liberalismo categérico. Pois
a sfntese miraculosa das tensdes provocadas pela cultura e a consciéncia
histérica, a imunidade retrospectiva ao mal-estar da civilizagio, s¢ era
postulada possivel enquanto trago original e auténtico do individuo ao
concretizar-se a imagem do que ele, e apenas ele, poderia ser; todas as
possibilidades do imitar e do repetir descartadas de antemdo, despreza-
se toda receita e um mesmo bolo nfio € comido uma segunda vez. Nisto
os roménticos eram intransigentes. Como Friedrich salientava, a fideli-
dade a este ideal é, sobretudo, uma religizo.

Um recurso engenhoso, seja no que tange 4 filosofia, seja no que diz
respeito  constitui¢do do objeto que torna uma critica literdria possivel,
foi selecionar o fendmeno da beleza, em seu enigmdtico posto interme-
didrio, como pedra de toque do inteiro processo. Mas o belo é também,
infelizmente, questdo de gosto.

L
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Friedrich Schlegel ndo hesitava em considerar a obra de arte um
trajeto de méo dupla: uma tentativa de tornar sensfvel o espirito ¢, a

‘contrapelo, um esfor¢o de espiritualizar todo sensivel. Em seus termos,

alegorizagdo e personifica¢@o simulténeas. (Schelling prefere entender o
tltimo processo como um esquematismo, o emprego do universal para
expressio do particular; geometriza¢fio do olhar contraposta & alegoria,
particular que expressa o universal, plasticizacdo do pensar.)

Neste sentido a arte — sobretudo a poesia, mimica suprema —
deveria partilhar com a filosofia transcendental o continuo ocupar-se da
mesma questdo, a dicotomia entre realidade e idéia. Ir6nico, quando
Nicolai Hartmann aproxima o romantismo da poesia valendo-se de
afirmacdes como: "romantismo puro é tudo, menos filosofia"; irdnica até
mesmo a energia com que Claudio Ciancio se dedica a individuar uma
sistematizagfo rigorosa — leia-se estatura filoséfica — nos filosofemas
liricos de Schlegel.' Pois o primeiro romantismo, quando fala de poesia
e de filosofia, ndo consegue pensar uma sem a outra. O que afastava
Schlegel de Schelling e seu folego especulativo era, talvez, um ceticismo
que lhe impedia ser tdo otimista no trato de qualquer das duas.

£

Quando Novalis dividiu as tradug&es entre gramaticais, modificadoras
e miticas, estava implicito que apenas as pertencentes ailtima categoria
seriam satisfat6rias; quando Schlegel lamentou-se do que € perdido em
todas as tradugdes costumeiras, falava da mesma coisa. Uma traducfio
gramatical exige pouco além de talento mimico e inclinagéo filol6gica,
a modificadora, conquanto perigosa, revela ao menos o impeto de uma
natureza que reage a influéncia e ao chamado de outro espirito — néo
deixa, afinal, de exigir uma certa fantasia. TradugSes miticas, por sua vez,
demandam algum génio — hi que compreendé-las a luz do enfoque
radical conferido por Schlegel ao conceito de critica: a tarefa de determi-
nar o valor de uma obra pela reconstrugéo de seu engendramento e de sua
estrutura, comparando-a a seu préprio ideal.

1) Dois comentadores absolutamente indispensdveis; leia-se, de Hartmann, A filosefia
do idealismo alemdo e, de Ciancio, Friedrich Schlegel, crisi della filosofia e
rivelazione.
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A critica, andlise da convivéncia dificil entre o espirito e a letra,
alimenta-se de uma visdo que aferra o texto, simultaneamente, em sua
individualidade e sua infinitude. Este processo reflexivo, que dissolve e
reintrega a obra na totalidade ideal que ela mesma evoca, faria do critico
um autor em segunda poténcia e permite-lhe o desenvolvimento continuo
do tema, de acordo com leis que operavam de modo inconsciente na
concepedo original do artista. O tradutor mitico deve gozar de idéntica
prerrogativa: sua pena divinatéria elabora uma versio destilada do
espirito que animava a antiga letra.

Mas talvez essa triparticdo seja apenas ideal, uma tradugdo devendo
partilhar sempre, em medida varidvel, de todas as trés dimensoes, e seja
isso que faca do traduzir um exercicio estimulante.

& ok ok

Nio existe exagero em dizer que a critica estética representava uma
tradigfo familiar entre os Schlegel. O pai de Friedrich e Wilhelm, Johann
Adolf Schlegel — te6logo protestante de inclinagdes literdrias — | jd
divagava em seus estudos sobre a possibilidade de um nimero infinito de
géneros poéticos. Essa tese caracteristica do criticismo de Friedrich foi,
portanto, herdada. Acrescentemos a heranca paternao estudo da Antigui-
dade cldssica, a filosofia de Fichte, as idéias estéticas de Schiller e
teremos pronto o solo em que floresceu a nogdo de poesia universal
progressiva, como género poético dnico que abarca todos os demais;
nocio que resulta na postura programaticamente destruidora face as
classificacdes literdrias preexistentes.

Nessa esfera, pelo menos, o exemplo do pai é preservado, e arebeldia
Jjuvenil de Friedrich terd antes lhe servido como tempero de seu fascinio
ambivalente pelo classicismo de Goethe.

Contudo, o berco protestante € essencial para o construir-se da
sensibilidade que fraciona o mundo na oposi¢do homem-natureza. Ha
também rebeldia na posterior conversdo de Friedrich ao catolicismo.

k ok ok
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Nada deixaria Friedrich Schlegel mais irritado, se pudesse transpor a
distiincia do tempo, do que se descobrir prisioneiro de um rétulo; nio
previra que a posteridade iria enfid-lo num mesmo saco de gatos com
outros colegas do periodo de Iena. Tudo o que mais prezava — a
divergéncia, a disputa de opinides antagdnicas, o gracejo dcido que lhe
custou tantas rupturas — parece assim esmaecido.

Romantizar era um procedimento e um estado de espirito. Apresentar
agora o romantismo como um movimento coeso significa, no minimo,
um procedimento antiliberal: esquecer que o vinculo entre os amigos se
fundava no absoluto respeito a equagdo originalidade = individuo.

Por quanto tempo teria Friedrich permanecido "roméantico"? Até a
extingdo da revista Athendum? A vida inteira? A histéria assimila pouco
da juventude de uma geragao; como ja disseram, o romantismo — em
qualquer acepgdo da palavra — tende a contrariedades na velhice.

F ok

A necessidade do fragmento ultrapassa uma suposta vocacdo
atomizante do pensar. Toda Darstellung, exposic¢io, letra, implica
finitude e limitagdo concretas; mas o que busca expressdo € nada menos
que o absoluto. Nesse acoplamento impossivel, o infinito atua como
linha de fuga que denuncia a imperfeicdo da forma. Se o absoluto nao
pode ser representado em si mesmo, 0 ponto de enlace entre o absoluto
e o finito é o quase-representdvel, podendo-se evocd-lo apenas amedida
que se apresente como parcial e provisdrio, mero indicador de uma
presenca, continuamente em processo de montagem e desmontagem.

O que nos obriga, inclusive, a compreender a opcéo pelo fragmento
como um artificio tdtico, forcando uma referéncia ideal através da
incompletude que avisa: o que é mostrado NAO E o que se quer mostrar.
A sutilezada manobra exige, no entanto, que o efeito seja amplificado por
meio de reiteracdes insistentes; um fragmento ndo subsiste sozinho.
Trata-se de um animal gregdrio, que s6 atinge o objetivo visado gracas a
ressonncia do conjunto. Cada fragmento precisa repetir, complementar,
contradizer e pontuar todos 0s outros que o acompanham nesta sintaxe
sem controle, alimentando a dindmica de reagdo em cadeia. Um conjunto
de fragmentos ndo € sistema, porém; imperfei¢des e contratempos sdo
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ingredientes indispensdveis para fortalecer-lhe o ritmo. Um ninho de
vespas, descrevia Goethe.

Por tudo isso, tomando o fragmento como género literdrio auténomo,
arriscamo-nos a neutralizar seu impacto expressivo. Que um fragmento
persista sendo o que sempre foi: vestigio de uma forma nio-realizada.

Talvez o grande éxito do fragmento resida justamente nesse ritmo que
precisa instaurar. Espirito que respira, palpitacdes.do vivo.

* ok &

O fragmento, em sua impostacéio espirituosa, estd sempre a falar de
outracoisa, respondendo dintrincada cadeia de tensdes que o produz pela
lacdnica e obliqua dentincia de um no-manifesto. Escapa do presente
insolivel duplamente: pelamimicado arcaico e por seu caréter sugestivo,
antecipatrio. Parédia e promessa concentram-se na férmula que o define
— semente de uma resolugéo futura.

O trabalho do fragmento consiste portanto em duas operacdes:
condensacio e deslocamento. Freud devia saber o que dizia quando
buscava fragmentos de sonho.”

* %k %

O sonho dos roménticos € superar a consciéncia da impossibilidade
de uma compreensdo correta, transparente, de um outro — pois alteridade
implica justamente isso, uma dimensfo de inacessivel — através de um
salto para muito além do obstédculo, tentando, por meio da linguagem,
compreendé-lo melhor do que ele compreende a si mesmo, reconstru-
indo ao avesso as trilhas por ele percorridas. A ironia da episteme
roméntica é precisamente esta. Ndo se pode alcangar o outro, mas sua
emulacdo deveria, quem sabe, levar nosso préprio movimento a
ultrapassé-lo.

2) Vale aqui uma mengdo a Rubens Rodrigues Torres Filho, que identifica a presenga dessas
mesmas duas operagdes nos apontamentos de Novalis, sugerindo, por outras vias,
a hipétese do que poderia ser chamado um processo consciente de onirizagéo...
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O que vale, a0 menos, como preceito para os bons intérpretes; pois,
se é que existem bons intérpretes, ndo hd bom intérprete sem faro.

* ok ok

Na Antiguidade, Schlegel vé o ndo-moderno, um tempo em que ainda
ndo havia fratura entre o sujeito e o mundo. Mas deve existir uma tltima
via de acesso a infincia perdida, que redima o homem moderno e que
preserve, a0 mesmo tempo, sua autonomia de consciéncia duramente
conquistada. O futuro sé poderé reencontrar o passado pelo exacerbar-se
do presente. !

Assim, resta como finico recurso a ascese operada pela reflex&o, o
miituo estimulo e o espelhamento dialégico do intelecto e da fantasia, que
€N Seu percurso permitem pensar o que ainda nfo € representado, a nogdo
que nunca chega a ser conceito, mas que orienta o refletir. A reflexéo
estética kantiana € paradigmadtica quanto a este pormenor: o belo é uma
nocdo, jamais um conceito, jamais se torna objeto de um conhecimento
em sentido estrito; e, no entanto, como viabilizar um juizo estético sem
o apelo a essa nogao? E apenas dentro de um tal "livre-jogo" da reflexzo,
como Kant o batizou, que sobrevive um pensar voltado ao sollen, o dever-
Ser.

Mas ndo teria sido a obra do préprio Kant a principal responsével pela
instauragdo desse abismo que os primeiros roménticos se obstinam em
superar? O segredo de sua esperanga equivale & ambigiiidade do
pharmakon grego: Kant foi o grande veneno, haverd de ser também o
remédio.

* ok k

Duas correntes tradicionais de interpretagfio das escrituras: a gramatical
e a alegdrica. Se a interpretagdo gramatical (corrente de peso desde a
Reforma de Lutero) busca um sentido literal, a interpretagdo alegérica
(caracteristica dos teélogos cat6licos) oferece um sentido novo para a
opacidade do texto, um sentido que corresponde ao poder divinatério do
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exegeta.
— Qutro sentido da vocacio catélica de Schlegel.

ok ook

O apelo a cultura helé&nica, transparente na escolha do nome
Athendum para uma revista literdria, apontava o atrativo nostdl-
gico de uma arte exemplar pela unidade espontinea entre forma
e contelido. Nostdlgico porque tamanha inocéncia estética jd ndo
era mais possivel no século XVIIIL.

Para este problema, a solugio de Goethe consistiu em perguntar: o
que nos impede de insistir, conscientemente, no que os antigos fizeram
de modo inconsciente? E responder a si mesmo: nada, quando se
compreende que o antagonismo pode atuar como substituto da fuséo
harmoniosa. O conteddo ainda sugere a forma e, o que € mais decisivo
do ponto de vista estratégico, a forma seleciona o contetido. Portanto,
caberia ao acervo de formas jd existentes determinar o contetido
passivel de expressdo artistica.’

Mas o que interessava a Friedrich Schlegel era encontrar expressao
parao que nunca foi expresso. Em outras palavras, todo contetido merece
uma forma, e a arte s6 se torna infinita quando admite o absoluto — nada
menos — como seu verdadeiro tema. E preciso entdo demolir a tirania da
forma, abolindo a separagdo entre os géneros da arte.

Sob esse aspecto, talvez Walter Benjamin tenha identificado em
demasiaoanseioroméntico com os percalgos doidealismo transcendental,
ao sugerir que faltava a Schlegel um contetido para a arte. Ora, para
Friedrich é justamente a percepgdo imediata desse contetido, a temdtica
infinita — ou, pelo menos, a absoluta confianga na possibilidade de sua
captagdo intuitiva, confirmada ou ndo a cada instante, mas jamais
questionada no plano ideal; o sentimento do sublime, prerrogativa do
poeta? —, que origina seu grande problema, o problema de uma forma
também infinita.

Digamos, pois, que a Schlegel faltava uma forma, que abarcasse e

3) O que faz de Goethe um modelo do artista pragmatico; e Schiller terd seguramente
idealizado o colega ao sublinhar sua pretensa ingenuidade. A menos que o ser-
ingénuo signifique, neste caso, facilidade para ultrapassar a etapa da inocéncia.
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excedesse todas as anteriores, pulverizando os limites daletra. Estaforma
seria o verdadeiro romance, no qual o contetido praticamente ilimitado
ditasse seu préprio modo de exposigfio. Mas esta forma nfo existe.
Uma forma em que caibam todas as formas é forma nenhuma.
Portanto, o romance serd um género literdrio sem modelo.* Nio se
suponha nisto um fracasso. Schlegel pressentiu com acerto as vantagens
da auséncia de modelos: a principal peculiaridade do romance, seu ainda-
ndo-existir, frutifica como eterna alegria dos criticos intuitivos.

E S

E importante explorar a fungdo especifica do conceito de ironia no
interior do pensamento de Friedrich. Ele a define, a certa altura, como
"beleza 16gica". Indica também a filosofia como seu verdadeiro lar.

Decifremos esta pista, recordando que a beleza, na estética kantiana,
nasce da reflexdo desinteressada. O que significa uma beleza "l6gica"?
Em paralelo 2 nogdo critica de filosofia da filosofia, beleza l6gica
resulta de um juizo reflexivo que tem por objeto o préprio refletir,
portanto da reflexfo estética sobre o préprio sujeito que reflete; a
consciéncia ir6nica demarca o sujeito auto-reflexivo, o "sentimental”
da classificag@o de Schiller.

Ir6nico € quem, & maneira de Schlegel, percebe o paradoxo — a
intui¢fio do absoluto e infinito surge aprisionada no individuo, na fratura
e na finitude. Um dilema que s6 encontra resposta na idealizacdo do
passado e do futuro, pois tomar o infinito como unidade de medida
equivale a rejeitar toda finitude presente, o individuo e suas criagdes.

Pode-se observar: nio € um horizonte um tanto tragico para o que se
pretenderia irbnico? Ocorre que a ironia, em sentido estrito, ndo reside na
mera percepgdo do antagonismo radical nem mesmo no auto-aniquila-
mento necessdrio. A ironia provém do volteio subseqiiente do refletir —
se, de um lado, ndo pode haver acordo entre finito e infinito, de outro a
existéncia do individuo que o percebe (captando de algum modo, portan-
to, a presenga virtual do absoluto) € justamente a concretizagdo deste

4) Uma vez descontada a ironia de ter sido o pragmdtico Goethe um dos que apontaram
o caminho no Wilhelm Meister. Caso contrério, divergéncias te6ricas podem
evaporar-se...
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convivio impossivel. Em resumo, a confirmaggo da possibilidade do
acordo nasce, a rigor, da meditada afirmacfo de sua impossibilidade. E,
af sim, € que estd a ironia,

Muito caracteristica a predile¢do de Friedrich pela "beleza l6gica" do
idealismo; quando a filosofia se torna irfnica, torna-se também arte.

* %k

Uma passagem delicada é a oposigéo classicismo-romantismo. Como
digerir o convivio de duas afirmagées freqiientes: "toda poesia deve ser
roméntica" e "atarefadapoesia é aharmonia do cldssico e doroméntico"?
O paradoxo salta aos olhos. Romantismo seria, portanto, uma totalidade
que engloba a fusdo de si mesma com seu oposto?

O enigma pode ser trabalhado sob dois &ngulos diversos, quando se
examina a ambigiiidade do termo "cldssico". Se Goethe &€ "cldssico", ndo
o € decerto no mesmo sentido que um Séfocles, por exemplo. Goethe é
um clédssico moderno, seu proceder é tdo premeditado quanto o de
Friedrich ou Novalis; aqui, se hd oposigao, € uma oposigio de natureza
tedrico-formal no interior da modernidade. Neste caso, o eventual suces-
so do projeto roméntico, a concretizagiio do género literdrio tinico e
infinito, implicaria efetivamente um continuo formal que absorvesse o
descontinuo estilistico da diversidade de géneros na produgio de Goethe,
superando-a. Fusfio (ou dissolugio) que representaria o triunfo tedrico e
artistico do grupo de Iena sobre o classicismo de Weimar. "Toda poesia
deve ser roméntica" significando assim: o romantismo é a prépria
modernidade; toda poesia moderna deveria ser moderna.

Por outro lado, se através do cldssico pensamos a Antiguidade grega,
idealizada como modelo da poesia espontinea, o paradoxo reproduz-se
assumindo outras feicdes: as da consciéncia que harmoniza, pelo refletir,
criagdo consciente e criagdio inconsciente, arte ¢ natureza.’ E entdo a
verdadeira modernidade nasceria da superagfio da modernidade,

E caracteristico do romantismo prenunciar seu préprio ocaso —como
se pudéssemos saltar puxando nossos préprios cadargos.

5) Uma assimilagfio reflexiva dos processos inconscientes talvez... De novo sugerida a
possibilidade de onirizagdo consciente?
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Outro elemento a ser destacado é o Witz, catalisador onipresente no
trabalho combinatério que produz o fragmento como forma de exposi-
¢do. Witz poderia ser traduzido por chiste, gracejo, graga, mote, jogo
espirituoso de palavras. No universo roméntico, todavia, seu sentido
transcende em muito o aspecto do humor; trata-se da sintese original
que revela um 4ngulo novo, denunciando a insuficiéncia do verbo, da
propria finitude, pelo acoplamento inesperado e sugestivo de conceitos
desarmonicos ou opostos e que entdo vale — se quiserem — c¢omo
cartdo de visita do incondicionado. °

Na bela expressdo de Kuno Fischer, onde ecoa o livre-jogo da
reflexdo kantiana, Witz é um "jufzo lidico". Entretanto, no contexto
especifico de Schlegel o Witz representa, sobretudo, uma faculdade; a
faculdade de produzir jufzos lidicos, em suma. E esse detalhe que inspira
a cunhagem de um termo talvez desajeitado (e confessadamente pouco
witzig) para sua traducio precisa: espirituosidade.

Ironia e espirituosidade relacionam-se de perto, mas ndo séo o
mesmo. A visdo irénica anima e instrumentaliza a espirituosidade como
tinico talento que lhe permite alcangar a expressdo em palavras, Se a
auséncia de uma produz cegueira, a auséncia da outra leva a mudez.
Ambas, portanto, devem estar presentes no génio.

Se refletimos sobre a afinidade estética que une o romantismo a
figura do arabesco, o0 pequeno adereco de volteios sinuosos nascidos da
pura fantasia, e se ironia é definida como "belezal6gica", surge daf uma
nova sugestdo: os produtos da espirituosidade seriam auténticos
arabescos 16gicos.

Rk k

6) Seu segredo parece residir, em grande medida, num produto feliz da livre associagdo de
palavras, aquele procedimento favorito da psicandlise para a descoberta de seus
conteiidos. Nao sem motivo, um dos ensaios cldssicos sobre o tema nasceu da pena
de Freud: "O Witz e sua relagfio com o inconsciente".
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O nome define o destino, diz uma crenga popular. Pois Schilegel,
segundo o diciondrio, significamalho, maco. Como nosso préprio idioma
nos é por vezes tio obscuro quanto os outros, vale uma nova consulta
(agora ao bom Aurélio) — "maco": de "maga"; espécie de martelo de pau
utilizado pelos encadernadores para bater os cadernos e pelos impresso-
res para golpear o tamborete no trabalho de assentar a férma tipogréfica.

Com um pouco de fantasia, vem-nos & mente a imagem do martelo
que fustiga a letra, para assentd-la na forma (ou férma?) ideal, perfeita;
a violéncia critica do espirito que, no caso da exposi¢do formalmente
pouco ajustada, ndo hesita em reduzi-la a migalhas. E possivel que os
tateios reflexivos do romantizar ndo sejam caricias tdo delicadas quanto
se supunha, afinal de contas.

O mais divertido, entretanto, é que o idioma praticamente obriga um
deslocamento espirituoso de sentido. Mago (significado habitual): con-
junto de coisas atadas no mesmo liame ou contidas no mesmo invélucro.
Defini¢ao maravilhosaparaa Darstellung, aletrafavorita do pensamento
schlegeliano: ndo um sistema mas antes um mago de fragmentos.

E o bastante? De modo algum. Seguindo a etimologia, "mago” vem
de "maga", por sua vezderivado (de acordo com o dicionério etimolégico)
do latim matea por "mateola”; pau, cabo de enxada.

Ora bem, o nome "Novalis", como ji o demonstrou a investigacdo de
Rubens Rodrigues Torres Filho, encontra seu sentido etimoldgico em
arrotéia, terra que se principia a lavrar. A histérica amizade dos dois
grandes semeadores do movimento roméntico, Schlegel e Novalis: a
enxadaealavoura! Noromantismo, ao que parece, as metdforas agricolas
brotam por todos os lados. O nome define o destino?

— Com o perdao do leitor pelo devaneio filol6gico.

£ O

A respeito da presente edigdo: a "Conversa sobre a Poesia" aparece
nos dois dltimos cadernos da Athendium em 1800, O texto é de importéin-
cia estratégica. Em primeiro lugar, por sua forma inspirada no didlogo
platnico — modelo, de acordo com Friedrich, pela sintese que opera do
poético e do filoséfico e, portanto, semente da idéia de romance; forma
dialégica de exposicdo que € por ele definida como uma cadeia, ou coroa,
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de fragmentos. Segundo, porque seu tema, a poesia roméntica, centraliza
as preocupagdes de Schlegel no periodo. Finalmente, porque apresenta,
no recurso a parddia, um nitido retrato do grupo de Iena: "Ludoviko" é
Schelling, "Lothario" é Novalis, "Marcus” é Tieck, "Andrea" é August
Wilhelm Schlegel, "Amalia" é Caroline (entio casada com Wilhelm;
posteriormente, Frau Schelling), "Camilla" é Dorothea Veit (compa-
nheira e futura esposa de Friedrich) e "Antonio", o préprio autor. A
"Conversa" oferece uma excelente demonstragdo do que os amigos
chamavam de "sinfilosofia", a filosofia em simpdsio.

Quanto a selecdo de fragmentos que encerra este pequeno volume,
foram retirados, principalmente, de Athenium e Lyceum. Excluindo-se
alguns que retomam a temética da "Conversa", adianto que o critério de
escolha dos restantes ndo € defensdvel; tratou-se de uma selegao "senti-
mental", inclinada a favorecer os que me pareceram, desde o principio,
mais espirituosos. Especialistas haverfio de lamentar a auséncia de
muitos dentre seus fragmentos favoritos.

Procurei também limitar o niimero de notas explicativas ao minimo
indispensdvel. Serd mais divertido que se abandone o bom Friedrich 2 sua
propria sorte.

® ok ok

Um tltimo reparo. A escritura roméantica se mostra dificil, is vezes,
para o leitor contemporéneo. Talvez porque fixada, pelo impulso da
novidade, na consciéncia de uma ferida que j4 nos parece tio comum —
mesmo que nada indique algum prodigio de cicatrizagfo nestes quase
dois séculos.

Admitamos, o romantismo pede espiritos um tanto exaltados. E
preciso um ajuste a esta sintonia para fazer-lhe justica. Como avisa
Novalis, espirituosidade ndo germina em almas serenas.

E cabe a Friedrich o arremate: se nos detemos no limiar, é somente
porque ainda ndo amanheceu.

Sao Paulo, maio de 1989
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Conversa sobre a Poesia'

Todos os seres que amam a poesia sdo por ela unidos e aparentados
em lagos indissoliveis. Pois mesmo que possam em sua vida buscar as
coisas mais diferentes, um desdenhando completamente o que outro
considera sagrado, desconhecendo-se, incompreendidos e para sempre
estranhos, permanecem unidos e em acordo nesta esfera, gracas a um
encantamento de ordem superior. Toda musa procura e encontra a outra;
todas as correntes da poesia desdguam juntas no grande oceano universal.

Arazio éapenas umaeem todos amesma; como entretanto cadahomem
possui sua propria natureza e seu préprio amor, também traz dentro de si sua
propria poesia. Que precisa ser preservada, tao certo quanto ele é aquilo que
é; tdo certo quanto nele hd alguma coisa, pelo menos, que seja original; e
nenhuma critica pode ou deve roubar-lhe sua esséncia mais propria, sua
mais intima forca, pararefind-lo e purific4-lo até uma imagem comum, sem
espirito e sem sentido, como se esforcam os tolos, que ndo sabem o que
querem. Mas a elevada ciéncia da critica genuina deve-lhe ensinar de como
precisa formar e educar a si mesmo, em si mesmo, e antes de tudo a
compreender toda outra manifestagao auténoma da poesia em sua cldssica
forca e plenitude, para que as flores e os gréos de espiritos alheios se tornem
alimento e semente de sua propria fantasia.

O espirito que conhece as orgias da verdadeira musa nunca ird
percorrer esse caminho até o fim, ou supor que o fez: pois ele nunca pode
saciar uma ansia que renasce da prépria plenitude da satisfagdo, eterna-
mente renovada. Imenso e inesgotdvel é o mundo da poesia, como o reino
da viva natureza o é em animais, plantas e criagdes de toda espécie, forma
e cor. Mesmo as obras artificiais ou produtos naturais que levam o nome

1) Gespriéich, do alemdo, poderia ser também traduzido como "didlogo"; a escolha pela
acepe¢dio mais genérica e liberal, "conversa", parece entretanto preferivel, para
distingui-lo do sentido mais rigoroso do termo Dialog, também utilizado por
Schlegel, e de referéncia direta aos didlogos platdnicos.
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e a forma de poemas: até o espitito mais abrangente nfo ird, com
facilidade, a todos abranger. E que séo eles ante a poesia sem forma e
consciéncia que se faz sentir nas plantas, que irradia na luz, que sorri na
crianga, cintilanaflor dajuventude, arde no peito amoroso das mulheres?
Estacontudo € a origindria, a primeira, sem a qual certamente nio haveria
nenhuma poesia das palavras. Nés todos, humanos, ndo temos nenhum
outro objeto e nenhuma outra matéria de toda agéo e alegria, sempre e
eternamente, que ndo 0 poema unico da divindade, de que somos também
parte e flor — a terra. Somos capazes de perceber a musica do infinito
mecanismo, de compreender a beleza do poema, porque em nosso intimo
também vive uma parte do poeta, uma fagulha de seu espirito criador,
que, bem debaixo das cinzas de nossa prépria desrazio, nunca cessa de
arder com secreta violéncia.

Nio € preciso que alguém se empenhe em obter e reproduzir a poesia
através de discursos e doutrinas racionais, ou mesmo produzi-la, inventd-
la, estabelecé-la e fornecer-lhe leis punitivas, como seria do agrado da
teoria da arte poética. Assim como o corago daterra se reveste de plantas
e formas, assim como a vida brotou por si mesma das profundezas e tudo
tornou-se pleno de criaturas que alegremente se multiplicavam, assim
também brota espontiinea a poesia da for¢a primeva e invisivel da
humanidade, quando o célido raio do sol divino a atinge e fecunda.
Somente as formas e as cores podem expressar, em cépia, como 0 homem
€ constituido; e de poesia, também, s6 se pode falar em poesia.

Todo ponto de vista a seu respeito serd verdadeiro e bom, na medida
em que for, também ele, poesia. Como porém sua poesia € limitada,
justamente porque € a sua, do mesmo modo a perspectiva que dela possui
ndo tem como escapar a limitagio. E isto o espirito ndio pode suportar, sem
divida porque sabe, sem saber, que nenhum homem é apenas um homem,
pois pode e deve ser, a0 mesmo tempo, verdadeira e efetivamente toda a
humanidade. Por isso o homem, seguro de que se ird reencontrar, volta-
se sempre de novo para fora de si mesmo, para obter o complemento de
suamais funda natureza nas profundezas de outrem. O jogo do comunicar
e do aproximar-se € a ocupagdo e a forca da vida, uma vez que a
completude s6 existe na morte,

Por isso o poeta ndo deve satisfazer-se com o legado, em obras
duradouras, da expressdo da poesia que lhe é ina‘a e caracteristica. Ele
precisa almejar sempre uma ampliacio de sua poesia e de sua visdo da
poesia, aproximd-las do mais alto que é possivel na terra; assim, estar4 se
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esforcando para associar-se ao grande todo da maneira mais definida, mais
determinada — pois a mortal generalizagdo opera justamente ao contrario.

Ele o conseguirs, quando tiver encontrado o centronacomunicagéo com
aqueles que também o encontrarem, vindos de outros caminhos e de outras
maneiras. O amor precisa ser correspondido, precisa de um contra-amor.
Para o verdadeiro poeta, até mesmo o contato com aqueles que s6 lidam na
superficie multicolorida pode ser instrutivo e salutar: ele € um ser socidvel.

Tem-me sido sempre estimulante falar de poesia com poetas e
pessoas de inclinagdo poética. De muitas conversacgfes deste género
jamais me esqueci, enquanto de outras j4 nfo sei ao certo o que pertence
a fantasia e o que pertence a lembranga; muita coisa efetivamente
ocorrel, & o resto terei inventado. Como na conversa que se segue, que
deve apresentar em oposi¢do pontos de vista completamente diferentes,
cada qual podendo apontar o espirito infinito da poesia sob uma nova
luz, e todos eles se esforgando, mais ou menos, as vezes de um angulo,
as vezes de outro, para alcangar o &mago da questdo. O interesse desta
variedade de abordagens fez-me decidir por partilhar o que havia
observado numa roda de amigos, e inicialmente pensado apenas em
referéncia a estes, com todos os que, pelo sentimento e disposigio,
iniciaram a si mesmos nos sagrados mistérios da natureza e da poesia,
gracas a sua interna abundéancia de vida.

k ok ok

A conversa de Amalia e Camilla, cada vez mais animada, comegava
a se ocupar de um novo espetdculo teatral, quando dois dos amigos
esperados, que chamaremos Marcus e Antonio, vieram unir-se ao grupo
com sonoras gargalhadas. Ap6s a chegada dos dois, estava completo o
grupo que costumava se reunir na casa de Amalia para discutir, livre e
alegremente, as muitas paixdes e interesses que seus membros possufam
em comum. Em geral ficava estabelecido por si mesmo, sem prévio
acordo, que poesia era o objeto, 0 motivo e o centro desses encontros. Até
entfio, as vezes um, as vezes outro dos presentes se dispuseraa ler em voz
alta uma obra, dramdtica ou de outro género, sobre a qual muito se
discutia e rediscutia, fazendo-se vdrias e belas observacoes. Em breve,
porém, todos foram se apercebendo, com maior ou menor clareza, de uma
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insuficiéncia nesse tipo de passatempo. Amalia foi a primeira a atentar
para o problemae a sugerir um modo de remedid-lo: segundo sua opinido,
0s colegas ndo tinham bem clara para si mesmos a divergéncia entre seus
pontos de vista. Por isso a comunicagio se embaralhava, reduzindo ao
siléncio muitos dos que dela poderiam participar, Todos, ou por enquanto
apenas aqueles com maior disposi¢do, deveriam ‘expor com absoluta
sinceridade, e se possivel por escrito, suas idéias sobre poesia ou sobre
algum aspecto da poesia, para que se tivesse, preto no branco, o que cada
um pensava a respeito. Camilla apoiou a amiga com entusiasmo, porque
assim aconteceria algo de novo, uma variagio naquelas infinddveis
leituras. A polémica teria entdo como ficar mais acirrada, disse ela; e era
preciso que isso acontecesse, pois do contrdrio ndo haveria esperanca de
uma paz duradoura.

Os companheiros deixaram-se convencer pela proposta e de imediato
puseram maos & obra. Até mesmo Lothario, que de habito era o que menos
se manifestava e discutia, permanecendo calado durante horas, sem
deixar que sua calma dignidade fosse perturbada pelo que diziam os
outros, pareceu tomado do mais vivo interesse, comprometendo-se a
contribuir com alguma coisa. O excitamento cresceu com o trabalho e as
preparag(“)es — que as mulheres transformaram em festa —, sendo por
fim marcada uma data em que cada um deveria fazer sua apresentacao.
Todos estavam, por isso, mais concentrados do que o normal, mas a
conversagdo permanecia tdo leve e espontéinea como sempre.

Camilla havia descrito e louvado, apaixonadamente, um drama
encenado na véspera. Amalia, por outro lado, o criticava, afirmando que
nada havia nele de aproveitavel, fosse para a arte, fosse para o intelecto.
A amiga, alids, concedeu-lhe isto: mesmo assim, disse ela, é uma pega
bastante frenética e animada. Ou, pelo menos, poderia sé-lo se deixada a
cargo de atores bons e bem dispostos.

— Se eles sdo realmente bons — disse Andrea, enquanto verificava
a porta se ja chegavam os ainda ausentes — se sio atores realmente bons,
entdo precisam justamente perder toda a disposicdo, pois devem refletir
apenas a disposicéo do poeta.

— Sua prépria disposi¢do, meu caro — respondeu Amalia —, jd faz
de vocé mesmo um poeta; pois que se chame de poeta um tal escrevinhador
de pecas € pura poesia e, no fundo, um abuso muito maior do que quando
os comediantes se nomeiam ou se deixam nomear artistas.

— Deixe-nos com nosso jeito de ser! — disse Antonio, enquanto
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tomava visivelmente o partido de Camilla. — Se uma vez, por um feliz
acaso, uma centelha de vida, alegria e espirito se desenvolve em meio &
massa do vulgo, devemos reconhecé-lo, ao invés de ficar sempre repetin-
do o quanto o vulgo € vulgar!

— Mas af é que estd o ponto de discordincia — disse Amalia —;
com certeza, nada se desenvolve nesta peca de que falamos, além
daquilo que brota por af quase todos os dias: um monte de tolices. —
Comegou em seguida a citar exemplos, mas breve lhe pediram que
interrompesse a lista, pois sua opinido jd estava, de fato, mais do que -
justificada.

Camilla retrucou que isto ndo lhe atingia, absolutamente, pois néo
tinha dedicado especial atencfo as falas e maneiras de falar dos persona-
gens na pega. Perguntou-se a ela em que tinha entéo reparado, visto que
nfio se tratava de nenhuma opereta. — No aspecto exterior, que deixei que
me tocasse como se fosse muisica ligeira. — Ela elogiou depois umas das
mais brilhantes atrizes, descreveu suas maneiras, seu belo figurino, e
manifestou sua admiragéo de que se pudesse levar tfo a sério uma coisa
como o nosso teatro. Decerto que nele quase tudo seria, em regra, vulgar;
mas mesmo na vida, onde se torna mais concreto, o vulgar tem,
freqiientemente, uma aparéncia muito roméntica e agraddvel. — Em
regra, quase tudo é vulgar — disse Lotharjo. — Isto € muito importante.
Na verdade, niio deveriamos mais freqiientar tanto um lugar onde aquele
que fala de felicidade ndo precisa sofrer com o aperto, cheiros da pior
espécie e vizinhos desagraddveis. Algum dia se exigiu de um erudito uma
inscrigdio sobre a entrada da casa de espetdculos. Bem, eu iria sugerir que
se escrevesse: entre, viajante, e veja o que hd de mais trivial; o que depois
acabaria correspondendo a verdade na maioria dos casos.

Aqui aconversa foi interrompida pela chegada dos amigos: e, caso tivessem
estado presentes, a discussdo poderia ter adquirido uma outra complicagdo e
direcdio, pois Marcus ndo pensava daquela forma, néio conseguindo perder as
esperancas de que do teatro viesse a surgir algo de bom.

Eles reuniram-se ao grupo, como ji foi dito, rindo desmesuradamen-
te, e, pelo que se pdde ouvir de suas tiltimas palavras, deduzia-se que sua
conversa estavarelacionada com os poetas ingleses chamados de cldssi-
cos. Disseram ainda alguma coisa sobre o mesmo assunto, e Antonio, que
por ocasido de temas polémicos desse tipo participava com prazer da
discussdo — por ele mesmo raramente conduzida —, afirmou que os
fundamentos para a critica e o entusiasmo dos ingleses deviam ser
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procurados em Smith, quando este trata da riqueza das nagdes.” Eles
ficariam muito contentes sempre que pudessem somar mais um cldssico
aos cofres publicos. Como cada livro desta ilha vira Essay, 14 também

todo escritor, quando se ajusta — por pouco que seja — a seu proprio

tempo, vira clédssico. Eles se orgulham, pelo mesmo motivo e da mesma
maneira, do fabrico das melhores tesouras e do fabrico da melhor poesia.
Assim, um inglés 1é Shakespeare exatamente como 1& Pope, Dryden’, ou
quem quer que seja um cldssico; e ndo pensa mais sobre um do que sobre
ooutro. Marcus opinou que a idade de ouro seria afinal como uma doenga
moderna, pela qual toda nagéo teria que passar, como as criangas pelo
sarampo. — Entdo terfamos de poder fazer uma tentativa para mitigar,
por inoculacio, a forga da doenga — disse Antonio. Ludoviko, que com
sua filosofia revoluciondria levava a destruicdo ao extremo, comegou a
falar de um sistema da falsa poesia, que ele gostaria de expor e que nessa
época grassara especialmente entre os ingleses e os franceses, ainda
grassando em parte; a conexfo bdsica e profunda de todas estas falsas
tendéncias, que concordam tanto entre si, uma completando a outra e se
enconfrando a meio caminho, seria tdo notdvel e instrutiva quanto
divertida e grotesca. Desejava ser capaz de fazer versos, pois sé em um
poema cdmico caberia o que ele tinha a dizer. Ludoviko pretendia falar
mais sobre isso, mas as mulheres o interromperam e intimaram Andrea
acomecar, caso contrdrio os predmbulos nao teriam fim; depois poderiam
conversar e discutir ainda mais. Andrea ergueu o papel e leu.

Epocas da arte poética

Onde algo do espirito vivo aparece unido a letra cultivada, h4 arte, hd
discriminaciio, matéria a ser dominada, ferramentas a empregar, um
projeto e leis de tratamento. Por isso vemos os metres da poesia esforcan-
do-se poderosamente em plasmd-la no que hd de mais multifacetado. Ela
é uma arte, e onde ainda ndo o foi, deve-se tornar, e onde passou a sé-lo,
decerto desperta naqueles que verdadeiramente a amam uma forte dnsia
de reconhecé-la, compreender o designio do mestre, conceber a natureza

2)Mengioa A. Smith (1723-1790) e sua famosa lnvestigacdo sobre anatureza e as causas
da riqueza das nagoes, clissico que langa as bases da moderna economia politica.
3) A. Pope, poeta e critico (1688-1744); J. Dryden, autor dramatico (1631-1700).
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daabra, acompanhar o surgimento da escola, sua via de formago. A arte
- IBpousa no saber, e a ciéncia da arte € sua histéria.

B essencialmente préprio a toda arte associar-se ao cultivado, e por
lo 1 historia se eleva em retrospecto de género em género, de degrau em
grau, sempre mais alto, de volta para a Antiguidade, até a primeira

te original,

Pira nés, modernos, para a Europa, esta fonte se encontra na Grécia;
& para os helenos e sua poesia, em Homero e na antiga escola dos
homéridas. L4 havia uma fonte incessante de poesia oniplasmével, um
puderoso caudal de representagdo em que cada onda da vida se derrama
sobre a outra, um mar sereno, em que a abundéncia da terra e o brilho dos
Ceus amistosamente se espelham. Assim como os sdbios procuram na
Agun o comego da natureza, a poesia mais antiga também se mostra em
~ fluldas feigoes.

Fm dois centros diferentes se unifica a massa de lendas e cancdes.
Aqui um grande empreendimento comum, um actimulo de forga e
iscordia, a gléria dos mais corajosos; acold a profusdo do sensivel, do
V0, do estranho, do atraente, a felicidade de uma familia, uma imagem
i mais dgil inteligéneia, de comoela tem éxito, finalmente, em seu dificil
alorno ao lar. Através desta separagao original foi preparado e constitu-
1o 0 que chamamos llfada e Odisséia, e 0 que nela encontrou uma sélida
bnse para chegar & posteridade, sobrevivendo a outros cantares desse
HIESMo tempo.

Na planta homérica vemos também o surgimento de toda poesia; mas
i rafzes se subtraem ao olhar, e as flores e os ramos da planta brotam
inconcebivelmente belos da noite da Antiguidade. Este caos formado de
inaneira estimulante é a semente a partir da qual se organizou o mundo
dn poesia antiga.

A forma épica corrompeu-se com rapidez. Em seu lugar elevou-se,
também entre os jonicos, a arte dos jimbicos, que na matéria e no
fratamento foi justamente o oposto da poesiamitica e, por isso, 0 segundo
ventro da poesia helénica. Junto com ela, a elegia, que se diversificou e
mmetamorfoseou de modo quase tdo variado quanto a epopéia.

Podemos apenas supor o que foi Arquiloco’, partindo dos fragmentos,

1) Poeta helénico do século I'V a.C., provdvel inventor do metro jimbico. Outro autor lirico
do mesmo século é Alkman, a ser mencionado mais adiante. Em vista do félego
enciclopédico de Andrea, haverd referéncias suplementares apenas para os autores
menos conhecidos.

35




narrativas e descri¢des de Hordcio nos Epodos, do parentesco com a
comédiade Aristéfanes e, mesmo, das mais remotas sétiras romanas. Nao
dispomos de mais para preencher a maior lacuna na histéria da arte.
Porém, é evidente, a qualquer um que meditar a respeito, como possa
estar eternamente na esséncia da poesia suprema o irromper também em
c6lera sagrada, externando sua plena forca no material que lhe € mais
estranho, o presente corriqueiro.

Estas sio as fontes da poesia helénica, seus principios e primérdios.
Seus frutos mais belos abrangem as obras comicas, trigicas, em melopéia
e coral dos déricos, edlios e atenienses, de Alkman e Safo até Aristéfanes.
O que de resto nos deixaram esses tempos verdadeiramente dourados do
mais alto género poético possui, em maior ou menor grau, um estilo belo
ou grandioso, a vivacidade do entusiasmo e a especializagdo da arte, em
divina harmonia.

O todo repousa sobre o solo firme da poesia antiga, uno e indivisivel,
através da vida solene dos homens livres, através da forga sagrada dos
velhos deuses.

A melopéia, com sua miisica de todos os belos sentimentos, associou-
se primeiro ao jambico e ao elegiaco, em que se manifestam téo intensa-
mente, no primeiro, o impeto da paixdo e, no outro, as mudangas de animo
no jogo da vida, que poderiam equivaler ao amor e ao 6dio pelos quais o
pacato caos da poesia homérica foi movimentado para novas imagens e
novas formas. Os cantos corais, por outro lado, inclinaram-se mais para
o espirito herdico da epopéia, e com a mesma facilidade deslocaram-se
para a preponderancia, seja da seriedade prescrita em lei, seja da sagrada
liberdade, segundo o regime e a disposi¢do do povo. O que Eros a Safo
inspirou transpirava musica; e assim como a gravidade de Pindaro foi
suavizada pelo estimulo alegre dos exercicios de gindstica, também os

" ditirambos imitaram, em sua animago, as mais audaciosas belezas da

arte orquestral.

Os fundadores da arte trdgica encontram seus modelos e seu material
na epopéia, e como desta desenvolveu-se, por si mesma, a parédia, os
mesmos mestres que inventaram a tragédia encontram-se em jogo na
invenc¢éo do drama satirico.

O novo género surgiu 20 mesmo tempo que a escultura, semelhante
a ela na forga de figuracio e em sua regra de articulacgo.

Como oposta 2 tragédia, surgiu da combinagio da parédia com o0s
antigos jimbicos a comédia, repleta da mais elevada mimica, que s6 é
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possivel em palavras.

Tal como na primeira as agdes e acontecimentos, particularidade e
paixdo da lendéria tradi¢fo foram ordenados harmonicamente e desen-
volvidos em um belo sistema, aqui foi audaciosamente esbogada como
rapsédia uma esbanjadora abundincia de invengéo, de profundo enten-
dimento em aparente incoeréncia.

As duas modalidades do drama 4tico engrenam-se pelo mais efetivo
na vida, através de sua relaciio com o ideal das duas grandes formas em
que aparece a vida dnica e mais elevada, a vida do homem entre seus
semelhantes. Encontramos em Esquilo e Arist6fanes o entusiasmo pela
reptiblica, e um elevado modelo da bela familia nas condigGes heréicas
do tempo antigo serviu a Séfocles de base.

Se Esquilo é um eterno modelo de rigorosa grandeza e entusiasmo
espontineo, Séfocles o é da perfeicdo harmonica. Eurfpedes jd mostra
aquela insond4vel brandura que sé € possivél aos artistas decadentes, e
sua poesia é, freqiientemente, apenas a mais engenhosa declamacao.

O primeiro aglomerado de arte poética helénica, a velha epopéia, o
jambico, a elegia, os cantos e representagdes solenes, € a propria poesia.
Tudo o que a isto se segue, até nossos dias, € sobra, ressondncia, uma
tinica provagao, aproximagéo e retorno para aquele mais alto olimpo da
poesia.

A necessidade de completude obriga-me a mencionar que também os
primeiros modelos e fontes do poema didascdlico’, as interpretagGes
reciprocas dafilosofia e dapoesia, devem ser procurados nesta primavera
da cultura antiga: nos hinos dos Mistérios inspirados pela natureza, nas
doutrinas engenhosas dos poemas gnémicos’® de moralidade social, nos
poemas oniabrangentes de Empédocles e outros investigadores, e parci-
almente nos simpdsios, em que o debate filoséfico e sua exposi¢do

. passam completamente para o campo da poesia.

Espiritos tdo singularmente grandes como Safo, Pindaro, Esquilo,
Sé6focles, Aristéfanes, ndo aparecem duas vezes; mas houve ainda
virtuoses como Filoxenos, que indicam o estado de fermentagdo e
decomposigio que configurou a passagem do grandioso idealismo para
a elegante erudigdo na poesia dos helenos. Um centro para estes foi
Alexandria. Mas niio s6 ali floresceu uma clédssica pléiade de poetas

5) Equivalente a did4tico; este preciosismo filolégico serd posteriormente
ironizado por Marcus.
6) Do grego gnomikds, em forma de sentengas, maximas.
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trdgicos; também na cena dtica brilhava uma série de virtuoses, e ainda
que os poetas fizessem muitas experiéncias em todos os géneros, para
copiar ou remodelar cada uma das antigas formas, primava sobre todos
0s outros o género dramético, no qual transparecia a for¢a de invengéo
restante dessa época, através de uma rica abundancia das mais engenho-
sas e, com freqiiéncia, estranhamente novas composi¢des e montagens,
em parte sérias, em parte parédias. Muito restou neste género, entretanto,
de elegante, espirituoso e artistico, como nos outros, dentre os quais
mencionamos apenas o idylion como forma caracteristica dessa época;
uma forma cuja particularidade consistiu quase que apenas na auséncia
de forma. Ele segue aproximadamente o estilo épico, no ritmo, em muitas
locugdes da linguagem e na maneira de exposicio; os mimos déricos
feitos de algumas cenas da vida em sociedade e de forte cor local, na acao
enodidlogo; as can¢des espontineas dos pastores, nos cantos alternados;
no espirito erético parece-se com a elegia e o epigrama dessa época,
quando esse espirito influenciou até mesmo as obras épicas — das quais
muitas, entretanto, eram quase exclusivamente a forma pela qual o artista
procurava mostrar, no género didascdlico, que sua capacidade de expres-
sdo podia dominar até mesmo os temas mais dridos e dificeis; e no género
mitico, por outro lado, que cohhecia até mesmo o mais raro, que sabia
rejuvenescer e reformar sutilmente até mesmo o mais antigo e desenvol-
vido dos temas, ou que gracejava, em parGdia elegante, com a pura
aparénciade um objeto. Em geral, a poesia desse tempo voltou-se ou para
aartificialidade da forma ou para o atrativo sensivel do tema, que mesmo
na nova comédia dtica imperou; o mais voluptuoso, porém, se perdeu.

Quando até a imitacdo se esgotou, concentraram-se em tecer novos
ramalhetes das velhas flores, e sio antologias que concluem a poesia
helénica.

Os romanos tiveram apenas um curto acesso poético, durante o qual
lutaram e se esforgaram com grande forga para se apossar dos modelos
daarte. Conseguiram-no, por fim, das maos dos alexandrinos; porisso em
suas obras predomina o erético e o erudito e € preciso que, no que tange
a arte, seja deste dngulo que os tomemos em consideragdo. Pois o
apreciador informado preserva cada cultura em sua propria esfera e a
julga apenas segundo seu prdprio ideal. Hor4cio, é verdade, mostra-se
interessante em todas as formas, e procurariamos inutilmente um homem
do valor deste romano entre os ultimos helenos; mas esse interesse
generalizado que ele desperta é mais um juizo moral do que um juizo
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artistico, pois o iltimo s6 pode considerd-lo grandioso no que dizrespeito
4 sétira. E um belo fendmeno, quando a for¢a romana mistura-se a arte
helénica até que se tornem uma s6. Assim, Propércio criou uma grande
natureza através da arte mais erudita; a torrente do amor interior jorrou
poderosamente de seu peito confiante. Ele deve nos consolar da perdados
elegfacos helénicos, como Lucrécio nos consola da de Empédocles.

Durante algumas geragdes, todos quiseram poetar em Roma, acredi-
tando que era preciso favorecer as Musas e sacrificar em suahomenagem;
a isso chamaram sua idade de ouro da poesia — como que a uma flor
estéril na cultura de sua nagio. Os modernos seguiram-lhes nisto: o que
aconteceu sob o império de Augusto e Mecenas foi um pressdgio do
cinguecento italiano. Luis XIV tentou forcar a mesma primavera do
espirito na Franca; os ingleses também foram nesse caminho, ao reputar
superior o gosto que predominou durante o perfodo darainha Anna, e daf
em diante nenhuma nagfio quis passar sem a sua idade de ouro; tudo o que
se seguiu foi ainda pior e mais vazio do que o precedente, e 0 que 0s
alemdes por fim arranjaram de dourado ndo merece nem de longe a
dignidade deste epiteto.

Retornemos aos romanos. Eles tiveram, como jd disse, apenas um
curto acesso de poesia, que de resto continuou estranha & sua natureza.
Natural era-lhes apenas a poesia da urbanidade, e s6 com a sitira
enriqueceram o reino da arte. Ela tomou, em cada um dos mestres, uma
nova feicdo. Por vezes, o estilo antigo e grandioso da espirituosidade e da
sociabilidade romana apropriou-se dacléssicaousadiade Arquilocoedas
antigas comédias, por vezes aprimorou o desembarago despreocupado de
um improvisador até a mais limpa elegéncia de um correto heleno, por
vezes retornou com espirito estéico e no mais puro estilo para os modos
tradicionais danagdo, e por vezes, também, entregou-se ao entusiasmo do
6dio. Através dasitira, aparece sobnovaluz oque sé em Catuloe Marcial
ainda vive de maneira ndo esparsa e dispersa, da urbanidade da eterna
Roma. A sétira nos dd um enfoque romano para os produtos do espirito
romano.

Depois que a forga da poesia arrefeceu, tdo rdpido quanto havia antes
crescido, o espirito dos homens tomou uma outra dire¢do, a arte desapa-
receu no burburinho do velho e novo mundo, passando-se mais de um
milénio antes que surgisse de novo um grande poeta no Ocidente. Quem
tinha o dom da palavra dedicou-se entre 0s romanos aos assuntos legais
e, se eraum heleno, dava licGes piblicas sobre generalidades filosoficas.
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As pessoas contentaram-se em conservar, compilar, misturar, resumir e
corromper 0s velhos tesouros de todos os géneros; pois, como nos outros
ramos da cultura, na poesia também um vestigio de originalidade se
mostrararamente, isolado e sem repercussao; em tanto tempo, néio houve
nenhum artista, nenhuma obra cldssica. Por outro lado, tanto mais ativos
foram a invengdo e o entusiasmo na religido; devemos procurar na
preparacio do novo, na tentativa de transformac&o do velho, na filosofia
mistica, a forca daquela época que, neste sentido, foi grande, um
entremundos da cultura, um caos frutifero que antecedeu uma nova
ordenacio das coisas: a verdadeira Idade Média.

Com os germénicos jorrou sobre a Europa a nascente incorrupta de
um novo canto herdico, e quando a forga selvagem da poesia gética
encontrou, pela influéncia dos drabes, um eco nas fdbulas encantadoras
do Oriente, floresceu nas costas mediterrneas o alegre oficio dos
inventores de cangGes de amor e histérias estranhas, difundindo-se, desta
ou daquela forma, junto com as sagradas lendas latinas, também os
romances profanos que cantavam o amor e a guerra.

Entretanto, a hierarquia catdlica se desenvolveu; a jurisprudénciae a
teologia acusavam muitos caminhos de retorno & Antiguidade. Por eles
trilhou, unindo religides e poesia, o grande Dante, o sagrado pai fundador
da poesia moderna. Com os ancestrais da nagdo ele aprendeu a concen-
trar, com forca e dignidade cldssicas, o mais caracteristico e o mais
especial, o mais sagrado e 0 mais doce do novo dialeto vulgar, enobrecen-
do assim a arte provencal das rimas; e como nio lhe foi permitido
ascender até a nascente, os romanos puderam-lhe sugerir, a0 menos de
modo indireto, a idéia geral de uma grande obra de estrutura ordenada.
Ele a aferrou poderosamente, concentrou a for¢a de seu espirito criativo
em Um sé ponto; em Um enorme poema ele abarcou, com bragos
vigorosos, sua nagdo e sua época, a Igreja e o império, a sabedoria e a
revelacfio, a natureza e o reino de Deus. Uma sele¢@o do mais nobre e do
mais infame que pdde ver, do mais grandioso e estranho que pdde
inventar, a mais sincera descricdo de seus amigos e de si mesmo, a mais
espléndida glorificacdo do ser amado: leal e verdadeira na superficie,
plena de conexdes e sentidos ocultos nas profundezas.

Petrarca deu a canzone e ao soneto perfeicao e beleza. Suas cancdes
sd0 0 espirito de sua vida, um sopro as anima e faz delas uma obra tinica
e indivisa; a eterna Roma na terra e a Madonna nos céus, que reflete a
incompardvel Laura de seu coragio, encarnam e sustentam, em bela
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liberdade, a unidade espiritual de todo o poema. Sua sensibilidade como
que inventou a linguagem do amor, que ainda vale, depois de séculos,
paratodos os nobres coragdes. Do mesmo modo, o intelecto de Boccaccio
gerou, para os poetas de todas as nagdes, uma fonte inesgotdvel de
histérias notdveis, profundamente elaboradas e na maior parte verdadei-
ras; e elevou, por meio da expressio poderosa e da construgo de grandes
perfodos, a linguagem narrativa da conversago até uma base solida para
a prosa do romance. Tanto severa € a pureza de Petrarca no amor quanto
material é a forga de Boccaccio, que preferia consolar todas as mulheres
atraentes, ao invés de endeusar apenas uma. Introduzindo encanto alegre
e jogo social na canzone, para inovar a partir do mestre, conseguiu, com
mais felicidade do que ele, tornar-se semelhante ao grande Dante, nas
tercinas e na "Visdo".’

Estes trés sdo o dpice da arte moderna de estilo antigo; seu valor deve
ser compreendido pelo conhecedor, pois justamente o que hd de melhor
e mais caracteristico neles permanece dificil, e mesmo estranho, para a
sensibilidade do mero apreciador.

Nascido de tais fontes, o rio da poesia ndo podia secar de novo na
favorecida nagdo dos italianos. Na verdade, cada um dos inventores nio
deixou uma escola mas apenas imitadores; em compensagdo, logo surgiu
um novo crescimento. A forma e o cultivo da poesia, que se tornara de
novo arte, foram aplicados ao elemento aventuresco dos livros de
cavalaria, e assim surgiu o romanzo dos italianos, j4 dirigido original-
mente paraaleituraem sociedade, e as fdbulas antigas transformaram-se,
através de um bafejo de espirituosidade social, do tempero do espirito, em
grotescas, de modo sutil ou explicito. Mas mesmo em Ariosto — que,
como Boyardo®, enfeitou o romanzo com novelas e belas flores dos
antigos, segundo o espirito de seu tempo, alcangando nas estincias
encanto elevado — o grotesco estd no detalhe e ndo na totalidade, que
sequer merece este nome. Por essa sua qualidade e por seu poder de
julgamento, ele estd acima de seus predecessores; a abundéncia de
imagens claras e a feliz mistura de seriedade e gracejo fazem dele um
mestre e um exemplo, nas narrativasligeiras e nas fantasias sensuais. Mas
a tentativa de elevar o romanzo através da nobreza do tema e de uma
linguagem cldssica, até a antiga dignidade da epopéia — que era consi-

7) A visdo amorosa, obra de Boccaccio.
8)M. M. Boyardo (1434-1494), autor de Rolando apaixonado, precursor de Ariosto. A obra
de G. B. Guarini (1538-1612), mencionada mais adiante, € um drama pastoral.
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derada pela na¢do como a obra-prima dentre todas as obras, e ainda mais
pelos eruditos, por seu sentido alegérico — permaneceu, com tanta
freqiiéncia quanto foi repetida, apenas uma tentativa que nio pdde
alcancar seu ideal. Por um outro caminho, completamente novo mas
praticdvel apenas uma vez, Guarini conseguiu no "Pastor Fido" a maior,
se ndo a Unica, obra de arte dos italianos depois daqueles grandes,
fundindo o espirito roméntico e a cultura cldssica na mais bela harmonia,
pela qual ele deu ao soneto também nova forga e novo impulso.

A histdria da arte dos espanhdis, que se familiarizavam no seu mais
intimo com a poesia dos italianos, e a histéria da arte dos ingleses, entiio
bastante inclinados ao roméntico — que alids lhes alcangava muito de
segundamio— condensaram-se naquela de dois homens tdo grandes que
todos os outros parecem, diante deles, um séquito meramente comple-
mentar, preparatério e explicativo: Cervantes e Shakespeare. A plenitude
de suas obras e a dimensio de seu espirito desmedido seriam, sozinhas,
material parauma histériainteira. Indicaremos apenas os fios condutores,
as massas precisas em que se decompde o todo, ou onde, ao menos, se
pode discernir a dire¢fio e algumas constantes.

Como Cervantes empunhou a pena ao invés da espada, que ji ndo
podia mais manejar, compds a Galatéia, uma grande e maravilhosa
composi¢do com a muisica eterna da fantasia e do amor, o mais lindo e
delicado de todos osromances; e além desta muitas obras que dominavam
o palco, todas, como a divina Numdncia,  altura do coturno antigo. Este
foi o primeiro grande periodo de sua poesia, caracterizado por altiva
beleza, séria, porém amena.

A obra-prima da segunda fase de seu estilo € a primeira parte do Dom
Quixote, na qual predominam a espirituosidade fantdstica e uma prédiga
abundancia de audaciosa invengao. No mesmo espirito, e provavelmente
namesmaépoca, compds também muitas de suas novelas, especialmente
as comicas. Nos dltimos anos de sua vida ele cedeu, no drama, ao gosto
da época e tornou-se muito desleixado, por este motivo; também na
segunda parte do Dom Quixote tomou em consideracdo as opinides
duvidosas de criticos; continuou livre, entretanto, para satisfazer a si
mesmo e elabord-la, com infinito entendimento e na mais funda profun-
didade, de acordo com o primeiro conjunto inteiramente configurado
desta obratnica, que em duas se separa e duas religa, e que aqui como que
retorna a si mesma. CompGs o grande Persilio com engenhosa
artificialidade, num tom sério e escuro, de acordo com sua concepgio do
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romance de Heliodoro®: o que ele ainda pretendia, possivelmente no
género dos livros de cavalaria e do romance dramdtico, assim como
completar a segunda parte da Galatéia, a morte o impediu de fazer.

Antes de Cervantes a prosa espanhola era belamente antiquada, nos
livros de cavalaria, florescente no romance bucdlico, e no drama
romantico imitava com apuro e preciséo a linguagem corrente na vida
comum. Foram familiares a esta terra, desde a Antiguidade, as mais
lindas formas de cangdes delicadas e os romances feitos para narrar,
séria e fielmente, com nobreza e simplicidade, velhas histérias altivas
e tocantes. O solo de Shakespeare foi menos preparado, com quase
exclusiva excecdo da colorida variedade do teatro inglés, para a qual
contribufam tanto eruditos quanto atores, aristocratas e bobos da corte,
e onde Mistérios saidos da infincia da dramaturgia, velhas farsas
inglesas, alternavam-se com novelas estrangeiras, histérias patriéticas
e outros temas; de todos os modos e de todas as formas, mas nada que
possamos chamar de arte. Contudo, foi uma circunstéincia favordvel ao
efeito cénico, e mesmo ao cendrio, que desde cedo atores tenham se
dedicado a escrever para um teatro que ndo era, em absoluto, voltado
para o brilho da aparéncia exterior e que no drama hist6rico a monotonia
do assunto tenha orientado o espirito do poeta e do espectador em
direcdo & forma. ; :

As primeiras obras de Shakespeare devem ser examinadas com 0s
mesmos olhos do conhecedor que admira os primitivos da pintura
italiana. Sdo incompletas e sem perspectiva, mas profundas, grandiosas
e cheias de engenho, sendo superadas em seu género apenas pelas obras
do mesmo autor em seu melhor estilo. Delas citamos o Locrinus, onde
linguagem gética'® do mais alto coturno estd vivamente combinada com
arude jovialidade da velhaInglaterra, o divino Péricles, e outras obras de
arte de autoria desse mestre Unico, autoria que foi contestada pela
platitude de homens de letras superficiais, contra todas as indicagdes
histéricas, ou que a estupidez dos mesmos néo soube reconhecer. Supo-
mos que estas produgdes sejam anteriores ao Adonis e aos Sonetos, pois

* Sobre as pecas pretensamente inauténticas de Shakespeare e as indicagdes de sua
autenticidade, devemos recomendar aos amigos do poeta a pesquisa minuciosa
de Tieck, de quem a erudigiio e o enfoque original do assunto despertaram a
atengiio do autor, em primeiro lugar, para essa interessante questilo critica.
(Nota do Autor)

9) Autor (grego, século III) do romance Os Etiopes.

10) Aqui, provavelmente, "gético" equivale a rebuscado, empolado.

43




nelas nio hd vestigio do lindo e doce cultivo do belo espirito, que
permeiam, em maijor ou menor grau, todos os dramas posteriores do
poeta, ou pelo menos aqueles da melhor lavra. Amor, amizade e nobre
convivio, segundo seu préprio testemunho'', provocaram uma bela
revolugdo em seu espirito; o contato com os delicados poemas de
Spenser, que era popular entre os aristocratas, trouxe alimento a seus
novos impulsos roménticos, conduzindo-o a leitura de novelas que ele
remodelou para o palco com profunda engenhosidade, reconstruiu e
dramatizou de maneira fantasticamente atrativa, numa escala nunca
dantes alcangada. Esta maturagdo refluiu também para as pegas hist6-
ricas, dando-lhes mais plenitude, encanto e espirituosidade, sendo
todos os seus dramas insuflados pelo espirito roméntico que, unido a
grande profundidade, os marca da forma mais caracterfstica, deles
fazendo um fundamento roméntico do drama moderno que durard por
toda a eternidade.

Das primeiras novelas dramatizadas mencionamos apenas Romeo e
Love's labour's lost como pontos mais luminosos de sua fantasia juvenil,
muito proximos do Adonis e dos Sonetos. No Henrigue VI e no Ricardo
III vemos uma continua transformacgéo do estilo primitivo, ainda nédo
romantizado, até o grande estilo. A este conjunto ele acrescentou o que
vai do Ricardo I até o Henrigue V, que representa o dpice de sua forga.
Em Macbeth e Lear vemos os sinais do limite da matura¢io viril, e
Hamlet paira irresolvido na transi¢do da novela para o que sdo as
tragédias. Do dltimo periodo selecionamos a Tempestade, Otelo e as
pecasromanas; hd nelasumaengenhosidade incomensurdvel, mas jdalgo
da frieza da velhice. :

Depois da morte destes grandes estinguiu-se a bela fantasia em seus
paises. Logo depois, a filosofia, que permanecera aqui em estado rudi-
mentar, desenvolveu-se de modo bastante notdvel a estatura de arte,
despertando o entusiasmo de homens magnificos e atraindo-o novamente
todo parasi. Napoesia surgiram, por outro lado, de Lope de Vegaa Gozzi,
muitos virtuoses aprecidveis mas nenhum poeta, € mesmo esses escreve-
ram somente para o teatro. De resto, cresceu sempre mais a enorme
quantidade de falsas tendéncias em todos os géneros e formas, populares
e eruditos. De abstragdes e racionaliza¢tes superficiais, da md compre-

11) O termo é Selbstdarstellung, autobiografia. Possivel referéncia aos elementos autobio-

grificos presentes nos Sonefos. E. Spenser (1552-1599), mencionado a seguir, foi
autor de poemas alegdricos e pastorais.
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ensdo da Antiguidade e do talento mediocre, nasceu naFrancaum sistema
coeso e abrangente da falsa poesia, que repousava sobre uma igualmente
falsa teoria da arte poética; dali entdo se estendeu esta enfraquecedora
doenga do espirito, a do pretenso bom gosto, sobre quase todas as nagoes
da Buropa. Os franceses e ingleses constituiram suas respectivas idades
de ouro e selecionaram cuidadosamente seus cléssicos, como dignos
representantes danagfo no pantedo da gléria, dentre escritores que jamais
poderiam ser mencionados em uma histéria da arte.

Entretanto, deste modo surgiu nestes pafses pelo menos uma tradi-
¢dlo, devia-se retornar aos antigos e a natureza; e esta centelha acendeu
entre os alemdes, depois de se terem gradualmente exercitado atravésde
seus modelos. Winckelmann aprendeu a observar a Antiguidade como
um todo, dando o primeiro exemplo de como se deve fundamentar uma
arte pela hist6ria de sua formagdo. A universalidade de Goethe ofereceu
um suave reflexo da poesia de quase todas as épocas e nagoes; uma
inesgotavelmente instrutiva suite de obras, estudos, esbogos, fragmen-
tos, experiéncias, em todos os géneros e nas mais diversas formas. A
filosofia conseguiu, em alguns poucos e ousados passos, compreender
a si mesma e ao espirito do homem, em cujas profundezas descobriu a
fonte primeva da fantasia e o ideal da beleza, podendo assim distinguir
claramente a poesia, a cujas esséncia e existéncia nao havia até entdo se
dedicado. Filosofia e poesia, as mais elevadas for¢as do homem, que
mesmo em Atenas atuavam, cada uma por si, unificadas nos frutos mais
elevados, engrenam-se entdo, para se formare vivificar reciprocamente
em eterna confluéncia. A tradugdo dos poetas e a reconstituicio de seus
ritmos tornaram-se arte; a critica tornou-se ciéncia; foram extermina-
dos os velhos enganos; descortinaram-se nOVOs panoramas no conheci-
mento da Antiguidade, em cujo cendrio assoma uma completa histdria
da poesia. j

Aos alemies resta apenas persistir na utilizagao destes meios, seguir
os exemplos que Goethe estipulou; explorar exaustivamente as formas da
arte até a origem, para que as possam vivificar ou combinar de maneira
nova; retornar as fontes de sua prépria poesia e linguagem; libertar de
novo a velha forga, o espirito elevado, que ainda dorme incompreendido
nos documentos da pré-histéria da pétria, da can¢do dos Nibelungos até
Fleming e Weckherlin", até hoje: assim a poesia, que em nenhuma nagéo

12) P. Fleming (1609-1640), autor de cangGes € sonetos; G. R. Weckherlin (1584-1653),
poeta lirico.
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moderna foi trabalhada e esmerada de modo tio original, primeiro como
lenda dos heréis, depois como jogo dos cavaleiros e, finalmente, como
oficio burgués, justamente entre os alemies se tornaré para sempre uma
profunda ciéncia de verdadeiros eruditos e a arte sofisticada de poetas
inventivos.

CAMILLA — Vocé quase néo mencionou os franceses.

ANDREA — Quanto aisso, nio houve nenhuma intengéo especial de
minha parte; simplesmente ndo encontrei um motivo para fazé-lo.

ANTONIO— Ele teria podido ao menos indicar, quando do exemplo
da grande nagdo, como uma nagio pode ser grandiosa mesmo sem
qualquer poesia.

CAMILLA — E descrito como se vive sem poesia.

LUDOVIKO — Ele quis antecipar de maneira indireta, através deste
ardil, meu trabalho polémico sobre a teoria da falsa poesia.

ANDREA — Como isto tocaria somente a vocé, limitei-me a anun-
ciar levemente o seu intento.

LOTHARIO — Ao mencionar a passagem da poesia 2 filosofia e da
filosofia & poesia, vocé citou Platdo como poeta — pelo que a musa lhe
recompensard —, e escutei também, em seguida, o nome de T4cito. Bssa
completa perfeigéo do estilo, essa clara e pura exposigio que encontra-
mos nas grandes histérias da Antiguidade, deveria ser um modelo para o
poeta. Estou convencido de que esse grande recurso ainda pode ser
utilizado.

MARCUS — E empregado, talvez, de maneira inteiramente nova.

AMALIA — Se continua assim, vamos transformar tudo em poesia,
uma coisa apds a outra, sem nos darmos por isso. Entdo tudo é poesia?

LOTHARIO — Toda arte e toda ciéncia que atuam através do
discurso, quando voluntariamente praticadas como arte e alcancam o
cume mais alto, manifestam-se como poesia.

LUDOVIKO — E mesmo toda aquela que ndo tenha nas palavras a
sua esséncia tem um espirito invisivel que é poesia.

MARCUS — Concordo com vocé em muitos, quase na maioria, dos
pontos. Mas gostaria que tivesse se dedicado ainda mais aos géneros
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poéticos; ou, para me expressar melhor, que de sua exposi¢io se
depreendesse uma teoria mais especifica sobre este assunto.

ANDREA — Quis me ater completamente aos limites da histdria.

LUDOVIKO — Mesmo assim, vocé poderia se ocupar também da
filosofia. Eu pelo menos, ainda néo encontrei uma classificagio em que
aparecesse 0 antagonismo origindrio da poesia como na oposi¢io que
vocé estabeleceu entre o jimbico e o épico.

ANDREA — Que entretanto & apenas histéria.

LOTHARIO — E natural que a poesia se manifeste de forma duplice,
quando surge de maneira tdo grandiosa quanto surgiu naquela terra
afortunada. Ou ela constitui um mundo a partir de si prépria, ou abarca
o mundo exterior, o que ndo sucede no comeco por idealizagio mas antes
de um modo duro e hostil. E assim que me explico os géneros épico e
jambico.

AMALIA — Sempre me dd arrepios quando abro um livro em que a
fantasia e suas obras sdo classificadas em rétulos.

MARCUS — Ninguém ird exigir de vocé que leia tais livros detesta-
veis. No entanto, € exatamente uma teoria dos géneros poéticos o que nos
falta. E 0 que mais poderia ela ser, sendo uma classificagdo que fosse ao
mesmo tempo histdria e teoria da arte poética?

LUDOVIKO — Elairiaexpor-nos como, e de que maneira, a fantasia
de um poeta— ficticio, que, enquanto modelo, seria o poeta de todo poeta
—— precisa necessariamente se limitar e se repetir, em virtude de sua
prépria atividade.

AMALIA — Mas em qué um ser ficticio como esse pode servir a
poesia? ;

LOTHARIO — Até agora, no fundo, vocé tem poucos motivos,
Amalia, para se queixar de uma tal criatura entre seus amigos. As coisas
ainda tém que mudar por completo, se a poesia deve se tornar efetivamen-
te um ser de ficgdo.

MARCUS — Sem discriminag¢iio ndo hd forma, e o plasmar € a
propria esséncia da arte. Portanto vocé deixard aquela classificac@o valer
a0 menos como um meio, um expediente.

AMALIA — Esse meio arvora-se, muitas vezes, em fim e acaba
sendo sempre um desvio perigoso, que com demasiada freqiiéncia mata
a inclinacio para o mais elevado, antes que a meta seja atingida.

LUDOVIKO — A disposicdo correta nio se deixa matar.

AMALIA — E qual meio, para qual fim? E um fim que ou se alcanga
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logo, ou nunca. Todo espirito livre deveria abracar diretamente o ideal e
se entregar 4 harmonia que encontrard em seu interior, tio logo quiser
procuré-la.

LUDOVIKO — A representacdo interior s6 pode se tornar mais clara
e completamente viva pela exposico exterior.

MARCUS —E o expor, o apresentar, € a funcio da arte; ndo importa
como cada um se coloca o problema.

ANTONIO — Entfo se deveria tratar também a poesia como arte.
Pode ser pouco fecundo encard-la deste modo em uma histéria critica, se
0s poetas ndo forem, eles mesmos, artistas e mestres, procedendo da
maneira que preferirem, com ferramentas seguras e visando fins determi-
nados.

MARCUS — E por que ndo o deveriam? Precisam fazé-lo e o fardo,
por certo. O essencial so os fins precisos, a discriminagéo, pelos quais,
apenas, a obra de arte € esbogada e se torna perfeita em si mesma. A
fantasia do poeta ndo deve desembocar em uma poesia caoticamente
genérica; pelo contrdrio, cada obra deve ter forma e género segundo um
cardter inteiramente determinado.

ANTONIO — Vocé estdrecaindo em suateoriados géneros poéticos.
Se ao menos j4 tivesse resolvido isso...

LOTHARIO — Nao devemos criticar nosso amigo por voltar a este
assunto com tanta freqiiéncia. A teoria dos géneros poéticos seria a
propria doutrina da arte da poesia. Muitas vezes tenho visto confirmado
no particular o que eu jd sabia no geral: que os principios do ritmo, €
mesmo das silabas métricas rimadas, so musicais; e 0 que € 0 cerne, o
essencial arepresentagdo das paixdes, caracteres e situacoes, seu espirito,
bem poderia ser natural das artes graficas e figurativas. Mesmo a dicgéo,
que j4 é diretamente relacionada com a prépria esséncia da poesia, é
comum a esta e a retérica. Os géneros poéticos sio, na verdade, a prépria
poesia.

MARCUS — Mesmo com uma teoria conclusiva sobre eles restaria
ainda muito a ser feito — tudo, na verdade. Nao faltam doutrinas e teorias
de como a poesia seja e se torne arte. Mas com isto torna-se ela,
efetivamente, o que deveria ser? Isto s6 poderia ocorrer pela via prética,
quando varios poetas se unissem para fundar uma escola da poesia, onde
o mestre disciplinasse a sério o discipulo, mas também lhe deixasse, no
suor de seu rosto, uma base sélida como heranca, sobre a qual o seguidor
devesse entdo avangar sempre mais, com grandeza e auddcia, para
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finalmente movimentar-se com liberdade e habilidade nas mais orgulho-
sas alturas.

ANDREA — O reino da poesia é invisivel. Se nfo se olhasse apenas
paraaformaexterior, poderia ser encontrada umaescoladapoesiaem sua
histéria, maior do que em qualquer outra arte. Os mestres de todas as
épocas e nagdes nos prepararam o caminho, deixaram-nos um enorme
capital. O objetivo de minha apresentacido foi demonstrd-lo de forma
abreviada.

ANTONIO — Também entre nds, e bem perto, ndo faltam exemplos
de um mestre que, talvez sem sabé-lo e pretendé-lo, tenha preparado
completamente o caminho de seus seguidores. Quando hd muito tiverem
desaparecido da ordem das coisas os poemas de Voss, seus méritos como
tradutor e artifice do idioma, que desbravou um novo territrio com
indizivel forca e perseveranga, crescerdo em brilho, e isto & medida que
seus trabalhos provisérios forem superados pelos subseqiientes, porque
depois se verd que estes s6 se tornaram possiveis através daqueles.

MARCUS — Também entre os antigos houve escolas de poesia no
sentido préprio do termo. E eu nutro a esperanca, nio pretendo negéd-lo,
de que isso seja possivel ainda hoje. O que é mais exeqiiivel, e a0 mesmo
tempo mais desejdvel, do que uma profunda instrucéo na arte da métrica?
No teatro, com certeza, nada pode dar certo antes que um poeta dirija o
todo e muitos trabalhem para isto no mesmo espirito. Apenas indico
alguns caminhos paraapossibilidade derealizar minhas idéias. Reunir tal
escola poderia ser, de fato, a meta de minha ambicéo, e dessa forma
colocar em uma situagfo sélida ao menos alguns géneros e recursos da
poesia.

AMALIA — Por que outra vez apenas géneros e recursos? Por que
nfo a poesia totalmente una e indivisivel? Nosso amigo ndo consegue
renunciar a seu velho vicio; ele precisa sempre apartar e dividir onde s6
otodo, em indivisa forga, pode satisfazer e atuar, Mas voc€ néio vai querer
fundar sozinho a sua escola, eu espero?

CAMILLA — Ele acaba sendo o tinico aluno, se quiser ser mestre
sozinho. Desse jeito, nés pelo menos nao vamos nos matricular.

ANTONIO — Nio, é claro que vocé ndo deve ser tiranizada por um
s0, querida amiga; todos nds temos de possuir este direito, de acordo com
aocasifo. Seremos todos mestres e alunos a0 mesmo tempo, as vezes um,
ais vezes outro, como calhar. E no mais das vezes serd o tiltimo papel o que
me cabe, sem duvida. Mesmo assim, bem que eu estaria disposto a

49




|
1
|
|

participar de um pacto, uma liga de protecdo da e para a poesia, se ao
menos pudesse vislumbrar a possibilidade de uma tal escola de arte.

LUDOVIKO — A realidade seria o melhor juiz para isso.

ANTONIO — Primeiro é preciso ter investigado e esclarecido se a
poesia é algo que se deixa ensinar e aprender em geral.

LOTHARIO — O que é tdo concebivel, pelo menos, quanto que ela
possa ser atraida das profundezas para a luz, através da arte e da
espirituosidade humanas. E isto, contudo, continua sendo um milagre,
digam o que disserem.

LUDOVIKO — De fato. Ela é o mais nobre ramo da magia, e o
homem isolado ndo pode se algar até a magia; mas onde quer que o
impulso e o espirito humanos atuem unidos, irrompe uma forga mégica.
Tenho contado com esta for¢a; eu sinto o sopro do espirito pairando entre
08 amigos — n#o vivo na esperanga mas na certeza da nova aurora da
nova poesia. E o restante estd aqui nestas pdginas, se jd é chegado o
momento.

ANTONIO — Vamos ouvi-lo. Espero que encontremos, no que
pretende nos oferecer, uma contraposicdo as épocas da arte poética de
Andrea. Assim poderemos examinar depois cada uma das forgas e
opinides em vista da outra, e discutir com ainda maior liberdade e
compreensao sobre ambas, para entdo retornar a grande pergunta — se
poesia pode ser ensinada e aprendida.

CAMILLA — Até que enfim terminaram. Vocés querem colocar
tudo em termos de escola e nem mesmo dominam as palavras que
utilizam; tenho vontade de me constituir presidenta e pdr ordem na
conversa.

ANTONIO — Daqui em diante manteremos a ordem e, em casos de
necessidade, apelaremos a vocé. Vamos ouvi-lo.

LUDOVIKO — O que tenho para lhes oferecer, e me parece muito
oportuno que seja feito, € um

Diseurso sobre a mitologia
Com amesma seriedade com que veneram a arte, meus amigos, quero
convidd-los a se perguntarem: deve a forca do entusiasmo, também na

poesia, estilhagar-se sempre mais e finalmente emudecer solitédria, quan-
do tiver lutado & exaustdo contra o elemento adverso? Deve o mais
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altamente sagrado continuar para sempre sem nome e sem forma,
cedendo, nas trevas, ao acaso? Serd o amor realmente invencivel; existe
mesmo uma arte que mereca este nome, quando ndo tem o poder de
cativar o espirito do amor pelo encantamento de sua palavra, para que ele
a acompanhe e precise, segundo sua ordem e seu arbitrio necessdrio,
animar as belas formas?

Vocés, mais do que ninguém, devem entender a intengdo de minhas
palavras. Vocés jd poetaram e com freqiiéncia devem ter sentido, ao fazé-
lo, que lhes faltava um firme apoio para sua a¢do, um seio materno, céu
e vento vivo. ‘

O poeta moderno tem de arrebatar tudo isso de dentro — muitos o
fizeram magnificamente, mas, até agora, cada um por si, cada obra como
uma nova criagdo a partir do nada.

Chegarei a meu ponto. Afirmo que falta a nossa poesia um centro,
como a mitologia o foi para os antigos, e tudo de essencial em que a arte
poética moderna fica a dever & antiga reside nestas palavras: nés ndo
temos uma mitologia. Acrescento, entretanto, que estamos préximos de
possuir uma, ou melhor: é chegado 0 momento em que devemos colabo-
rar seriamente para produzi-la.

Pois ela nos vird através do caminho inverso da de outrora, que por
toda parte surgiu como a primeira floragfio da fantasia juvenil, diretamen-
te unida e formada com o mais vivo e mais préximo do mundo dos
sentidos. A nova mitologia dever4, ao contrério, ser elaborada a partir do
mais profundo do espirito; terd de ser a mais artificial de todas as obras
de arte, pois deve abarcar todo o resto, um novo leito e recipiente para a
velha e eterna fonte primordial da poesia; a0 mesmo tempo, o poema
infinito, que em si oculta o embrido de todos os outros poemas.

Vocés bem poderiam rir desse mistico poema, da quase desordem que
resultaria da abundincia e do congestionamento de tantos versos. Contu-
do, amais elevadabeleza, a mais elevada ordem ¢, justamente, a do caos,
um caos que s espera o contato do amor para se desdobrar em um mundo
harmdnico, um caos como aquele da poesia e da mitologia antigas. Pois
mitologia e poesia sdo unas e insepardveis. Os poemas da Antiguidade
unem-se todos, um com o outro, até se constituirem em partes e membros
sempre maiores do todo; um se engrena no outro e, por todas as partes,
€ sempre um e 0 mesmo espirito diversamente expresso. Assim, ndo
construimos uma imagem vazia ao dizer que a poesia antiga € um tinico,
completo e indivisivel poema. Por que ndo deveria acontecer de novo o
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que antes j4 aconteceu? De uma outra maneira, bem entendido. E por que
nio maijor, mais bela?

Nio se deixem tomar pela descrenga quanto a possibilidade de uma
nova mitologia, eu lhes pego. A divida, de todas as partes e em todas as
diregdes, ser-me-4 bem-vinda, para que a investigacdo se torne maisrica,
livre. Por ora, dediquem a minhas considera¢des um ouvido atento. Sobre
o estado das coisas ndo lhes posso oferecer mais que suposi¢des, mas
espero que estas, através de vocés mesmos, tornem-se verdadeiras. Pois
sfio, de certo modo, e se nisto as quiserem tornar, propostas de uma
tentativa.

Se é apenas das mais intimas profundezas do espirito que uma nova
mitologia pode elaborar-se como se através de si mesma, hd uma
indicagdo muito significativa, uma notdvel confirmagéo disto que procu-
ramos no grande fenémeno de nossos dias — no idealismo! Este surgiu
exatamente do mesmo modo, como que do nada, e agora se constitui um
ponto fixo também no mundo do espirito, de onde a forga do homem pode
se expandir para todos os lados em desenvolvimento crescente, segura de
nunca perder a si mesma ou ao caminho de volta. A grande revolugo ird
arrebatar todas as artes e ciéncias. Vocés jda véem atuando na fisica, onde
o idealismo eclodiu na verdade mais cedo, por si mesmo, ainda antes de
tersido tocado pela varinha mdgica da filosofia. E este grande, prodigioso
evento pode lhes servir, a0 mesmo tempo, de indicio sobre a secreta
coeréncia e intima unidade de nossa época. O idealismo, que no aspecto
pratico nada é seniio o espirito dessarevolugdo — suas grandes maximas,
que devemos exercer e expandir partindo de sua prépria forga e liberdade
~— é no entanto, do ponto de vista teérico — ndo importa qudo grande
possa se mostrar também aqui —, apenas uma parte, um ramo, uma
modalidade de manifestacdo do fendmeno de todos os fenGmenos: a
humanidade lutando, com todas as forcas, paraencontrar seucentro. A ela
cabe, na atual situacio, renovar-se ou entrar em declinio. O que € o mais
provével e 0 que ndo se poderiaesperar de tal épocade rejuvenescimento?

A Antiguidade encanecida tornar-se-4 de novo viva, e o futuro mais
distante jd se apresenta em pressdgios. Ndo € isto, porém, o que me
interessa em primeiro lugar: pois eu gostaria de néo pular nada e conduzi-
los passo a passo, até a certeza dos santissimos mistérios. Como a
esséncia do espirito € determinar-se a si mesmo e, em eterna alternancia,
sair de simesmo para depois retornar, como cada pensamento € nadamais
que oresultado de umatal atividade, também em toda forma de idealismo
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este mesmo processo é visivel em larga escala, e apenas o reconhecimen-
to daquela autolegislagdo é a vidanova, redobrada através deste reconhe-
cimento, cuja for¢a secreta se revela da maneira mais magnifica pela
abundéncia irrestrita de novas invencdes, por comunicabilidade univer-
sal e viva efetividade. O fen6meno toma, naturalmente, uma forma
diferente em cada individuo, o que faz com que o resultado deva ficar,
muitas vezes, abaixo de nossas expectativas. Mas que se possa esperar
leis necessdrias para o andamento do todo, nisto nossa expectativa ndo se
engana. O idealismo precisa, em todas as suas formas, sair de si mesmo,
de um modo ou de outro, para que possaretornar a si mesmo e permanecer
aquilo que é. Por isso € preciso e certo que se erga de seu seio um novo
e igualmente ilimitado realismo — assim o idealismo serd ndo s6 um
exemplo, em seu quo de surgimento, para a nova mitologia; serd até
mesmo, de maneira indireta, sua fonte. Vocés jd podem perceber os
primeiros vestigios de semelhante tendéncia em quase todas as partes;
especialmente na fisica, a qual ndo parece faltar mais nada, a ndo ser uma
visdo mitoldgica da natureza.

J4 ha muito que trago em mim o ideal de um realismo como esse, e se
isto, até agora, ndo foi compartilhado, foi apenas porque ainda procuro o
orgéo, o meio que me permitird fazé-lo. Sei no entanto que somente na
poesia posso encontra-lo, pois o realismo nunca poderd se apresentar de
novo na forma de filosofia ou mesmo de sistema. E, até mesmo segundo
uma tradi¢fio universal, € de se esperar que este novo realismo, conquanto
seja de origem idealista e precise como que pairar sobre uma base e um
solo ideais, se manifeste como poesia, uma poesia amparada justamente
na harmonia do real e do ideal.

Espinosa, ao que me parece, teve destino idéntico ao do bom e velho
Saturno da fabula. Os novos deuses derrubaram o magnifico do elevado
trono do saber. Ele recuou para a sagrada obscuridade da fantasia, 14 vive
agoracom 0s outros titds em exilio venerdvel. E 14 devemos manté-lo! No
canto das musas, a lembranca de seu antigo império funde-se em leve
nostalgia. Despido do adorno marcial de um sistema, partilhando com
Homero e Dante a morada no templo da nova poesia, associando-se aos
Lares® e aos intimos de todo poeta divinamente inspirado.

Na verdade, mal consigo conceber como se possa ser poeta sem
venerar Espinosa, amd-lo e se tornar completamente um dos seus. A
fantasia de vocés é bastante rica na invencgéo do singular; para animé-la,

13) Deuses romanos protetores da casa e da familia.
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estimuld-la & atividade e dar-lhe alimento, nada mais adequado que os
versos de outros artistas. Em Espinosa, porém, vocés encontram o
principio e o fim de toda fantasia, o solo, o fundamento universal em que
repousa o que lhes é particular e justamente essa separagao do origindrio
e eterno da fantasia frente a todo singular e particular lhes deveria ser
muito bem-vinda. Aproveitem a oportunidade e olhem! Ninguém lhes
cobrard o prego de uma profunda mirada namais intima oficinada poesia.
Como sua fantasia, é também o sentimento de Espinosa. Nenhuma
hipersensibilidade para com este ou aquele, nenhuma paixdo que arde e
se extingue outra vez, mas um claro aroma paira quase imperceptivel
sobre o todo, por toda parte a eterna nostalgia encontra uma ressonincia
das profundezas da obra pura, que em tranqiiila grandeza exala o espirito
do amor original.

E no € este suave reflexo da divindade no homem a prépria alma, a
fafsca de toda poesia? O mero representar de homens, atos e paixdes ndo
é na verdade o bastante, e tampouco o serdo todas as formas artificiais;
nem se vocés misturarem e revolverem a velha tralha milhdes de vezes.
Isto é somente o corpo exterior e visivel e, se a alma se extingue, apenas
o caddver da poesia. Quando, entretanto, aquela centelha do entusiasmo
irrompe em obras, ergue-se diante de nés um novo e vivo fenémeno, em
linda gléria de luz e amor.

E o que é toda bela mitologia sendo uma expressio hieroglifica da
natureza circundante nesta transfiguragido de fantasia e amor?

A mitologia tem uma grande vantagem. O que de costume se evade
para sempre a consciéncia é nela vislumbrado fisica e espiritualmente,
mantido seguro, como a alma é mantida no corpo que aenvolve, pelo qual
rebrilha em nossos olhos e fala a nossos ouvidos.

O verdadeiro ponto é que, quanto ao mais elevado, ndo devemos
confiar de modo tio exclusivo em nosso coragio. Decerto em quem esta
fonte secou nenhuma outra jorrard: esta ¢ uma verdade conhecida, contra
a qual ndo estou nem um pouco disposto a me rebelar. Mas devemos,
aonde quer que seja, nos associar ao cultivado, ao que jd tomou forma,
desenvolver o que hd de mais alto e, através do contato com o que lhe for
de mesma natureza, semelhante ou contrario de igual dignidade, inflam4-
lo, alimentd-lo — em uma palavra: cultivar. Se, entretanto, o mais
elevado néo for efetivamente passivel de um cultive intencional, abando-
nemos a pretensdo de qualquer arte das idéias que seja livre, jd que estas
seriam, entdo, palavras vazias.
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A mitologia é uma tal obra de arte da natureza. O mais elevado é de
fato configurado em seu tecido; tudo & relacéo e metamorfose, formado
e reformado, e estes formar e transformar sfo seu procedimento caracte-
ristico, sua vida interna, seu método, por assim dizer.

Aqui encontro muita semelhanga com aquela grande espirituosidade
da poesia roméantica, que nio se mostra em lampejos isolados mas na
construcao do todo e que nosso amigo ji nos desvendou quanto as obras
de Cervantes e Shakespeare. Pois esta confusdo artificialmente ordenada,
esta excitante simetria de contradices, este maravilhoso e eterno jogo
alternado de entusiasmo e ironia, vivo até mesmo nos melhores segmen-
tos do todo, j4 me parecem uma mitologia indireta. A organizacdo € a
mesma, e o arabesco €, com certeza, a mais antiga e origindria forma da
fantasia humana. Nem esta espirituosidade nem uma mitologia podem
subsistir sem algo de primordial, inimitdvel, pura e simplesmente
indissolivel, e que ainda deixe transparecer a antiga natureza e forca,
apos todas as reformulacdes, 14 onde a ingénua profundidade deixa que
transpareca a aparéncia de pervertido e demente ou de tolo e simpldrio.
Pois este € o principio de toda poesia, superar o percurso e as leis darazéo
racionalmente pensante e transplantar-nos de novo para a bonita confu-
sdo da fantasia, o caos origindrio da natureza humana, para os quais ndo
conhego, até agora, simbolo mais belo que a multiddo colorida dos
antigos deuses.

Por que nfo se erguem, para reviver estas formas magnificas da
grande Antiguidade? Se vocés tentassem, apenas uma vez, observar a
velha mitologia, repleta de Espinosa e daquelas visdes que a fisica
contemporinea deve despertar em todos os que refletem, como tudo lhes
apareceria em novo brilho e nova vida!

Mas também as outras mitologias precisam ser novamente desperta-
das, segundo amedida de sua profundidade, sua beleza e sua cultura, para
acelerar o surgimento da nova mitologia. Se ao, menos os tesouros do
oriente nos fossem tio acessiveis quanto os da Antiguidade! Que novas
fontes de poesia ndo poderiam fluir da India, se alguns artistas alemdes,
com universalidade e profundidade de propdsito e com a genialidade de
tradugdo que lhes é prépria, aproveitassem a oportunidade — que uma
nacfo, ao tornar-se sempre mais embotada e brutal, pouco sabe utilizar.
No oriente devemos buscar o roméntico mais elevado e, uma vez que se
possa sorver da fonte, entlo talvez a aparéncia de paixio meridional, que
agora nos € tdo atraente na poesia espanhola, pareca-nos outra vez
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econdmica, ocidental.

B preciso, em geral, que se possa chegar ao objetivo por mais de um
caminho. Cada um por aquele que & todo seu, com alegre confianga, da
maneira mais individual, pois em nenhum lugar os direitos da individuali-
dade — quando é apenas o que a palavra indica: indivisivel unidade, viva
coeréncia interna — valem mais do que aqui, onde se fala do mais elevado;
urna perspectiva segundo a qual eu néo teria dividas em dizer: a virtude do
homem, o valor que o caracteriza, € sua originalidade.

E se dou tdo grande destaque a Espinosa, isto ndo ocorre, na verdade,
devido a uma preferéncia subjetiva (cujos objetos eu teria antes mantido
expressamente 2 distdncia) ou para elevd-lo a mestre de uma nova
monarquia, mas sim porque pude, com este exemplo, mostrar, do modo
mais contrastante e evidente, o que penso sobre o valor, a dignidade da
mistica e sua relagio com a poesia. Bu o elejo, por sua objetividade em
consideracio a isto, como representante de todos os demais. Penso da
seguinte maneira: assim como a Doutrina da Ciéncia" continua sendo,
segundo o ponto de vista daqueles que ndo perceberam a infinitude e
perene abundéncia do idealismo, a0 menos uma forma plenamente
realizada, um esquema geral para toda ciéncia, também Espinosa, de
maneira andloga, é a base universal e o apoio para todas as modalidades
de misticismo individual; e isto, penso eu, mesmo 0s que nao entendam
muito de misticismo ou de Espinosa reconhecerdo de boa vontade.

Nzo posso concluir sem antes exortd-los novamente ao estudo da
fisica, de cujos paradoxos dindmicos irrompem agora, de todos os lados,
as mais sagradas revelacOes da natureza.

Nio hesitemos mais, pela luz e pela vida! Vamos apressar, cada um
como é de seu agrado, o grande desenvolvimento a que nos chamaram.
Sejamos dignos da grandeza da época, e a névoa cederd ante nossos olhos
e claro serd o caminho a nossa frente. Todo pensar € um ato divinatorio,
mas o homem estd apenas comegando a tomar consciéncia de sua forga
divinatéria. Que ampliagdes imensurédveis ela ainda sofrerd, e desde
agora! Quem viesse a compreender a época, isto €, aquele grande
processo de rejuvenescimento universal, aqueles principios da eterna
revolugdo, teria, a0 que me parece, de ser capaz de arrebatar os pélos da
humanidade: identificar e conhecer a agdo dos primeiros homens, como
também o cardter da idade de ouro que ainda vird. Entdo cessaria o

14) Referéncia 4 obra de Fichte. (Ver apresentaciio)
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palavrério; o homem se tornaria, por dentro, o que ele é; a terra seria
compreendida. E o sol.
Isto é o que entendo por uma nova mitologia.

ANTONIO — Lembrei-me, durante sua leitura, de duas observacoes
que tenho tido de ouvir com freqiiéncia e que para mim se tornaram bem
mais claras do que antes. Os idealistas de todas as partes asseguraram-me
que Espinosa € 6timo, s6 que completamente incompreensivel. Nos
escritos criticos encontrei, por outro lado, que toda obra do génio seria,
na verdade, clara para os olhos mas um eterno segredo para o intelecto.
Segundo seu ponto de vista, hd correspondéncia entre estas duas afirma-
ches, e me regozijo sinceramente com sua inadvertida simetria.

LOTHARIO — Gostaria de pedir explicacdes a nosso amigo sobre o
seguinte: que ele pareceu mencionar a fisica de modo tdo exclusivo,
enquanto teve como base implicita, em todos os pontos, a histéria, que
poderia bem ser a verdadeira fonte de sua mitologia, tanto quanto a fisica;
e se € licito, além disso, aplicar um velho nome a alguma coisa que no
momento ainda ndo existe. Sua visdo da época parece-me, contudo, algo
que merece o nome de uma perspectiva histérica, no sentido que dou a
estes termos.

LUDOVIKO — Referimo-nos sempre primeiro a onde percebemos
os primeiros vestigios da vida. Atualmente, a fisica.

MARCUS — Seu percurso foi um tanto rdpido. Eu teria precisado
pedir-lhe, freqiientemente, que me fizesse maiores esclarecimentos quanto
aos pormenores. No conjunto, porém, sua teoria deu-me um novo
enfoque do género diddtico, ou didascdlico, como nosso fil6logo o
chama. Agora compreendo como este cruzamento de todas as classifica-
¢oes anteriores pertence necessariamente & poesia. Pois ndo hd diivida de
que aessénciada poesiasejamesmo essa visao altamente ideal das coisas,
tanto dos homens quanto da natureza exterior. Compreende-se que possa
ser vantajoso isolar na especializagdo também esta parte essencial do
todo.

ANTONIO — Nao consigo admitir que a poesia didatica possa valer
como género especifico e tampouco a roméntica. Todo poema, na
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verdade, deve ser roméntico e didédtico naquele sentido amplo da palavra,
que indica a tendéncia em direc@io a um sentido profundo e infinito. N6s
também fazemos esta exigéncia em toda parte, sem propriamente utilizar
o nome. Mesmo em géneros completamente populares, como o drama,
por exemplo, exigimos ironia; exigimos que oS acontecimentos, as
pessoas, todo o jogo da vida, em suma, seja efetivamente tomado e
apresentado como um jogo. Isto nos parece o essencial, e néo estd tudo
ai? Detemo-nos, portanto, apenas no significado do todo; o que excita,
comove, entretém e deleita os sentidos, o coragdo, o intelecto e a
imaginagdo de maneira isolada parece-nos somente indicio, meio para a
contemplagio e intui¢io do todo, no momento em que nos algamos até
ele.

LOTHARIO — Todos os jogos sagrados da arte sdo apenas simula-
cros distantes do jogo infinito do mundo, da eterna obra de arte que se
forma a si mesma.

LUDOVIKO — Em outras palavras — toda beleza é alegoria®. Do
mais elevado, por ser inexprimivel, s6 se pode falar de maneira alegdrica.

LOTHARIO — Porisso 0s mais intimos mistérios de toda arte e toda
ciéncia sdo de propriedade da poesia. E dela que irrompem todas as
coisas, e a ela devem todas refluir. Em um estado ideal da humanidade,
sé haveria poesia; as artes e as ciéncias seriam, pois, uma s6 coisa. Em
nosso estado, apenas o verdadeiro poeta seria um homem ideal e um
artista universal.

ANTONIO — Ou ainda — a comunicagfo e a apresentagdo de todas
as artes e ciéncias ndo podem se dar sem um componente poético.

LUDOVIKO — Sou da opinido de Lothario, de que a forca de todas
as artes e ciéncias encontra-se em um ponto central, e pe¢o aos deuses que
criem, até mesmo da matemadtica, alimento para seu entusiasmo € que
inflamem seu espirito através de seus prodigios. Também porisso escolhi
a fisica, pois nela a conex@o e o contato sio mais visiveis. A fisica ndo
pode fazer experimentos sem hipéteses, e toda hipdtese, mesmo a mais

15) Posteriormente, em sua Filosofia da arte (1802), Schelling estipula uma distin¢ao rigorosa *

entre "alegoria”, como exposi¢io em que o particular apenas indica o universal —
equivalente ao simulacro, portanto —, e "simbolo”, exposigio em que hd identidade
entre o particular e o universal, apontando a obra de arte, justamente, como o possivel
campo privilegiado do simbélico. Schlegel nfio ird acompanhd-lo neste deslocamento
de sentido, permanecendo fiel a seu principio de que a conciliago entre o finito e o
infinito &, quando muito, proviséria. (ver apresentagio)
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restrita, conduz a hipéteses sobre o todo quando pensada de maneira
conseqiiente e repousa propriamente sobre estas, mesmo quando nao tem
consciéncia de que as emprega. De fato, é maravilhoso como a fisica, tdo
logo se ocupa de resultados gerais e niio de objetivos técnicos, acaba sem
saber em cosmogonia, em astrologia, teosofia ou como o quiserem
chamar, em resumo: numa ciéncia mistica do todo.

MARCUS — E Platdo nfo deveria estar tdo consciente disto quanto
Espinosa, quedevido asuaforma bdrbarame é simplesmente indigerivel?

ANTONIO — Supondo que Platio fosse — o que nfo é — tio
objetivo a este respeito quanto Espinosa, ainda assim seria melhor que
nosso amigo tivesse mencionado o dltimo, para mostrar-nos a fonte
primordial da poesia nos mistérios do realismo, exatamente porque nele
ndo cabe pensar em uma poesia da forma. Para Platdo, ao contrério, a
execucdo, sua perfeicdo e beleza, ndo € um meio mas um fim em si. Por
isso sua forma j4 €, em sentido rigoroso, inteiramente poética.

LUDOVIKO — Eu afirmei em meu discurso que citava Espinosa
apenas como um representante. Se tivesse querido ser mais pormenori-
zado, teria que falar também do grande Jakob Boehme.

ANTONIO — Com o qual teria podido mostrar se as idéias sobre o
universo na configurago cristd saem-se pior do que as da Antiguidade,
que vocé quer reintroduzir.

ANDREA — Respeitem os antigos deuses, por favor.

LOTHARIO — E eu peco que sejam lembrados os Mistérios de
Eléusis. Desejaria ter posto meus pensamentos a respeito no papel, para
poder apresenté-los a vocés com a ordem e a minticia que a dignidade e
importancia do tema exigem. Somente através dos vestigios dos Misté-
rios é que aprendi a compreender o sentido dos antigos deuses. Suponho
que a visdo da natureza que ali dominava iria acender uma grande luz nos
pesquisadores de agora, se é que eles jd estdo maduros para tanto. A mais
forte e ousada, quase poderia dizer a mais selvagem e enfurecida
representacdo do realismo, € a melhor. Lembre-me, Ludoviko, de lhe
mostrar oportunamente o fragmento 6rfico que principia pelo duplo sexo
de Zeus.

MARCUS — Lembro-me de uma alusdo em Winckelmann, pelaqual
poderia presumir que ele tinha este fragmento em téo alta conta quanto
vocé.

CAMILLA — Nao seria possivel que vocé, Ludoviko, pudesse expor
o espirito de Espinosa de uma forma bela, ou, melhor ainda, seu préprio
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ponto de vista sobre o que vocé chama de realismo?

MARCUS — Eu preferiria a tltima opg&o.

LUDOVIKO — Quem tivesse tal coisa em mente teria de ser um
Dante. Precisaria, como Dante, ter apenas wm poema no espirito e no
coragdo e duvidar com freqiiéncia se a execugdo do mesmo &, afinal,
vidvel. E se tivesse chegado a tanto, j4 teria feito o bastante.

ANDREA — Vocg apresentou um exemplo condigno! Dante certa-
mente é o Gnico que sob certas circunstancias, algumas favordveis e um
nimero indizfvel de outras desfavordveis, inventou e constituiu por meio
de sua propria forga hercidlea, absolutamente sozinho, um tipo de mito-
logia como era entdo possivel.

LOTHARIQ — Cada obra deve ser, na verdade, uma nova revelagéo
da natureza. Somente por ser uma, e também tudo, uma obra se tornauma
obra. Somente por meio disto distingue-se ela de um estudo.

ANTONIO — Eu poderia, entretanto, apontar estudos que sdo, ao
mesmo tempo, obras neste sentido que vocé empregou.

MARCUS — E poemas calculados para produzir um efeito exterior
que nio sejam tdo misticos e oniabrangentes, como o0s bons dramas, por
exemplo, jdndo se distinguem, através de suaobjetividade, de estudosem
primeiro lugar voltados ao aprimoramento do artista e que apenas
preparam seu derradeiro alvo, o efeito sobre 0 mundo exterior?

LOTHARIO — Se forem meramente bons dramas, s0 apenas meios
paraum fim; falta-lhes o auténomo, o perfeito-em-si-mesmo, para o qual
no momento ndo encontro outra palavra sendo obra, e bem que se poderia
fixar este emprego para o termo. Em comparagdo com 0 que Ludoviko
tem em mente, 0 drama é apenas uma poesia aplicada. Todavia, o que eu
entendo por obra bem pode ser, num caso particular, dramético e objetivo
no sentido que vocé dé aos termos.

ANDREA — Dentre os antigos géneros, entdo, apenas no épico seria
possivel uma obra nesse sentido grandioso.

LOTHARIO — Uma observagio pertinente, na medida em que na
épica a primeira obra costuma ser também a tnica. As producdes tragicas
e comicas dos antigos, ao contrdrio, sio apenas variagdes, diferentes
expressoes do ideal, que ¢ sempre um e o mesmo. Mas elas continuam
sendo, pela estrutura sistemdtica, construgdo e organizagdo, 0 padrdo
mais elevado: e sdo, se assim posso dizer, as obras dentre as obras.

ANTONIO — O que posso acrescentar ao banquete € um petisco um
tanto mais leve. Amalia j4 me perdoou e autorizou a fazer-lhes ptiblicas
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minhas licdes particulares.

Carta sobre o romance

Preciso retomar o que ontem pareci dizer em sua defesa, querida
amiga, e tirar-lhe completamente arazdo. Vocé mesmao fezao envolver-
se tdo completamente no fim da discussdo, pois € contrdrio a dignidade
feminina rebaixar-se, partindo do elemento natural de despreocupado
gracejo e eterna poesia, & exaustivae pesada seriedade dos homens, como
vocé bem disse. Concordo com vocé, contra vocé mesma, que vocg nio
tem razio. E ainda afirmo, além disso, que ndo basta reconhecer que nao
se tem razdo; é preciso também fazer peniténcia, e a peniténcia que me
parece mais conveniente, para que vocé se rebaixe ao nivel da critica,
deve entiio ser a de exaurir sua paciéncia, lendo esta epistola critica sobre
o tema da conversa da véspera.

Poderia ter dito ontem mesmo o que quero dizer; ou melhor, ndo o
poderia, devido & minha disposigdo e as circunstincias. Com qual
adversdrio vocé lidava, Amalia? Decerto, ele conhece bastante sobre o
que se conversava, € outra coisa nao conviria a um hébil virtuose.
Portanto, ele poderia falar sobre o assunto tdo bem quanto qualquer outro,
se ele pudesse, simplesmente, falar. E isto os deuses lhe negaram; elete;
como ja disse, pura e simplesmente um virtuose; mas infelizmente
faltaram-lhe as Gragas. Visto que ndo podia ter a menor nogdo do que
vocé no fundo queria dizer, e como a razéo aparente estava toda do lado
dele, ndo me restava sendo defender vocé com todas as forgas, para que
o equilibrio social ndo fosse completamente perturbado. Além disso, é-
me mais natural, quando necessdrio, dar ligdes escritas, pois sinto que as
orais profanam a sacralidade do didlogo.

O nosso comegou com vocé afirmando que os romances de Friedrich
Richter'® ndo seriam romances mas um colorido pastiche de espirituosidade
doentia. As poucas histérias seriam tdo mal apresentadas que nem
valeriam como histérias, obrigando-nos a adivinhé-las. Se quiséssemos
recolhé-las todas e narra-las de maneira depurada, obterfamos, quando
muito, confissdes. A individualidade do homem seria visivel demais, e

16) Celebrizado com o nome literdrio Jean Paul, que adota em 1793 para expressar sua
admiragdo ao génio de Jean-Jacques Rousseau.
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que individualidade ainda por cima!

Omito esta Gltima parte justamente por ser questdo individual. Quan-
to ao colorido pastiche, posso admiti-lo, mas o defendo e me atrevo a
afirmar que tais farsas e confissdes sdo ainda as tnicas produgdes
romAanticas de nossa época pouco roméntica.

Deixe-me desabafar nesta oportunidade o que hd tempos trago em
meu coragao!

Freqiientemente tenho visto, com espanto e raiva interior, o criado
trazer-lhe pilhas daqueles livros. Como pode tocar os volumes imundos
com suas maos? E como pode permitir, através de seus olhos, a entrada
do palavrdrio confuso e inculto no templo da alma? Abandonar, durante
horas, sua fantasia a homens de quem se envergonharia por ter trocado
algumas palavras frente a frente? Isto ndo leva a nada, exceto a matar o
tempo e corromper a imaginagdo! Voceé leu quase todos os maus livros,
de Fielding a La Fontaine. Pergunte a si mesma o que tirou dai. Seu
pensamento mesmo desdenha a matéria vil, pois o que lhe transforma em
necessidade um hébito fatal de juventude, devendo ser tdo assiduamente
arranjado, € logo a seguir totalmente esquecido.

Talvez ainda se lembre, por outro lado, de que houve um tempo em
que vocé amava Sterne, deleitando-se com freqtiéncia em adotar seu
estilo, meio por troga, meio por imitagdo. Tenho ainda algumas de suas
cartinhas brincalhonas desse género, que conservarei com cuidado. O
humor de Sterne produziu-lhe, portanto, uma certa impressdo; mesmo
que ndo fosse idealmente bela, era ainda assim uma forma, uma forma
espiritualmente rica que sua fantasia recebeu; e uma impressdo que nos
ficou tdo marcada a ponto de a podermos plasmar e utilizar, brincando ou
a sério, ndo é perdida; haveria um valor mais profundo do que a
capacidade de excitar ou alimentar, de alguma maneira, o jogo de nossa
constituigdo interna?

Vocé mesma o sente; seu deleite com o humor de Sterne era puro e de
uma natureza completamente diversa da sede da curiosidade, que muitas
vezes um livro inteiramente ruim pode saciar, no exato momento em que
o descobrimos como tal. Pergunte entdo a si mesma, se seu prazer ndo era
aparentado com aquele tantas vezes sentido ao observar os espirituosos
jogos pictéricos que chamamos de -arabescos. Caso vocé nao possa
absolver a si mesma de todo e qualquer envolvimento na sensibilidade de
Sterne, mando-lhe aqui um livro, do qual preciso lhe adiantar — jd que
¢ cautelosa para com estranhos — que tem a sorte ou o azar de ser um
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pouco mal-afamado. E O Fatalista, de Diderot. Penso que iré 1he agradar,
e aqui vocé encontrard a abundéncia da espirituosidade, completamente
purificada de todo contdgio sentimental. E um livro organizado pelo
intelecto e realizado com mio segura. Posso, sem exagero, chamd-lo de
uma obra de arte. Certamente ndo € alta poesia mas apenas um —
arabesco. Mas justamente por isso ndo tem menos merecimento a meus
olhos; pois considero o arabesco uma forma ou maneira de exteriorizagio
inteiramente determinada e essencial da poesia.

Eis como vejo as coisas: a poesia estd tdo profundamente enraizada
no homem que mesmo sob as circunstincias mais desfavordveis hd
sempre momentos em que ela brota com violéncia. Assim como encon-
tramos em quase todos os povos cangdes e histdrias em circulagdo,
algumatoscaespécie de drama, mesmo em nossa época pouco fantasiosa,
nos meios propriamente prosaicos — os pretensamente eruditos e culti-
vados, quero dizer — alguns individuos isolados tém pressentido dentro
de si e manifestado uma rara originalidade da fantasia, se bem que ainda
muito distante da verdadeira arte. O humor de um Swift, de um Sterne,
seria a poesia da natureza das elites de nossa época.

Estoubem longe de colocd-los aolado daqueles grandes, mas vocé me
concederd que, quem se interessa por estes, por Diderot, estd melhor
encaminhado paraum diacompreender afantasia, adivinaespirituosidade
deum Ariosto, deum Cervantes, de um Shakespeare, do que um outro que
nem sequer se algou ainda até aqui. Ndo devemos carregar demais neste
escrito em nossas exigéncias aos homens que nos sdo contemporaneos,
pois o que cresceu em circunstincias tdo doentias naturalmente ndo pode
deixar de ser, ele préprio, doentio. Entretanto, na medida em que o
arabesco ndio é umaobra de arte mas apenas um produto danatureza, julgo
que isso é antes uma vantagem, e portanto situo Richter num plano
superior ao de Sterne, porque sua fantasia ¢ muito mais doentia, e assim
também muito mais extravagante e fantdstica. Limite-se apenas a ler
Sterne mais uma vez. J4 faz tempo que voce nfo o 18, e acho que ele lhe
parecerd um tanto diferente de antes. Depois, compare-0 Com nossos
alemies. Ele tem, efetivamente, mais espirituosidade, pelo menos para
aquele que o acolhe de modo espirituoso: pois ele préprio poderia
facilmente ndo se fazer justiga quanto a isto. E, por meio destaqualidade,
mesmo seu sentimento se eleva, na manifestagio, acima da esfera da
sensibilidade inglesa.

Temos ainda um motivo externo para cultivarmos em nés mesmos
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esse gosto pelo grotesco e conservarmos esta disposi¢ao. E impossivel,
nesta era dos livros, que ndo se tenha de folhear, e até mesmo de ler,
muitos, muitissimos livros ruins. Felizmente, alguns dentre eles estdo
sempre (podemos contar um pouco com isto) na categoria do ridiculo, e
neste caso s6 depende de nés mesmos aché-los ou nio divertidos — isto
enquanto os considerarmos produtos espirituosos da natureza. Laputa”’
estd em toda ou nenhuma parte, querida amiga; um ato apenas de nosso
arbftrio e nossa fantasia, e nela nos encontramos. Quando a tolice cresce
até um certo ponto, agora que tudo se distingue com mais nitidez e que
passamos a percebé-la, ela se parece entdo, em seus sintomas, com a
loucura. E a loucura, vocé héd de me conceder, é a coisa mais linda que
pode o homem imaginar, 0 verdadeiro principio supremo de tudo o que
é divertido. Neste fnimo, acontece muitas vezes que eu irrompa sozinho
em gargalhadas quase incontrol4veis durante a leitura de livros que ndo
parecem de maneira alguma destinados a produzir tal efeito. E € justo que
a natureza me tenha dado esta compensagdo, pois tantas vezes aquilo que
& chamado de sitira e espirituosidade, hoje em dia, ndo me faz nem ao
menos sorrir! Em contrapartida, as revistas eruditas, por exemplo,
transformam-se em farsas, e aquela que se autodenomina Universal® é
para mim, expressamente, 0 que para 0s vienenses é o polichinelo. Vista
de meu 4ngulo, ndo & s6 a mais variada e sortida de todas — é
incomparével: pois ap6s ter saido da nulidade para mergulhar numa
segura trivialidade, e desta ter-se ulteriormente transferido para uma
espécie de embotamento, sai por fim destas trilhas para cair na mais
absurda tolice.

Contudo, este jd lhe parecerd um prazer demasiado erudito. Mas se
vocé continuar num novo espirito com o hdbito que infelizmente ji ndo
pode ser abandonado, ndo vou mais reclamar quando o criado trouxer
aquela pilha de livros da biblioteca publica. Sim, ofereco-me para ser seu
procurador neste gaso e prometo mandar-lhe um sem-ntimero das mais
belas comédias da todo o amplo leque da literatura.

Retomando o fio da meada: pois estou disposto ando lhe perdoarnada
e seguir suas afirmacGes uma a uma.

Vocé também acusou Jean Paul, de modo quase desdenhoso, de ser

um sentimental.

17) Ilha dos mateméticos em As viagens de Gulliver.
18) Referéncia ao Allgemeinen Literaturzeitung de lena. Revista literdria antagenizada (e,
fregiientemente, ridicularizada) pelos colaboradores da Athendum.
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Quisessem os deuses que o fosse, mas no sentido que dou a palavra
e como me creio obrigado a fazé-lo, por suas origens e sua natureza. Pois
.segundo meu ponto de vista e no meu modo de falar, roméntico éj
Justamentfa 0 que nos apresenta um conteddo sentimental em uma forma
da' fantasia. Esqueca por um momento o significado corriqueiro e
pejorativo da palavra sentimental, em que por esta denominagio se
entende quase tudo o que comove de modo trivial, € lacrimoso e cheio
daquele familiar sentimento de honradez, em cuja consciéncia os homens
sem cardter sentem-se tdo impronunciavelmente grandes e felizes.

Pense antes em Petrarca ou em Tasso, cujo poema, ombreado ao

romanzo de Ariosto, mais fantdstico, bem poderia ser chamado de
sentimental; e ndo é fdcil lembrar-me de outro exemplo em que a oposigao
fosse tdo clara, a preponderincia de um dos lados tdo nitida, quanto neste.

Tasso € mais musical, e Ariosto ndo é seguramente dos piores no
elemento pitoresco. A pintura ndo é mais tdo fantasiosa quanto a de
outrora — se posso confiar no meu sentimento —, em seu periodo
grandioso, nos varios mestres da escola veneziana, e nio sé nos arabescos
deRafael, mas tambémem Correggio. A miisicamoderna, por outro lado
e no que tange a forca do homem nela dominante, permaneceu n(;
conjunto téo fiel a seu cardter que ousaria chamd-la, sem timidez, uma
arte sentimental. ; :

Q que € entdo este sentimental? O que nos agrada, onde o sentimento
domina, mas aquele sentimento espiritual, ndo o que provém dos senti-
dos.AA‘ fonte e alma de todas estas emocdes é o amor, € na poesia
romant-lca ¢ preciso que esteja pairando, quase invisivel e por toda parte
0 espirito do amor; € isto que aquela defini¢do deve apontar. As paixﬁe;
galantes, de que nas poesias dos modernos, do epigrama a tragédia, néo
podernos nos livrar em nenhuma parte — como se queixa Diderot, tao
Jjocosamente, n'Q Fatalista —, sdo 0 elemento minimo, ou melhor 1nem
sequera letra exterior daquele espirito: de acordo comyo caso, sdo a]sgo de
muito desagraddvel e pouco sensivel, ou mesmo absalufamf;nte nada. B
0 sagfado sopro dainspiragio 0 que nos comove, nos $ons damisica. Ndo
se_delxa capturar pela violéncia nem aferrar de modo mecinico, mas se
deixa cordialmente seduzir por toda beleza efémera, nela se (;culta' e
também as magicas palavras da poesia podem ser penetradas e animac{as
por sua forca. Mas no poema onde néo esteja — ou ndo possa estar —
_chssepunado por completo, ele certamente nio se manifesta. E um ser
infinito, e de modo algum enclausura e fixa seu interesse em pessoas,
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acontecimentos, situagoes e inclinagdes individuais. Para o verdadeiro
poeta tudo isso € apenas, tdo intimamente quanto sua alma o possa
abarcar, alusio ao mais elevado e infinito, hieréglifos de um amor eterno
e da sagrada plenitude de vida da natureza plasmadora.

Apenas a fantasia pode conceber o enigma deste amor e como enigma
apresentd-lo; o enigmatico € a fonte do fantasioso, na forma de toda
representagdo podtica. A fantasia luta com todas as forgas para se
exteriorizar, mas o divino sé se comunica e exterioriza indiretamente, na
esfera da natureza. Eis porque, do que era na origem fantasia, resta no
mundo dos fendmenos apenas o que chamamos de espirituosidade.

Ainda outra coisarepousa na significago do sentimental, justamente
o que diz respeito ao caracterfstico da tendéncia da poesia roméntica, em
oposicdo A da antiga. Na dltima, ndo € absolutamente tomada em
consideragdo a diferenca entre verdade e aparéncia, entre seriedade e
jogo. Nisto reside a grande diferenca. A poesia antiga segue a mitologia
A risca e até evita o contetido propriamente histérico. Mesmo a antiga
tragédia é um jogo, e 0 poeta que retratava uma ocorréncia verdadeira,
que dizia respeito a todo o povo, era punido. A poesia roméntica, por
outro lado, repousa completamente sobre bases histéricas, muito mais do
que se sabe ou se acredita. O primeiro drama a que voce assistir, qualquer
narrativa que leia: se neles hd uma intriga rica em espirito, vocé pode
contar, quase com certeza, que se apGia sobre uma histéria verdadeira,
ainda que muitas vezes remodelada. Boccaccio parte quase que inteira-
mente de histérias verdadeiras, assim como as outras fontes das quais €
derivada toda invencio roméntica.

Estabeleci um parametro preciso da oposigdo entre 0s antigos e 0s
roméinticos. Peco a vocé, entretanto, que nio suponha dai que o

* romAantico e 0 moderno me sejam completamente equivalentes. Penso
que se distingam mais ou menos do mesmo modo que os quadros de
Rafael e Correggio se distinguem das estampas que agora sdo moda. Se
quiser que a disting@o se torne para vocé inteiramente clara, faga o favor
de ler Emilia Galotti”, que é tdo indizivelmente moderno mas nada
romAntico, e depois lembre-se de Shakespeare, em quem gostaria de
localizar o verdadeiro centro, o 4mago da fantasia roméantica. E af que
procuro e encontro o roméntico, nos velhos modernos, em Shakespeare,
em Cervantes, na poesia italiana, naquela era do cavaleiro andante, do

19) Drama de Lessing (1772).
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amor e da fdbula, de onde provém as coisas e mesmo a palavra. Até o
momento, € s§ isto que pode fornecer uma oposicéo as poesias cldssicas
da Antiguidade; apenas estas inflorescéncias da fantasia, de eterno
frescor, sdo dignas de ser utilizadas para coroar as antigas imagens de
divindade. E decerto tudo o que hd de melhor na poesia moderna tende
para 14, segundo o espirito e mesmo segundo a modalidade; seria
preciso, portanto, que houvesse um retorno aos antigos. Assim como
nossa arte poética comega no romance, a dos gregos comecou na épica
e nela de novo se dissolveu.

Com uma diferenca apenas: o roméntico ndo ¢é tanto um género
quanto um elemento da poesia, que nela predomina em maior ou menor
grau, mas nunca deve faltar completamente. E preciso que lhe esclareca
por que, segundo meu ponto de vista, exijo de toda poesia que seja
roméntica, mas detesto o romance, na medida em que ele se pretenda um
género especifico.

Ontem vocé exigiu, justamente quando a discussfo estava mais
acirrada, uma defini¢do de romance; e de tal maneira que, como vocé jd
sabia, nao lhe seria dada nenhuma resposta satisfatéria. Pois ndo consi-
dero este problema insolivel. Um romance é um livro roméntico. —
Vocé pretenderd que isto € uma tautologiaque nada diz. Mas, em primeiro
lugar, perceba que com um livro jd se pensa uma obra, um todo que existe
por si mesmo. E, depois, aqui reside uma oposicdo muito importante ao
espetdculo teatral, que € destinado a uma platéia; o romance, por outro
lado, é desde os tempos mais remotos destinado a leitura, e daf se
deduzem todas as distingdes no modo de exposicdo de ambas as formas.
O espetdculo também deve ser romantico, como toda arte poética. Mas
um romance o € apenas sob certas restricdes. O contexto dramdtico da
histéria ndo faz do romance, de modo algum, um todo, uma obra; isto ele

' setornaatravés darelagcdo dacomposigdo todacom umaunidade superior

aquela unidade da letra — com a qual ele freqiientemente néo se deve
importar —, através da seqiiéncia das idéias, através de um centro
espiritual.

Fora disso, entre o drama e o romance hd tdo pouco lugar para uma
oposicdo que, pelo contrdrio, o drama tratado e tomado tdo profunda e
historicamente como o faz Shakespeare, por exemplo, € o verdadeiro
fundamento do romance. E verdade, vocé afirmou que o romance seria
aparentado, acima de tudo, com o género narrativo e até mesmo com o
épico. Mas devo lembrar-lhe, primeiramente, que uma cangio pode ser
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tdo roméntica quanto uma histéria. Pois, afinal, quase nfo posso
conceber um romance que néo seja uma mistura de narrativa, cangao e
outras formas. Cervantes nunca compds outra coisa, e mesmo Boccaccio,
tdo prosaico alids, enfeita sua coletinea com uma guarnicio de cangdes.
Se num romance nao hd, nem pode haver, lugar para isso, entdo nele o
roméantico reside apenas na individualidade da obra e ndo na caracteris-
tica do genero — mas jd se trata de uma excecfo. Isto, entretanto,
somente como predmbulo. Minha verdadeira objecéio é a seguinte: nada
€ mais oposto ao estilo épico do que as influéncias da prépria disposi¢éo
pessoal que se tornam, de algum modo, visiveis; para nio falar do

“abandono ao préprio humor, do jogar com ele, como acontece nos

melhores romances.

Em seguida, vocé esqueceu-se novamente de sua tese, ou renunciou
a ela, e quis afirmar que todas essas classificacdes ndo levam a nada;,
haveria apenas uma poesia, e dependeria somente dela que algo fosse
ou nio belo; s6 um pedante estaria preocupado com rubricas. — Vocé
sabe 0 que eu penso das classificacbes que andam tdo em voga. Mas
entendo que seja necessdrio, a todo virtuose, limitar-se a um objetivo
inteiramente determinado; e através da investigagdo histérica obtive
vdrias formas origindrias, que ndo se deixam dissolver umas nas outras.
Assim, mesmo no dmbito da poesia roméntica parecem-me as novelas
e as fdbulas, por exemplo, infinitamente opostas. E gostaria muito que
um artista pudesse rejuvenescer cada um destes estilos, reconduzindo-
0s a seu cardter original.

Se viesse 4 luz o que sugeri como exemplo, eu me animaria a tentar

- uma teoria do romance, que fosse uma teoria no sentido original da

palavra: uma visdo espiritual do objeto, de todo o coracio serenae alegre;
pois é em serena alegria que convém contemplar o importante jogo de
imagens divinas. Semelhante teoria do romance teria de ser, ela mesma,
um romance que reproduzisse fantasticamente cada nota eterna da
fantasia e que de novo gerasse o caos do mundo dos cavaleiros andantes.
Ali viveriam os velhos seres em novas feices; ali a sombra sagrada de
Dante se ergueria de seu inferno, Laura passearia de modo celestial ante
nossos olhos, e Shakespeare conversaria em intimidade com Cervantes
— 14 Sancho poderia gracejar novamente com Dom Quixote.

Verdadeiros arabescos, e — acompanhados das confi¢oes, como
afirmei no principio de minha carta— os tinicos produtos roménticos da
natureza em nossa época.
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Vocé ndo estranhard que eu tenha acrescentado aqui o elemento
confessional quando tiver reconhecido que o fundamento de toda poesia
roméntica sdo histérias verdadeiras; e ird se recordar e se convencer
facilmente, quando refletir a respeito, que o de melhor nos melhores
romances € apenas uma autoconfissio mais ou menos encoberta do
autor, o produto de sua experiéncia, a quintesséncia de sua singularida-
de.

Todo pretenso romance ao qual ndo se aplique, em absoluto, minha
idéia de forma romaéntica, eu o avalio rigorosamente segundo a quantida-
de de visdo pessoal e representacdo de vida que contiver; e nesse
particular poderdo ser bem-vindos até os imitadores de Richardson®, por
mais que trilhem o caminho errado. De uma Cecilia Beverley” aprende-
mos, pelo menos, como as pessoas se entediavam em Londres — no
tempo em que isto chegava a ser moda — e também como uma dama
britdnica de tanta delicadeza perde finalmente a pose, revelando-se
truculenta; o praguejar, os escudeiros, detalhes deste tipo encontram-se,
em Fielding, como que surrupiados da vida, e o Wakefield” dd-nos uma
vista penetrante da perspectiva de mundo de um péroco de aldeia; este
romance, se Olivia no fim reencontrasse sua inocéncia perdida, seria
talvez o melhor de todos os romances ingleses.

Mas de quéo pouca realidade € enriquecido o leitor com todos estes
livros! Equal narrativa de viagem, coletinea de cartas, autobiografia, néo
seria um romance melhor do que o melhor dentre eles, para quem os 1&
com uma disposi¢io romantica?

Em especial as Confessions™, percorrendo a trilha do ingénuo, caem
amaioriadas vezes e por si mesmas no arabesco, o que s € alcangado por
aqueles romances, quando muito, no fim, quando os comerciantes falidos
arranjam de novo dinheiro e crédito, todo pobre-diabo consegue comer,
0s amaveis paﬁfes tornam-se honestos e as mocinhas decaidas recuperam
a virtude.

As Confessions de Rousseau sdo, a meu ver, um romance primoroso;
ja a Helolsa é um romance apenas medfocre.

Envio-lhe aqui a autobiografia de um homem célebre que vocg, tanto

20) Romancista (1689-1761) considerado o iniciador do moderno romance inglés.

21) Romance de F. Burney (1782).

22) O vigdrio de Wakefield (1766), romance de O. Goldsmith.

23) Trata-se, como veremos a seguir, das famosas Confissées de Rousseau. Dele serd
também mencionado o romance A nova Heloisa.
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quanto sei, ainda néio conhece: as Memdrias, de Gibbon. E um livro
infinitamente cultivado e infinitamente engracado. Um livro que vird a
seuencontro, e, de fato, € o romance cdmico que nele encontramos, quase
inteiramente pronto. Seus olhos enxergarfo através da dignidade desse
periodo histérico, tdo claramente quanto vocé o poderia desejar, 0 inglés,
o gentleman, o virtuose, o erudito, o solteirdo, o elegante do bom-tom, em
seu gracioso e completo ridiculo. Pode-se certamente examinar muitos
livros ruins e muitos homens insignificantes sem que se encontre assim
amontoado tanto material para um bom riso.”

Depois de Antonio ter lido esta epistola, Camilla comegou a louvar a
bondade e a indulgéncia das mulheres, pois Amalia nfo considerava
humilhante acatar tamanha doutrinagio; as mulheres seriam, em geral,
um modelo de modéstia, ao acolher pacientemente a seriedade dos
homens € — o que ainda diz mais — permanecer sérias por sua vez,
chegando mesmo a ter fé em sua natureza artistica. "Se vocé entende esta
fé como modéstia", acrescentou Lothario, "esta condigéio prévia de uma
exceléncia que nds mesmos ainda ndo possuimos, mas de cujo ser e
dignidade nés comecamos a suspeitar, entdo ela bem poderia ser o mais
seguro fundamento de toda nobre formagfio para mulheres de mérito."
Camilla perguntou se entre os homens, por acaso, este papel seria
desempenhado pelo orgulho e pelo autocontentamento; na medida em

.que, na maior parte das vezes, quanto mais cada um deles se considera
tinico tanto menos € capaz de compreender o que pretende o outro..

Antonio ainterrompeu com a observagio de que esperava, para o bem da
humanidade, que aquela fé ndo fosse tdo necessdria quanto pretendia
Lothario; pois seria extremamente rara. "No mais das vezes", disse ele,
"as mulheres consideram, até onde pude observar, a arte, a Antiguidade,
afilosofia e coisas do género tradi¢cdes sem fundamento, preconceitos de
que os homens se persuadem entre si para passar o tempo."

Marcus anunciou que faria algumas observagdes sobre Goethe.
"Outra vez, portanto, a caracterizagdo de um poeta vivo?", perguntou
Antonio. "Vocé encontrard a resposta a sua censura no préprio ensaio”,

24) Neste ponto se encerra a parte da Conversa publicada no quinto caderno da Athenéium; a
continuagiio apatece no caderno subseqiente, sexto e tltimo da existéncia da revista.
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retrucou Marcus, e comegou a ler.

Ensaio sobre as diferencas de estilo
entre as obras juvenis e tardias de Goethe

A universalidade de Goethe tem-se tornado para mim cada vez mais
6bvia, quando observo a maneira multipla pela qual suas obras atuam
sobre poetas e amantes da arte poética. Um aspira ao ideal da Ifigénia
ou do Tasso®, o outro faz seu estilo ficil e contudo dnico das canges
plenas de naturalidade e dos atraentes dramalhetes; este se deleita com
aformabelaeingénua do Hermann, aquele é completamente encantado
pelo entusiasmo do Fausto. No que tange a mim, o Meister permanece
a mais compreensivel suma para abranger, com os olhos, toda a
extensdo desta diversidade como que reunida, unificada em um ponto
central.

O poeta pode seguir seu gosto particular, e no amador isso passa
despercebido, por um certo tempo. O conhecedor, entretanto, e quem
quiser obter conhecimento, deve sentir a dnsia de compreender o préprio
poeta, isto €: perscrutar a histéria de seu espirito, o quanto for possivel.
Este esforgo, todavia, tem de permanecer apenas uma tentativa, porque
na histéria da arte apenas uma totalidade explica e esclarece a outra. E
impossivel compreender uma parte por si mesma; ou seja, é insensato
querer examind-la apenas na particularidade. O todo, entretanto, ainda
ndo estd acabado; e portanto qualquer conhecimento deste tipo continua
aproximado e incompleto. Mas nfio podemos, nem devemos, renunciar
completamente a dnsia pelo todo, quando esta aproximacio, este trabalho
fragmentdrio € um componente essencial para a formagao do artista.

Tanto mais lugar terd esta incompletude necessdria no exame de um
poeta cujo percurso ainda néo se encerrou. O que ndo &, em absoluto, um

25) Cronologia das obras de Goethe citadas: Prometeu, ode de 1772 (hd também um
fragmento de drama); Goetz de Berlichingen, drama, Sofrimentos do Jovem
Werther, romance, Clavigo, pega teatral, todos de 1774; Claudine de Villabella,
de 1775; Ifigénia, de 1779; O triunfo da sensibilidade, de 1784; do mesmo ano é
a Dedicatdria, introducdo para uma epopéia religiosa nio concluida; Egmont, de
L787; Torquato Tasso, de 1789; de 1795 a 1797 aparecem os volumes do Wilhelm
Meister; Hermann e Dorotéia, de 1797; o primeiro Fuusto é de 1800 — mas sua
versdo primitiva, o Urfaust, remonta a 1773.
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argumento contra a tentativa em si mesma. Devemos esforgar-nos para
compreender, enquanto artista, até mesmo o artista que nos € contempora-
neo, o que sé pode ocorrer daquela maneira; e, se o fizermos, teremos de
julgd-lo como se no momento da apreciagdo ele j fosse para nés, de certo
modo, uma figura do passado. Seria contudo indigno que renuncidssemos
a comunicar o resultado de nossa séria investigacio, por sabermos que a
insensatez da plebe, como sempre, interpretard mal e deturpard de variadas
maneiras esta comunicacao. Devemos supor que existam outros individuos
que anseiem por um conhecimento profundo daquele poeta com nossa
mesma seriedade e que portanto a saibam correta.

Nio encontrardo com facilidade outro autor cujas primeiras e tltimas
obras sejam tdo notavelmente diferentes quanto neste caso. Trata-se da
mais aguda oposigdo entre todo o fmpeto do entusiasmo juvenil e a
madurez de uma formacao plenamente acabada. Esta diferenca, porém,
ndo se mostra apenas nas concepg¢des e maneiras de pensar mas também
no modo de exposicdo e nas formas, e por seu cardter artistico possui uma
certa semelhanca, seja com o que entendemos na pintura como as
diferentes fases de um mestre, seja com a progressao de um desenvolvi-
mento ascendente através de reorganizacoes e transformagdes, como a
percebemos na histéria da arte e da poesia antigas.

Quem estiver de algum modo familiarizado com as obras do artista,
e com aten¢do meditar sobre elas, poderd ainda observar com facilidade
um periodo intermedidrio entre esses dois notdveis extremos. Em vez de
caracterizar genericamente estas trés fases, o que sé ofereceria uma
imagem imprecisa, prefiro mencionar as obras que me parecem, apos
‘madurareflexdo, as que melhor representam o cardter de seus respectivos
periodos.

Do primeiro perfodo menciono o Goetz von Berlichingen; Tasso, do
segundo; e Hermann e Dorothea, do terceiro. Obras, todas as trés, nomais
pleno sentido da palavra, de uma objetividade maior e melhor do que a
de muitas outras da mesma época.

Irei examind-las, brevemente, no que tange & variedade de estilo do
artista, e na mesma intencéio acrescentarei alguns comentdrios sobre as
obras restantes.

No Werther anuncia-se a purificagio de todo acidental na apresenta-
¢do, que se encaminha com seguranca e preciséo para sua meta e para o
essencial, o artista futuro. E composto, alids, de pormenores impressio-
nantes; mas o todo parece-me muito aquém da forga com que no Goetz
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o bravo cavaleiro dos tempos géticos nos € assestado diante dos olhos e
da forca pela qual nos € imposta, até ao excesso, a auséncia de forma —
que entretanto, e justamente por isso, depois vira forma outra vez, ao
menos em parte. Assim, mesmo o maneirismo da apresentag¢fo possui um
certo charme, e o todo é incomparavelmente menos antiquado que o
Werther. Mas até neste ultimo hé algo de eternamente jovem que
sobressai, isolado, do circundante. E a grandiosa visdo da natureza, ndo
s6 na quietude mas também na passionalidade. Sdo prentincios do
Fausto, e deveria ter sido possivel vaticinar a seriedade do futuro
naturalista através desses derramamentos de poeta,

Nio era meu objetivo classificar todas as produgdes do poeta, mas
apenas indicar os momentos mais significativos na progressao de sua
arte. Deixo portanto a seu critério a decisdo quanto a inserir o Fausto
nesse primeiro estilo, por sua forma gética, que € tdo favordvel a forca
ingénua e a espirituosidade expressiva de uma poesia viril, pela inclina-
¢do ao trdgico, ou por outros indicios e afinidades. E certo, porém, que
este grande fragmento ndo representa apenas o caracteristico de uma fase,
como as trés obras mencionadas, mas antes revela todo o espirito do poeta
de modo insuperado desde entdo; excetuando-se o caso particular do
Meister, que neste aspecto é o oposto do Fausto, e sobre o qual nada mais
serd dito aqui, além de que estd entre o que de mais grandioso a forca do
homem j4 poetou.

No Clavigo, e noutros produtos menos importantes do primeiro estilo,
0 que me parece mais digno de nota € como o poeta jd soube, tio cedo,
restringir-se com precisao e rigor a um determinado fim, a um objeto de |
gosto previamente selecionado.

Gostaria de considerar a [figénia como a transicdo do primeiro para
o segundo estilo.

O caracteristico no Tasso € o espirito de reflexao e harmonia; ou seja,
tudo vem relacionado a um ideal de vida e cultivo harménicos, e até
mesmo a desarmonia € mantida dentro de uma tonalidade harmonica. A
intensa suavidade de uma natureza inteiramente musical ainda néo foi
exposta pelos modernos com tanta profundidade engenhosa. Tudo ali é
antitese e musica, e o sorriso delicado da mais elegante sociabilidade
paira sobre o quadro tranqiilo, que parece, ao fim como no principio,
espelhar-se em sua prépria beleza. Os vicios de um virtuose mimado
ainda precisavam aparecer, mas se mostram quase améveis, na mais bela
guirlanda de poesia. O todo sobrevoa a atmosfera de relagdes afetadas e
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distorcidas daclasse aristocrética, e o mistério do desenlace s6 se justifica
do ponto de vista em que o intelectual e o arbitrdrio dominam, e o
sentimento quase emudece, Em todos estes atributos acho o Egmont
semelhante a essa obra, ou dessemelhante de um modo téo simétrico que
um parece fazer par com o outro. O espirito de Egmont também espelha
ouniverso, e os outros sdo apenas umreflexo destaluz. Também aqui uma
bela natureza sucumbe ao eterno poder do intelecto. S6 que o intelecto em
Egmont tem uma nuance mais odiosa, enquanto o egoismo do herdi, em
contrapartida, € muito mais nobre e gentil que o de Tasso. Neste a
desproporgao é de origem, estd em seu modo de sentir; os outros possuem
tal unidade interior que apenas o estrangeiro pode arrancd-los das altas
esferas. No Egmont, ao contrdrio, toda dissonancia € inserida nos perso-
nagens secunddrios. O destino da pequena Clara nos dilacera, e do
lamento de Brakenburg — débil eco de uma dissonéincia — pouco falta
para que quiséssemos fugir. Ao menos ele passa; a pequena Clara estd
viva em Egmont — 0s outros sdo meros instrumentos de representacéo.
S6 Egmont vive por si mesmo uma vida mais elevada; em sua alma tudo
¢ harmdnico. Até mesmo ador se funde em misica, até atrigica catéstrofe
provoca uma impressao suave.

Das mais leves e frescas floragdes em Claudine de Villabella emana
o0 mesmo belo espirito que estd presente nessas duas pegas. Através da
mais notdvel recomposi¢io, o encanto sensual de Crugantino, no qual o
poeta jd havia antes amorosamente representado a vida roméntica de um
alegre vagabundo, ¢ aqui transfigurado em graga espiritual ¢ algado, da
atmosfera grosseira, para 0 mais puro éter.

E desta época a maioria dos esbogos e estudos para o palco. Uma
instrutiva seqiiéncia de experimentos em dramaturgia, na qual o método
¢ os preceitos do procedimento artistico sdo muitas vezes mais importan-
tes do que um resultado isolado. Mesmo o Egmont € composto segundo
as idéias que tinha o poeta a respeito das pegas romanas de Shakespeare.
[ até no Tasso ele terd talvez pensado no tinico drama alem@o que € uma
obra inteiramente do intelecto (ainda que néo do intelecto dramdtico,
justamente), o Nathan, de Lessing. Isto ndo seria mais surpreendente do
que se o Meister — que todos os artistas terdo sempre de estudar —
tivesse sido, em certo sentido e de acordo com sua génese material, um
estudo a partir de romances, romances que diante de um exame rigoroso
ndo passariam por obras, tomados isoladamente, nem por um género, no
conjunto.
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— Este € o cardter da verdadeira imita¢do, sem o que uma obra mal
pode ser uma obra de arte! O modelo, para o artista, & apenas estimulo e
meio para individuar os pensamentos daquilo que pretende criar. Poetar
como Goethe o faz chama-se poetar segundo idéias: no mesmo sentido de
Platdo, quando exigia que se vivesse segundo idéias.

Também o Triunfo da Sensibilidade ultrapassa em muito a Gozzi,
superando-o quanto 2 ironia.

Deixo a vocés o encargo de classificar Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister como quiserem. Na artistica sociabilidade, na elabora-
¢do dointelecto, que ddo o tom do segundo estilo, nio faltam reminiscén-
cias do primeiro, e em toda parte se faz sentir, como pano de fundo, o
espirito cldssico que caracteriza o terceiro periodo.

Este espirito cldssico ndo reside meramente no exterior; pois, se nio
me engano, até mesmo no Reineke Fuchs a singularidade do tom, que o
artista tomou dos antigos, acompanha a tendéncia da forma.

A linguagem, a métrica, a forma, a semelhanca de locugdo e a
igualdade de visdo, sem falar no colorido e na vestimenta geralmente
mediterrineos, o tom suave e trangiiilo, o estilo antiquado, a ironia da
reflexdo, fazem das elegias, epistolas, dos epigramas e idilios um ciclo,
como que uma familia de poemas. Farfamos bem em tom4-los e observa-
los como um todo e, em certo sentido, como uma s6 obra.

Muito da atracdo e do encanto desses poemas estd em sua bela
individualidade, que af se exterioriza e como que se deixa comunicar. A
forma cldssica s a torna ainda mais picante.

Nos produtos do primeiro estilo, o subjetivo e o objetivo estdo
inteiramente misturados. Nas obras do segundo periodo, a execugio é
objetiva, no mais alto grau. Mas o que possuem de real interesse, o
espirito de harmonia e reflexdo, denuncia suarelagio com uma individu-
alidade precisa. No terceiro perfodo, j4 encontramos uma absoluta
separacido entre ambos, pois Hermann e Dorothea é completamente
objetivo. Pelo que possui de intimo e verdadeiro poderia parecer um
retorno a juventude espiritual, uma reunificagio da dltima etapa com a
forga e o calor da primeira. Mas aqui a naturalidade nio & uma efusdo
natural, e sim popularidade intencional visando o efeito exterior. Neste
poema encontro todo o idedrio que outros buscam somente na Ifigénia.

Minha inten¢@o ndo poderia ser a de ordenar todas as obras do artista
num esquema de sua progressao. Para indicd-lo através de um exemplo,
observo apenas que Prometeus e a Dedicatdria, parecem-me dignos de
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figurar ao lado das maiores obras do mestre. Nos poemas avulsos, em
geral, cada um tem facilidade em preferir o que acha interessante. Mas
ndo hd como desejar uma forma mais feliz para as opinides cheias de
nobreza que neles estdio expressas, e o verdadeiro conhecedor deveria
estar em condigdes de, partindo de uma tnica dessas pegas, adivinhar a
elevacio atingida por todas.

Apenas sobre 0 Meister preciso dizer ainda algumas palavras. Nele,

trés qualidades parecem-me as maiores e mais admirdveis. Em primeiro

lugar, a individualidade, que irrompe em diferentes raios e € partilhada
entre muitos personagens. Depois, o espirito da Antiguidade, que se
reconhece em toda parte sob os envoltérios modemos, quando estes sao0
examinados mais de perto. Esta grande combinagdo inaugura uma
perspectiva inteiramente nova e ilimitada daquela que parece ser a mais
alta tarefa de toda arte poética — a harmonia do cldssico e do roméntico.
Terceira: que essa obra unae indivisivel sejaentretanto, emcerto sentido,
uma obra dupla. Talvez expresse com mais clareza o que penso, dizendo
que esta obra é feita duas vezes, em dois momentos criadores, a partir de
duas idéias. A primeira era apenas a de fazer um romance de artista; mas
entio, subitamente, a obra tornou-se, surpreendida pela tendéncia de seu
género, muito major que seu probésito inicial: imiscuiu-se nelaadoutrina
do cultivo da arte de viver, que se tornou o génio do todo. Uma
duplicidade tio acentuada quanto esta € visivel nas duas obras de arte
mais abrangentes — artistica e intelectualmente — no terreno da arte
roméntica, o Hamlet e o Dom Quixote. Mas Cervantes e Shakespeare
tiveram, cada um, o seu 4pice, do qual acabaram efetivamente decaindo.
Na verdade, como cada uma de suas obras € um novo individuo e cria um
género para si, s30 0s tinicos com os quais a universalidade de Goethe
permite comparagfo. O modo de Shakespeare transformar seu material
nio é desprovido de semelhanga com o proceder de Goethe no tratamento
do ideal de uma forma. E Cervantes também adotava formas individuais
como modelos. Mas s6 a arte de Goethe € inteiramente progressiva, e
mesmo se a época dos dois foi mais propicia, ndo lhes sendo imposto que
sua grandeza permanecesse desconhecida e solitdria: pelo menos neste
aspecto a de agora também ndo deixa de ter seus meios e fundamentos.

Goethe purificou-se, em seu longo percurso, das efusdes do impeto
inicial, sempre possiveis numaépocaainda tosca, em parte, e parcialmen-
te ji deformada, cercada por todos os lados de prosa e falsas tendéncias,
até uma elevacdo da arte que abarca, pela primeira vez, toda a poesia dos
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antigos e dos modernos e que contém a semente de um eterno progresso.

O espirito, que estd agora ativo, também deve tomar esta direcdo, e
podemos esperar das naturezas que se tornem capazes de poesia, que
continuem a poetar segundo idéias. Se aspirarem incansavelmente pelo
melhor, segundo o modelo de Goethe, em ensaios e obras de todos os
tipos; se tentarem fazer suas a tendéncia universal, as maximas progres-
sivas desse artista, que ainda sfo passiveis da aplicagdo mais variada; se
preferirem, como ele, a seguranga do intelecto ao brilho dos apenas
engenhosos: entio aquela semente nfo deixard de germinar, Goethe ndo
terd o mesmo destino de Cervantes e Shakespeare, e serd o lider e
fundador de uma nova poesia. Para nés e a posteridade — e de uma outra
maneira — o que Dante foi para a Idade Média.

ANDREA — Alegra-me que nesse ensaio seja afinal pronunciada a
que me parece, justamente, a mais alta questdo sobre a arte da poesia, a
daunificagdo dos antigos com os modernos: sob quais condigdes ela seria
possivel, em que medida seria conveniente. Tentemos chegar ao cerne
deste problema!

LUDOVIKO — Eu protestaria contra as restriges e votaria pela
unificagdo incondicionada. O espirito da poesia € apenas um e sempre o
mesmo.

LOTHARIO — Quanto ao espirito, sem divida! Mas gostaria de
aplicar aqui a distingo entre espirito e letra. O que vocé apresentou ou
apenas indicou em seu discurso sobre a mitologia &, se quiser, o espirito
da poesia. E decerto ndo poderia estar contrdrio a que eu tomasse o metro,
até mesmo os personagens, a trama e o que disso depende, como sendo
apenas a letra. No espirito pode haver lugar para essa sua uniao
incondicionada dos antigos e modernos, e para isto nosso amigo nos
chamou a atengfo. Mas na letra da poesia o caso € outro. O ritmo antigo
e a rima metrificada, por exemplo, continuam em eterna oposi¢do. Ndo
hd meio-termo entre ambos.

ANDREA — Neste sentido, tenho com freqiiéncia observado que o
tratamento dos personagens e das paixdes € pura e semplesmente distinto,
nos antigos e nos modernos. Nos primeiros, sédo pensados idealmente e
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realizados plasticamente. Nos segundos, ou bem o personagem é, efeti-
vamente, histdrico, ou bem € construido como se o fosse; e a execucio,
por outro lado, € mais pitoresca, & maneira de um retrato.

ANTONIO — Ento vocés precisam incluir a dicgéo, que no fundo
deveria ser o centro de toda letra, dentro do espirito da poesia: o que é
bastante supreendente. Pois mesmo que também aqui esse dualismo
universal se manifeste em extremos, e no conjunto o cardter sensorial da
linguagem antiga se oponha decididamente ao cardter abstrato da nossa,
ainda assim existem vdrios pontos de passagem de uma esfera 2 outra; e
nfo vejo por que ndo poderia haver muitos outros mais, ainda que fosse
impossivel uma unificacdo completa.

LUDOVIKO—E eu ndo vejo por que nos detemos apenas na palavra,
na letra da letra, e ndo devemos, s6 para agradd-lo, reconhecer que a
linguagem seja, dentre todos os recursos do espirito da poesia, o que lhe
estd mais proximo. A linguagem, entendida originariamente como idén-
tica a alegoria, é a primeira ferramenta espontdnea da magia.

LOTHARIO — Encentramos em Dante, Shakespeare e outros gran-
des, passagens e expressdes que, examinadas em si mesmas, jd transmi-
tem todo cardter da mais elevada unicidade; estio mais préximas do
espirito do autor do que seria possivel a qualquer outro érgdo da poesia.

ANTONIO — Eu s6 tenho a criticar, no ensaio sobre Goethe, que os
julgamentos nele contidos sdo expressos de modo algo demasiado
categérico. Bem pode haver gente por af que tenha opinido totalmente
diferente, quanto a um ou outro ponto.

MARCUS — Confesso de boa vontade que sé disse o que era de meu
parecer, de acordo com a absoluta seriedade de minha investigagiio e
segundo aquelas maximas da arte e da cultura sobre as quais estamos, no
conjunto, de acordo,

ANTONIO — Estaconcordancia pode muito bem ser apenas relativa.

MARCUS — Seja o que for. Um verdadeiro juizo artistico, vocé hd
de me conceder, uma viso instruida e inteiramente acabada de uma obra
€ sempre um fato critico, por assim dizer. Mas também apenas um fato,
e justamente por isso é um esforgo vazio querer motivé-lo; pois seria
preciso que o préprio motivo contivesse um novo fato, ou uma determi-
nagéio mais precisa do primeiro. Mesmo quanto a sua eficdcia exterior,
nada resta sendo mostrar que dominamos a ciéncia sem a qual o juizo de
arte ndo seria possivel, mas que jd é to pouco ela prépria que a vemos,
demasiadas vezgs, subsistir ao lado do oposto absoluto de toda arte e todo
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juizo de exceléncia. Entre amigos € melhor que nio se fale em provas de
competéncia. E, afinal, a tinica pretens@o que resta a toda comunicacdo
de um juizo artistico— mesmo a mais artificiosamente preparada — é o
convite a que cada um tente apreender sua prépria impressdo em total
clareza e determind-la com igual rigor, e depois que se dé ao trabalho de
refletir se estd de acordo com cada uma das impressdes que lhe forem
transmitidas, para s6 entdo aceitd-las, de boa vontade e livremente.

ANTONIO — E se néo concordamos, no fim isto quer dizer: eu gosto
do que € doce. Nio, diz o outro, pelo contrdrio, eu prefiro o amargo.

LOTHARIO — Talvez seja deste jeito, quanto a muitos detalhes
menores; e contudo um saber das coisas da arte continua bastante
possivel. Se aquela concepgio histéricaestivesse completamenterealiza-
dae conseguisse estabelecer os principios da poesia, no mesmo caminho
tentado por nosso amigo filésofo, a arte poética obteria um fundamento
ndo desprovido de firmeza ou envergadura.

MARCUS — Nio se esquega do modelo, que € tdo essencial para
orientar-nos no presente e, a0 mesmo tempo, para lembrar-nos sempre de
que devemos nos algar & altura do passado e contradizé-lo em um futuro
melhor. Vamos manter ao menos aquela base inicial, e permanegamos
fiéis ao modelo.

LOTHARIO — Uma nobre decisio, a qual nada se pode retrucar. E
neste caminho continuaremos certamente avangando no aprendizado de
nos compreendermos uns aos outros quanto ao essencial.

ANTONIO — Portanto, tudo o que nos resta desejar € a capacidade
de encontrarmos idéias de poemas em nds mesmos, ¢ depois a tdo
elogiada faculdade de poetar segundo idéias.

LUDOVIKO — Vocé acha impossivel, por acaso, que se construa a
priori 0s poemas futuros?

ANTONIO — Mostre-me idéias de poemas, e eu garanto que lhe
mostro essa faculdade.

LOTHARIO — No sentido em que estd dizendo, vocé pode ter razio
em enxergar nisto umaimpossibilidade. Mas minha experiéncia ensinou-
me o contrdrio. Posso dizer que algumas vezes o resultado tem
correspondido a minhas expectativas quanto a um poema, 0 que neste ou
naquele campo da arte pode ser mesmo possivel, ou simplesmente
necessario.

ANDREA — Se vocé possui esse talento, entdo poderd também me
dizer se podemos esperar, para algum dia, novas tragédias antigas.
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LOTHARIO — Agrada-me que vocé tenha, seriamente ou néo,
dirigido a mim este desafio, de modo que eu possa contribuir com algo
de meu proprio ponto de vista para estareunifo, e nao apenas opinar sobre

a opinifio dos outros. Quando os mistérios e a mitologia estiverem

rejuvenescidos pelo espirito da fisica, serd possivel compor tragédias que
incluam tudo do antigo e que entretanto, através de seu significado,
capturem o sentido da época. Nelas seriam permitidas — e até mesmo
recomendadas — uma maior extensiao e uma maior multiplicidade de
formas externas, mais oumenos como de fato ocorreu em tantos subgéneros
e derivados bastardos da tragédia antiga.

MARCUS — Tercetos e hexdmetros podem ser compostos de manei-
ra excelente em nossa lingua. Mas temo que a métrica do coro seja uma
dificuldade insuperdvel.

CAMILLA — Por que o conteddo deve ser inteiramente mitolégico
e ndo histérico?

LOTHARIO — Porque exigimos de uma temética histérica o trata-
mento moderno do personagem, que pura e simplesmente contradiz o
espirito da Antiguidade. O artista seria obrigado a deturpar, de uma
maneira ou de outra, a tragédia antiga ou a tragédia romantica.

CAMILLA — Entdo espero que vocé inclua a Niobe entre as
temdticas mitoldgicas.

MARCUS — Eu j4 pediria um Prometeu.

ANTONIO—E eu sugeriria, modestamente, a velha fdbula de Apolo
e Marsyas™, que me parece bem adequada ao momento. Ou, melhor
dizendo, para ela é sempre o momento, em toda literatura bem redigida.

26) Marsyas julgava-se um flautista superior até ao préprio deus Apolo. O deus o derrota
em duelo musical; depois, o escalpela.
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* ABREVIATURAS UTILIZADAS:
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A = Athenaeum, 1798.

I ="Ideen", fragmentos publicados na Athenaeum em 1800,
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1)
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15211

L.23

L 26

1227

133

Es gibt so viel Poesie, und doch ist nichts seltner als ein
Poem! Das macht die Menge von poetischen Skizzen,
Studien, Fragmenten, Tendenzen, Ruinen und Materialien.

Witz ist unbedingt geselliger Geist, oder fragmentarische
Genialitét.

In dem, was man Philosophie der Kunst nennt, fehlt
gewdhnlich eins von beiden; entweder die Philosophie
oder die Kunst.

Wie ein Kind eigentlich eine Sache ist, die ein Mensch
werden will: so ist auch das Gedicht nur ein Naturding,
welches ein Kunstwerk werden will.

In jeden guten Gedicht muf alles Absicht, und alles
Instinkt sein. Dadurch wird es idealisch.

Die Romane sind die sokratischen Dialoge unserer Zeit. In
diese liberale Form hat sich die Lebensweisheit von der
Schulweisheit gefliichtet.

Ein Kritiker ist ein Leser, der wiederkdut. Er sollte also
mehr als einen Magen haben.

Eins von beiden ist fast immer herrschende Neigung jedes
Schriftstellers: entweder manches nicht zu sagen, was
durchaus gesagt werden miilite, oder vieles zu sagen, was
durchaus nicht gesagt zu werden brauchte. Das erste ist die
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L4

EY

L2

1221

123

L 26

L27

133

Hé tanta poesia, e no entanto nada é mais raro que um
poema! E isto inclui a enorme quantidade de esbogos
poéticos, estudos, fragmentos, tendéncias, ruinas e mate-
riais.

Espirituosidade € espirito social incondicionado ou génio
fragmentdrio. :

Naquilo que chamamos de filosofia da arte costuma faltar
um dos dois: a filosofia ou a arte.

Assim como uma crianga é na verdade alguém que se
tornard um homem, um poema ¢ apenas um produto da
natureza que se tornard obra de arte.

Em todo bom poema € preciso que tudo seja intencfio e
tudo instinto. Por isso ele se torna ideal.

Os romances sdo os didlogos socréticos de nosso tempo.
Nesta forma liberal a sabedoria de vida refugiou-se da
sabedoria escolar.

Um critico € um leitor que rumina. Ele deve, portanto, ter
mais de um estémago.

Uma das duas €, quase sempre, a inclinagdo dominante de
todo escritor: ndo dizer muitas coisas que deveriam ser
ditas ou dizer tantas outras que néo seria preciso dizer. A
primeira € o pecado original das naturezas sintéticas: a
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37

Erbsiinde der synthetischen Naturen, das letzte der
analytischen.

Um iiber einen Gegenstand gut schreiben zu kénnen, muf3
man sich nicht mehr fiir ihn interessieren; der Gedanke,den
man mit Besonnenheit ausdriicken soll, muf schon géinzlich
vorbei sein, einen nicht mehr eigentlich beschiftigen.
Solange der Kiinstler erfindet und begeistert ist, befindet
er sich fiir die Mittellung wenigstens in einem illiberalen
Zustande. Er wird dann alles sagen wollen; welches eine
falsche Tendenzjunger Genies, oder einrichtiges Vorurteil
alter Stiimper ist. Dadurch verkennt er den Wert und die
Wiirde der Selbstbeschriinkung, die doch fiir den Kiinstler
wie fiir den Menschen das Erste und das Letzte, das
Notwendigste und das Hochste ist. Das Notwendigste:
denn {iberall, wo man sich nicht selbst beschrinkt,
beschriinkt einen die Welt, wodurch man ein Knecht wird.
Das Hochste: denn man kann sich nur in den Punkten und
an den Seiten selbst beschrinken, wo man unendliche
Kraft hat, Selbstschopfung und Selbstvernichtung. Selbst
ein freundschaftliches Gesprich, was nicht in jedem
Augenblick frei abbrechen kann, aus unbedingter Willkiir,
hat etwas Illiberales. Ein Schriftsteller aber, der sich rein
ausreden will und kann, der nichts fiir sich behilt und alles
sagen mag, was er weiB, ist sehr zu beklagen. Nur vor drei
Fehlern hat man sich zu hiiten. Was unbedingte Willkiir,
und sonach Unvernunft oder Ubervernunft scheint und
scheinen soll, muB dennoch im Grunde auch wieder
schlechthin notwendig und verniinftig sein; sonst wird die
Laune Eigensinn, es entsteht Illiberalitiit, und aus
Selbstbeschrankung wird Selbstvernichtung. Zweitens:
man muB mit der Selbstbeschriinkung nicht zu sehr eilen
und erst Selbstschopfung, der Erfindung und Begeisterung
Raum lassen, bis sie fertig ist. Drittens: man muf die
Selbstbeschriinkung nicht iibertreiben.
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segunda, o das analiticas.

Para se poder escrever bem sobre alguma coisa, € preciso
que ela ndo nos interesse mais; o pensamento que se deve
expressar seriamente tem de ser algo do passado, que na
verdade jd ndo nos ocupe. Enquanto o artista estiver inspi-
rado e entusiasmado, encontrar-se-d num estado no mini-
mo iliberal para a comunicagio. Quererd dizer tudo—oque
no génio imaturo € um mau habito ou entdo um preconceito
adequado a ignorantes maduros. Assim negligenciard o
valor e a dignidade da autolimitacéo, que no entanto &, para
oartistacomo paraohomem, alfae dmega, o mais necessario
e o mais elevado. O mais necessdrio, pois onde ndo nos
limitamos a nés mesmos € o mundo que ird nos limitar: e
assim nos tornaremos escravos. O mais elevado, pois s6
podemos nos limitar a nés mesmos nos pontos e nos aspectos
em que possuimos uma forca infinita de autocriagio e auto-
aniquilamento. Até um didlogo amigdvel que nfo possa ser
interrompido a todo momento por uma decisdo
incondicionada tem algo de iliberal. E um escritor que
sempre se encontra um pretexto, que nada guarda para si e
tudo quer dizer, & bastante lastimdvel. Quanto a trés erros,
apenas, devemos nos precaver. O que parece e deve parecer
livre-arbitrio, e assim irracional ou para além da razio, tem
de, no fundo, ser pura e simplesmente racional e necessério;
do contrdrio o capricho se torna obstinacdo, surge a
iliberalidade, e da autolimitacéo vem o auto-aniquilamento.
Segundo: ndo devemos nos precipitar na autolimita¢ao,
deixando primeiro espago para a autocriacio, ainvengdo e o
entusiasmo, até que chegue o momento. Terceiro: ndo se
deve exagerar em matéria de autolimitagdo.
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Die Philosophie ist die eigentliche Heimat der Ironie,
welche man logische Schonheit definieren mochte: denn
iiberall, woin mundlichen oder geschriebenen Gesprichen,
und nur nicht ganz systematisch philosophiert wird, soll
man Ironie leisten und fordern; und sogar die Stoiker
hielten die Urbanitit fiir eine Tugend. Freilich gibts auch
eine rhetorische Ironie, welche sparsam gebraucht,
vortreffliche Wirkung tut, besonders im Polemischen;
doch ist sie gegen die erhabne Urbanitiit der Sokratischen
Muse, was die Pracht der glidnzendsten Kunstrede gegen
eine alte Tragodie in hohem Stil. Die Poesie allein kann
sich auch von dieser Seite bis zur Hohe der Philosophie
erheben und ist nicht auf ironische Stellen begriindet, wie
die Rhetorik. Es gibt alte und moderne Gedichte, die
durchgéingig im ganzen und iiberall den géttlichen Hauch
der Ironie atmen. Es lebt in ihnen eine wirklich
transzendentale Buffonerie. Im Innern die Stimmung,
welche alles iibersieht, und sich iiber aller Bedingte
unendlich erhebt, auch iiber eigne Kunst, Tugend oder
Genialitdt: im AuBern, in der Austithrung die mimische
Manier eines gewdhnlichen guten italienischen Buffo.

Wer etwas Unendliches will, der weif nicht, was er will.
Aber umkehren 14Bt sich dieser Satz nicht.

Ein recht freier und gebildeter Mensch miiBte sich selbst
nach Belieben philosophisch oder philologisch, kritisch
oder poetisch, historisch oderrhetorisch, antik odermodern
stimmen konnen, ganz willkiirlich, wie man ein Instrument
stimmt, zu jeder Zeit, und in jedem Grade.

Streng genommen ist der Begriff eines wissenschaftlichen
Gedichts wohl so widersinnig, wie der einer dichterischen
Wissenscharft.
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A filosofia € a verdadeira pdtria da ironia, que se poderia
definir como beleza ldgica: pois sempre que néo se filosofa
de maneira inteiramente sistemdtica, seja em linguagem
escritaou falada, devemos exigir aironia e aceitd-la; mesmo
os estdicos consideravam a urbanidade uma virtude. E
verdade que existe também uma ironia retérica, que produz
excelente efeito quando empregada com parcimdnia, espe-
cialmente na polémica; mas ela estd para a sublime urbani-
dade da musasocrdtica assim como o fausto da mais brilhan-
te retdrica estd para uma antiga tragédia em grande estilo.
Somente a poesia consegue elevar-se desse plano até a altura
da filosofia e ndo é fundada em bases ir6nicas, como a
retdrica. Existem poemas antigos e modernos que respiram
inteiramente, em todas as suas partes, do divino sopro da
ironia. Neles vive uma bufonaria realmente transcendental.
No interior, a disposi¢ao que tudo abrange e se eleva infini-
tamente para além de todo o condicionamento, para além até
mesmo de sua prépria arte, virtude ou genialidade; no
exterior, na execugdo, o estilo mimico de um buffo italiano
competente.'

Quem quer algo de infinito nfo sabe o que quer. Mas n&o se
pode inverter a afirmacio.

Um homem autenticamente livre e cultivado teria de poder
se afinar & vontade com o filoséfico ou o filoldgico, o critico
ou o poético, 0 histérico ou o retdrico, o antigo ou o moderno,
de maneira totalmente arbitrdria, como se afina um instru-
mento, em qualquer tempo e em qualquer grau.

Arigor, o conceito de um poema cientifico é tdo contradit6-
rio quanto o de uma ciéncia poética.
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Was in gewdhnlichen guten oder vortrefflichen
Ubersetzungen verloren geht, ist grade das Beste.

Noten sind philologische Epigramme; Ubersetzungen
philologische Mimen; manche Kommentare, wo der Text
nur Anstof3 oder Nicht-Ich ist, philologische Idyllen.

Zur Popularitit gelangen deutsche Schriften durch einen
grofien Namen, oder durch Persinlichkeiten, oder durch
gute Bekanntschaft, oder durch Anstrengung, oder durch
miflige Unsittlichkeit, oder durch vollendete
Unversténdlichkeit, oder durch harmonische Plattheit, oder
durch vielseitige Langweiligkeit, oder durch bestindiges
Streben nach dem Unbedingten.

Jeder rechtliche Autor schreibt fiir niemand, oder fiir alle.
Wer schreibt, damit ihn diese und jene lesen mdgen,
verdient, daB er nicht gelesen werde.

Sollte es nicht iiberfliissig sein, mehr als einen Roman zu
schreiben, wenn der Kiinstler nicht etwa ein neuer Mensch
gewordenist?— Offenbar gehtren nicht selten alle Romane
eines Autors zusammen, und sind gewissermaBen nur ein
Roman.

Witz ist eine Explosion von gebundnem Geist.

Folgendes sind allgemeingiiltige Grundgesetze der
schriftstellerischen Mitteilung: 1) Man muf} etwas haben,
was mitgeteilt werden soll; 2) man muf jemand haben,
dem mans mitteilen wollen darf; 3) man muf es wirklich
mitteilen, mit ihm teilen kénnen, nicht bloB sich duBern,
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O que de hébito se perde em traducdes boas, ou mesmo
6timas, é justamente o melhor.”

Notas sdo epigramas filolégicos; traducdes sdo mimicas
filoldgicas; muitos comentdrios, em que o texto é apenas o
ndo-eu, um pretexto inicial, sdo idilios filolégicos.

Os textos alemdes chegam & popularidade gracas aum nome
importante, ou gragas a personalidades, ou a conhecer as
pessoas certas, ou pelo cansaco, pela imoralidade moderada,
pela completa incompreensibilidade, pela superficialidade
harmoniosa, pela monotonia variada, ou através de uma
continua aspiracfo pelo incondicionado.

Todo autor honesto escreve para todos ou para ninguém.
Quem escreve para que este ou aquele o leia merece ndo ser
lido.

Nio seria supérfluo escrever mais de um romance, quando o
artista ainda nfo se tornou algo como um novo homem? Nao
¢ raro, pelo visto, que todos os romances de um autor
pertencam a um mesmo grupo e sejam, em certa medida,
apenas um romance.

Espirituosidade € uma exploséo de espirito agrilhoado.

Os principios universalmente vdlidos da comunicagfo litera-
ria sdo os seguintes: 1) devemos ter algo que precise ser
comunicado; 2) devemos ter alguém a quem possamos
comunicé-lo; 3) devemos realmente comunicar, partilhé-lo
com esse alguém, e nfo apenas exprimir-nos a nés mesmos.
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allein; sonst wiire es treffender, zu schweigen.

Die Poesie des einen heiBt die philosophische; die des
andern die philologische; die des dritten die rhetorische,
usw. Welches ist denn nun die poetische Poesie?

Affektation entspringt nicht sowohl aus dem Bestreben,
neu, als aus der Furcht, alt zu sein.

Alles beurteilen zu wollen, ist eine grofie Verirrung oder
eine kleine Stinde.

Der analytische Schriftsteller beobachtet den Leser, wieer
ist: danach macht er seinen Kalkiil, legt seine Maschinen
an, um den gehorigen Effekt auf ihn zu machen. Der
synthetische Schriftsteller konstruiert und schafft sich
einen Leser, wie er sein soll; er denkt sich denselben nicht
ruhend und tot, sondern lebendig und entgegenwirkend. Er
14Bt das, was er erfunden hat, vor seinen Augen stufenweise
werden, oder er lockt ihn, es selbst zu erfinden. Er will
keine bestimmte Wirkung auf ihn machen, sondern er tritt
mit ihm in das heilige Verhiltnis der innigsten
Symphilosophie oder Sympoesie.

Poesie kann nur durch Poesie kritisiert werden. Ein
Kunsturteil, welches nicht selbst ein Kunstwerk ist,
entweder im Stoff, als Darstellung des notwendigen
Eindrucks in seinem Werden, oder durch eine schone
Form, und einen im Geist der alten romischen Satire
liberalen Ton, hat gar kein Biirgerrecht im Reiche der
Kunst.
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Do contrério seria preferivel calar.

A poesia de um é chamada filoséfica; a de outro, filold gica;
a de um terceiro, retGrica, e assim por diante. Qual é, afinal,
a poesia poética?

A afetacfio nasce ndo tanto do esforgo para ser novo quanto
do receio de ser velho.’

A vontade de tudo julgar ¢ um grande deslize: ou um
pequeno pecado.

O escritor analitico observaoleitor, como ele €; a partir disso
faz seu cdlculo e ajusta sua méquina, para produzir nele o
efeito correspondente. O escritor sintético constréi e produz
para si um leitor, como ele deveria ser; ndo o pensa morto e
inerte mas vivo e reagente. Faz com que aquilo que inventou
lhe surja gradualmente ante os olhos, ou 0 seduz para que ele
mesmo o invente. Ndo quer produzir sobre o leitor nenhum
efeito determinado, mas estabelece com ele o sagrado rela-
cionamento da mais intima sinfilosofia ou simpoesia.

Poesia s6 pode ser criticada por poesia. Um juizo artistico
que ndo &, ele proprio, uma obra de arte, seja em seu tema,
enquanto exposicdo da impressio necesséria em seu devir,
seja por meio de uma bela forma e um tom liberal no espirito
das velhas sétiras romanas, ndo tem, em absoluto, direito de
cidadania no reino da arte.
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Die Romer wuBten, dal der Witz ein prophetisches
Vermdgen ist; sie nannten ihn Nase.

Ihr verlangt immer neue Gedanken? Tut etwas Neues, so
1Bt sich etwas Neues dariiber sagen.

Zum Gliick wartet die Poesie ebensowenig auf die Theorie
als die Tugend auf die Moral, sonst hiitten wir fiirs erste
keine Hoffnung zu einen Gedicht.

Ein Projekt ist der subjektive Keim eines werdenden
Objekts. Ein vollkommnes Projekt miifite zugleich ganz
subjektiv und ganz objektiv, ein unteilbares undlebendiges
Individuum sein. Seinem Ursprunge nach ganz subjektiv,
original, nur grade in diesem Geiste moglich; seinem
Charakter nach ganz objektiv, physisch und moralisch
notwendig. Der Sinn fiir Projekte, die man Fragmente aus
der Zukunft nennen kénnte, ist von dem Sinn fiir Fragmen-
te aus der Vergangenheit nur durch die Richtung
verschieden, die bei ihm progressiv, beijenen aberregressiv
ist. Das Wesentliche ist die Fihigkeit, Gegenstinde
unmittelbar zugleich zu idealisieren und zu realisieren, zu
ergidnzen und teilweise in sich auszufithren. Da nun
transzendental eben das ist, was auf die Verbindung oder
Trennung des Idealen und des Realen Bezug hat: so kénnte
man wohl sagen, der Sinn fiir Fragmente und Projekte sei
der transzendentale Bestandteil des historischen Geistes.

Viele Werke der Alten sind Fragmente geworden. Viele
Werke der Neuern sind es gleich bei der Entstehung.

Der Zyniker diirfte eigentlich gar keine Sachen haben:
denn alle Sachen die ein Mansch hat, haben ihn doch in
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Os romanos sabiam que a espirituosidade é uma faculdade
profética; eles a chamavam de faro.

Exigis sempre novos pensamentos? Fazei algo de novo, e
algo de novo se dird a respeito.*

Felizmente a poesia espera tdo pouco da teoria quanto a
virtude espera da moral, do contrdrio ndo se teria, para
comegar, nenhuma esperanga de um poema.’

Um projeto € o embrido subjetivo de um objeto em gestago.
Um projeto perfeito teria de ser, aum sé tempo, inteiramente
subjetivo e objetivo, um vivo e indivisivel individuo. Por sua
origem, totalmente subjetivo, original, e possivel apenas
justamente dentro desse espirito; em seu cardter, totalmente
objetivo, fisica e moralmente necessdrio. A tendéncia para
projetos — que poderiam ser chamados fragmentos de
futuro — difere da tendéncia para fragmentos do passado
somente em sua orientagdo, que € progressiva em uma e
regressiva na outra. O essencial € a capacidade de, direta ou
simultameamente, idealizar objetos, realizd-los, completd-
los, executd-los parcialmente em nés mesmos. Posto que
transcendental é justamente o que se refere & unido ou
separacdo do ideal e do real, poder-se-ia dizer que a tendén-
ciapara{ragmentose projetos € acomponente transcendental
do espirito histérico.

Muitas obras dos antigos acabaram como fragmentos. Mui-
tas obras dos modernos jd nascem assim.

Naverdade ociniconfo deveria possuirnada; poistudooque
um homem possui acaba em certo sentido por possui-lo.
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gewissen Sinne wieder. Es kommt also nur darauf an, die
Sachen so zu haben, als ob man sie nicht hitte. Noch
kiinstlicher und noch zynischer ists aber, die Sachen so
nicht zu haben, als ob man sie hitte.

Noten zu einen Gedichtsind wie anatomische Vorlesungen

‘liber einen Braten.

Die welche Profession davon gemacht, den Kant zu
erkldren, waren entweder solche, denen es an einem Organ
fehlte, um sich von den Gegenstinden iiber die Kant
geschrieben hat, einige Notiz zu verschaffen; oder solche,
die nur das kleine Ungliick hatten, niemand zu verstehen
als sich selbst; oder solche, die sich noch verworrener
ausdriickten als er.

Jede philosophische Rezension sollte zugleichPhiloéopbie
der Rezensionen séin.

Es gibt eine eigne Gattung Manschen, bei denen die
Begeistrung der Langenweile die erste Regung der
Philosophie ist.

Es ist gleich todlich fiir den Geist, ein System zu haben,
und keins zu haben. Er wird sich also wohl entschliefen
miissen, beides zu verbinden.

Dadie Philosophie jetztalles, was ihr vorkommt, kritisiert,
so wiire eine Kritik der Philosophie nichts als eine gerechte
Repressalie.

Jederungebildete Menschist die Karikatur von sich selbst.
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Trata-se portanto apenas de possuir as coisas comao se ndo as

possufssemos. H4, porém, ainda mais arte e ¢inismo em nio
. = 2 6

POSSUIr as coisas COmo Se as POSSUiSsemos.

Anotagdes para um poema s3o como ligdes de anatomia
sobre um assado. ’

Os que da interpretagdo de Kant fizeram uma profissdo
foram: ou aqueles a quem faltava um érgéo que lhes propar-
cionasse suas proprias informagdes a respeito dos objetos
sobre os quais Kant escreveu; ou aqueles que tiveram apenas
a pequena infelicidade de ndo compreender a ninguém
exceto a si mesmos; ou aqueles que se expressavam de uma
forma ainda mais confusa do que ele.

Toda recensdo filoséfica deveria ser, a0 mesmo tempo,
filosofia de toda recensdo.

Existe um género especifico de homens para quem o entusi-
asmo do aborrecimento € o primeiro acesso da filosofia.

E igualmente mortal para o espirito ter um sistema ou ndo ter
sistema algum. Ele terd portanto de se decidir por uma
combinacio de ambos.

J4 que agora a filosofia critica tudo o que lhe aparece pela
frente, uma critica da filosofia nfio seria nada além de uma
justa represalia.

il : 3 : 2 5
Todo homem nfo-cultivado é a caricatura de si mesmo.
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Die formale Logik und die empirische Psychologie sind
philosophische Grotesken. Denn das Interessante einer
Arithmetik der vier Spezies oder einer Experimentalphysik
des Geistes kann doch nur in dem Kontrast der Form und
des Stoffs liegen.

Der Satz des Widerspruchs ist auch nicht einmal das
Prinzip der Analyse, ndmlich der absoluten, die allein den
Namen verdient, der chemischen Dekomposition eines
Individuums in seine schlechthin einfachen Elemente.

Der Gegenstand der Historie ist das Wirklichwerden alles
dessen, was praktisch notwendig ist.

Wernichtum der Philosophie willen philosophiert, sondern
die Philosophie als Mittel braucht, ist ein Sophist.

Beiden Ausdriicken Seine Philosophie, Meine Philosophie,
erinnert man sich immer an die Worte im Nathan: "Wem
eignet Gott? Was ist das fiir ein Gott, der einem Menschen
eignet?"

Poetischer Schein ist Spiel der Vorstellungen, und Spiel ist
Schein von Handlungen.

Was in der Poesie geschieht, geschieht nie, oder immer.
Sonst ist es keine rechte Poesie. Man darf nicht glauben
sollen, dal es jetzt wirklich geschehe.

Schén ist, was zugleich reizend und erhaben ist.
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Alégicaformaleapsicologiaempiricasiofarsas filosoficas.
Pois o interesse de uma aritmética das quatro operagdes ou
de uma fisica experimental do espirito s6 pode residir no
contraste entre forma e contetido.

O principio de contradigdo ndo € sequer o principio da
andlise mas sim o da absoluta — a (nica que merece este
nome — decomposi¢io quimica de um individuo em seus
elementos mais simples.

O objeto da historia € a realizagdo de tudo aquilo que &
necessdrio na pratica.’

Quem ndo filosofa por amor a filosofia, utiliza-a como
instrumento, é um sofista.

Quando das expressdes — sua filosofia, minha filosofia
—, lembramo-nos sempre das palavras no Nathan: "Deus
de quem? Que Deus € este, que pertence a um homem?"

Aparéncia poética é jogo de representacio, e jogo € aparén-
cia de ag#o.

O que acontece na poesia acontece sempre ou nfo acontece
nunca. Sendo néo & poesia. Ndo se deve acreditar que é agora
que acontece.'’

Belo: aquilo que &, simultaneamente, atraente e sublime.
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Die romantische Poesie ist eine progressive
Universalpoesie. Thre Bestimmung ist nicht blof, alle
getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen und
die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Berilihrung
zusetzen. Sie willund soll auch Poesie und Prosa, Genialitét
und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen,
bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig und
das Leben und die Gesellschaft poetisch machen, den Witz
poetisieren und die Formen der Kunst mit gediegnem
Bildungsstoffjeder Art anfiillen und séttigen und durch die
Schwingungen des Humors beseelen. Sie umfabt alles,
was nur poetischist, vom grofiten wieder mehrere Systeme
insichenthaltenden Systeme der Kunst bis zu dem Seufzer,
dem KuB, den das dichtende Kind aushaucht in kunstlosen
Gesang. Sie kann sich so in das Dargestellte verlieren, dafl
man glauben méchte, poetische Individuen jeder Art zu
charakterisieren, sei ihr Eins und Alles; und doch gibt es
noch keine Form, die so dazu gemacht wiire, den Geist des
Autors vollstindig auszudriicken: so dai manche Kiinstler,
die nur auch einen Roman schreiben wollten, von ungefahr
sich selbst dargestellt haben. Nur sie kann gleich den Epos
ein Spiegel der ganzen umgebenden Welt, ein Bild des
Zeitalters werden. Und doch kann auch sie am meisten
zwischen dem Dargestellten und dem Darstellenden, frei
von allem realen und idealen Interesse, auf den Fliigeln der
poetischen Reflexion in der Mitte schweben, diese
Reflexion immer wieder potenzieren und wie in einer
endlosen Reihe von Spiegeln vervielfachen. Sie ist der
hochsten und der allseitigsten Bildung fihig; nicht blof
von innen heraus, sondern auch von auBen hinein; indem
sie jedem, was ein Ganzes in ihren Produkten sein soll, alle
Teile dhnlich organisiert, wodurch ihr die Aussicht auf
eine grenzenlos wachsende Klassizitit erotfnet wird. Die

romantische Poesie ist unter den Kiinsten, was der Witz

der Philosophie, und die Gesellschaft, Umgang,

Freundschaft und Liebe im Leben ist. Andre Dichtarten

sind fertigund konnen nun vollstindig zergliedert werden.

Die romantische Dichtartist noch im Werden; jadasistihr
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A poesia roméntica é uma poesia universal progressiva. Sua
determinagdo néo ¢ apenas a de reunificar todos os géneros
separados da poesia e estabelecer um contato da poesia com
a filosofia e a retérica, Ela também quer, e deve, fundir as
vezes, As vezes misturar, poesiae prosa, genialidadee critica,
poesia artfstica e poesia natural, tornar a poesia socidvel e
viva, fazer poéticas a vida e a sociedade, poetizar a
espirituosidade, preencher e saturar as formas da arte com
toda espécie de cultura macica, animando-as com as vibra-
¢oesdo humor. Elaabrangetudoemque estd o poético, desde
osmaiores sistemas da arte—queemsicontém varios outros
— até o suspiro, o beijo que a crianga poetante exala em
cancdo singela. E pode se perder tanto, na descrigéo, que nos
provoca a crenga de que tudo para ela se resumiria em
caracterizar individuos poéticos de todos os tipos; no entan-
to, ainda néo existe uma forma feita de modo que se possa
expressar completamente o espirito do autor: por isso, mui-
tos artistas que queriam escrever um romance acabaram, por
acaso, descrevendo a si mesmos. Somente a poesia pode se
tornar, como a epopéia, um espelho do inteiro mundo
circundante, um retrato da época. E contudo pode também,
no mais das vezes, pairar suspensa nas asas da reflex@o
poética, eqiiidistante do que € exposto e daquele que expde,
livre de qualquer interesse real ou ideal, e potenciar continu-
amente essa reflexdo, multiplicd-la como em uma infinita
série de espelhos. E capaz de propiciar a formag@o mais
elevada e universal, nio apenas de dentro para fora mas
também do exterior paraointerior; assim, em cadatotalidade
que deva se formar de seus produtos, ela organiza cadauma
das partes de modo similar, sendo-lhe com isso aberta a
perspectiva de uma classicidade ilimitada e crescente. A
poesia roméantica estd para as outras artes assim como a
espirituosidade estd para a filosofia, como a sociedade, as
relagdes, a amizade e o amor estdo para a vida. Outros
géneros poéticos jd estdo prontos, podem ser completamente
dissecados. O género da poesia roméntica ainda estd em
evolugio — esta, alids, € sua verdadeira esséncia, estar
sempreem eterno desenvolvimento, nunca acabado. Nenhu-
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eigentliches Wesen, daf sie ewig nur werden, nie vollendet
sein kann. Sie kann durch keine Theorie erscho pft werden,
und nur eine divinatorische Kritik diirfte es wagen, ihr
Ideal charakterisieren zu wollen. Sie allein ist unendlich,
wiesie allein freiistund das als ihrerstes Gesetz anerkennt,
daf} die Willkiir des Dichters kein Gesetz iiber sich leide.
Die romantische Dichtart ist die einzige, die mehr als Art
und gleichsam die Dichtkunst selbst ist: denn in einem
gewissen Sinn ist oder soll alle Poesie romantisch sein.

Werke, deren Ideal fiir den Kiinstler nicht ebensoviel
lebendige Realitit und gleichsam Persanlichkeit hat, wie
die Geliebte oder der Freund, blieben besser ungeschrieben.
Wenigstens Kunstwerke werden es gewil nicht. .

Es gibt eine materiale, enthusiastische Rhetorik, die
unendlich weit erhaben ist iiber den sophistischen
Mifbrauch der Philosophie, die deklamatorische Stiliibung,
die angewandte Poesie, die improvisierte Politik, welche
man mit demselben Namen zu bezeichnen pflegt. IThre
Bestimmung ist, die Philosophie praktisch zu realisieren,
und die praktische Unphilosophie und Antiphilosophie
nicht blof dialektisch zu besiegen, sondern real zu
vernichten. Rousseau und Fichte verbieten auch denen, die
nicht glauben, wo sie nicht sehen, die Ideal fiir chimiirisch
zu halten.

Aus dem romantischen Gesichtspunkt haben auch die
Abarten der Poesie, selbst die exzentrischen und
monstrosen, ihren Wert, als Materialien und Voriibungen
der Universalitit, wenn nur irgend etwas drin ist, wenn sie
nur original sind.
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ma teoria 0 esgota, e apenas uma critica divinatéria estaria
autorizada a ousar uma caracterizacio de seu ideal. S6 ele €
infinito, s ele élivre, ereconhece, comosualei primeira, que
o arbitrio do poeta ndo estard sujeito a nenhuma lei. A poesia
roméantica é o tinico género que &, mais do que um género,
como que a prépria arte poética: pois num certo sentido toda
poesia é, ou deveria ser, roméantica.

Obras cujo ideal nfo tem, para o artista, tanta realidade de
vida e tanta personalidade quanto a f'Lmada ou 0 amigo
estardio melhor se ndo forem escritas. E certo, pelo menos,
que ndo se tornardo obras de arte.

Existe uma retéricamaterial, entusidstica, que € infinitamen-
te mais sublime que o mau uso soffstico da filosofia, o
exercicio de estilo declamatério, a poesia aplicada, a politica
improvisada, e que se costuma indicar com 0 mesmo nome.
Seu propGsito é realizar praticamente a filosofia e ndo apenas
superar dialeticamente a antifilosofia e a afilosofia préticas,
mas realmente extermind-las. Rousseau e Fichte proibem
aqueles que sé acreditam no que véem de tomar este ideal por
quimérico.

Do ponto de vista romantico, mesmo os géneros bastardos,
excéntricos e monstruosos tém seu valor, enquanto matéria-
prima e exercicios preliminares da universalidade, se — ao
menos — neles houver alguma coisa, se a0 menos forem

originais. "'
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Klassisch zu leben und das Altertun praktisch in sich zu
realisieren, ist der Gipfel und das Ziel der Philologie.
Sollte dies ohne allen Zynismus moglich sein?

Jederhatnochinden Alten gefunden, was er brauchte oder
wiinschte; vorziiglich sich selbst.

Man kann sagen, dafl es ein charakteristisches Kennzeichen
des dichtenden Geniesist, viel mehr zu wissen, als es weil3,
daB es weib.

Im Stil des echten Dichters ist nichts Schmuck, alles
notwendige Hieroglyphe.

Ein Fragment muf.gleich einem kleinen Kunstwerke von
der umgebenden Welt ganz abgesondert und in sich selbst
vollendet sein wie ein Igel.

Es gibt Tage, wo man sehr gliicklich gestimmt ist und
leicht neue Entwiirfe machen, sie aber ebensowenig

mitteilen, als wirklich etwas hervorbringen kann. Nicht

Gedanken sind es; nur Seelen von Gedanken.

Die Franzdsische Revolution, Fichtes Wissenschaftslehre
und Goethes Meister sind die groften Tendenzen des
Zeitalters. Wer an dieser Zusammenstellung Anstofl nimmt,
wem keine Revolution wichtig scheinen kann, die nicht
laut und materiell ist, der hat sich noch nicht auf den hohen
weiten Standpunktder Geschichte der Menschheit erhoben.
Selbstin unsern diirftigen Kulturgeschichten, die meistens
einer mit fortlaufendem Kommentar begleiteten
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Viver classicamente, realizar praticamente a Antigliidade
em si mesmo, é 0 dpice e o objetivo dafilologia. Serd queisso
é possivel sem algum cinismo?

Cadaum encontrou nos antigos o que desejava ou precisava,
principalmente a si mesmo.

Pode-se dizer que um trago caracteristico do génio poético €
. . l‘l
saber muito mais do que ele sabe que sabe.

No estilo do poeta genuino nada é enfeite, tudo hierdglifo
necessério.”

E preciso que um fragmento seja como uma pequena obrade
arte, inteiramente isolado do mundo circundante € completo
em si Mesmo, Coma Um ourigo.

'H4 dias em que estamos numa disposi¢ao muito favoréve.l,
com facilidade fazemos novos projetos; mas ndao 0s comuni-
camos, e tampouco conseguimos levéd-los efetivamente adi-
ante. Eles nfo sio pensamentos: apenas almas de pensamen-
tos.t

A revolugo francesa, a doutrina da ciéncia de Fichte e 0
Meister de Goethe sdo as maiores tendéncias da €época.
Quem se escandaliza com essa lista ndo vé importincia em
nenhuma revolugdo que ndo seja ruidosa e material, ainda
ndo se alcou a uma perspectiva ampla e elevada da histéria
dahumanidade. Mesmo na parcahistéria de nossa cultura—
que na maior parte das vezes s¢ assemelha a comentsi.rios
ininterruptos de acompanhamento a um punhado de varian-
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Variantensammlung, wozu der klassische Text
verlorenging, gleichen, spielt manches kleine Buch, von

‘dem die lirmende Menge zu seiner Zeit nicht viel Notiz

nahm, eine groflere Rolle als alles, was diese trieb.

Wer Phantasie oder Pathos oder mimisches Talent hat,
miiite die Poesie lernen k6nnen, wie jedes andre
Mechanische. Phantasie ist zugleich Begeistrung und
Einbildung; Pathos ist Seele und Leidenschaft; Mimik ist
Blick und Ausdruck.

Der Grundirrtum der sophistischen Asthetik ist der, die
Schonheit bloB fiir einen gegebnen Gegenstand, fiir ein
psychologisches Phinomen zu halten. Sie ist freilich nicht
blof der leere Gedanke von etwas, was hervorgebracht
werden soll, sondern zugleich die Sache selbst, eine der
urspriinglichen Handlungsweisen des menschlichen
Geistes; nicht blof eine notwendige Fiktion, sondern auch
ein Faktum, ndmlich ein ewiges transzendentales.

Echte Mystik ist Moral in der hochsten Dignitit.

Sie jammern immer, die deutschen Autoren schrieben nur
fiir einen so kleinen Kreis, ja nur fiir sich selbst
untereinander. Dasist recht gut. Dadurch wird die deutsche
Literatur immer mehr Geist und Charakter bekommen.
Und unterdessen kann vielleicht ein Publikum entstehen.

Wer sucht, wird zweifeln. Das Genie sagt aber so dreist
und sicher, was es in sich vorgehn sieht, weil es nicht in
seiner Darstellung und also auch die Darstellung nicht in
ihm befangen ist, sondern seine Betrachtung und das
Betrachtete frei zusammenzustimmen, zu einem Werke

104

A 250

A 256

A 263

A275

A 283

tes de um texto cldssico perdido — muitos livrinhos, aos
quais a turba barulhenta de seu tempo nédo deu muita atencdo,
desempenham um papel de maior destaque do que tudo que
as turbas jamais fizeram.

Quem possui fantasia, ou pathos, ou talento para a mimica,
deveria ser capaz de aprender poesia, como a qualquer outra
arte mecinica. Fantasia €, simultaneamente, entusiasmo e
imaginacdo; pathos é alma e paixfo; mimica € olhar e
expressao.

O erro fundamental da estética sofistica € considerar a beleza
meramente enquanto objetodado, enquanto fendmeno psico-
16gico. Esté claro que ela ndo € apenas o pensamento vazio
de algo que deva ser produzido mas também a prépria coisa,
um dos procedimentos originais do espirito humano; um fato
e néo apenas uma fic¢do necessdria, quer dizer: um eterno
transcendental.

A mistica genuina é moral na mais alta dignidade.

Sempre se lamentaque os autores alemées escrevam paraum
circulo téo pequeno que, com freqiiéncia, acabem por escre-
ver apenas uns paraos outros. Isso é muito bom. Dessa forma
a literatura alemd terd cada vez mais cardter e espirito.
Entrementes, talvez possa até surgir um publico.

Quem busca, duvida. O génio, porém, diz de maneira tdo
seguraeatrevidao queele vé que lhe passapor dentro porque
sua descricdo ndo ¢ parcial; sua observagdo e seu objeto
parecem se harmonizar livremente, e livremente se unificar
em uma obra. Quando falamos do mundo exterior, quando
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frei sich zu vereinigen scheinen. Wenn wir von der
AuBenwelt sprechen, wenn wir wirklich Gegenstinde
schildern, so verfahren wir wie das Genie. Ohne Genialitit
existierten wir alle iberhaupt nicht. Genie ist zu allem
nétig. Was man aber gewoéhnlich Genie nennt, ist Genie
des Genies.

Wir sind dem Aufwachen nah, wenn wir traumen, daf3 wir
triumen.

Der Denker braucht grade ein solches Licht wie der Maler:
hell, ohne unmittelbaren Sonnenschein oder blendende
Reflexe, und, wo méglich, von oben herab.

Alle Gattungen sind gut, sagt Voltaire, ausgenommen die
langweilige Gattung. Aber welches ist denn nun die
langweilige Gattung? Sie mag grdfer sein als alle andern,
und viele Wege mogen dahin fiihren. Der kiirzeste ist
wohl, wenn ein Werk nicht weil, zu welcher Gattung es
gehoren will oder soll. Sollte Voltaire diesen Weg nie
gegangen sein?

Wenn man ein interessantes philosophisches Phinomen
und dabei ein ausgezeichneter Schriftsteller ist, so kann
man sicher auf den Ruhm eines groflen Philosophen
rechnen. Ofterhéltmanihn auch ohne die letzte Bedingung.

Keine Poesie, keine Wirklichkeit. So wie es trotz aller
Sinne ohne Phantasie keine AuBlenwelt gibt, so auch mit
allem Sinn ohne Gemiit keine Geisterwelt. Wer nur Sinn
hat, sieht keinen Menschen, sondern blo Menschliches:
dem Zauberstabe des Gemiits allein tut sich alles auf. Es
setzt Menschen und ergreift sie; es schaut an wie das Auge,
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descrevemos um objeto real, procedemos como o génio.
Sem genialidade, nés todos néo existirfamos de modo al-
gum. O génio ¢ necessdrio a todos. O que se chama habitu-
almente de génio € antes o génio do génio.”

Quando sonhamos que sonhamos, estamos préximos do
despertar.'®

O pensador necessita exatamente da mesma luz que o pintor:
clara, sem reflexos ofuscantes ou incidéncia direta do sol e
— se possivel — de cima para baixo.

Todos os géneros sédo bons, diz Voltaire, com exce¢do do
género mondtono. Mas, entdo, qual é o género monétono?
Ele pode ser mais vasto que todos os outros, muitos caminhos
a ele podem conduzir. O mais curto apresenta-se, segura-
mente, quando uma obra ndo sabe a que género pertence ou
deve pertencer. Teria Voltaire jamais seguido essa trilha?

Quando se é um fendmeno filoséfico interessante, e além
disso um excelente escritor, pode-se contar com a reputagao
de grande fildsofo. Freqiientemente se chega a tanto mesmo
sem ter sido satisfeita a dltima condic@o.

Sem poesia, nada de realidade. Assim como, apesar de todos
ossentidos, ndo hdmundo exterior sem fantasia, também ndo
hd mundo espiritual sem a mente, mesmo com todos os
sentidos. Aquele que tem apenas sentidos vé o meramente
humano mas nenhum homem: tudo é feito somente para a
varinhamédgicadamente. E elaque poe os homens e os capta;
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ohne sich seiner mathematischen Operation bewuft zu
sein.

Verstand ist mechanischer, Witz ist chemischer, Genie ist
organischer Geist.

Zur Philologie muf} man geboren sein, wie zur Poesie und
zur Philosophie. Es gibt keinen Philologen ohne Philologie
in der urspriinglichsten Bedeutung des Worts, ohne
grammatisches Interesse. Philologieisteinlogischer Affekt,
das Seitenstiick der Philosophie, Enthusiasmus fiir
chemische Erkenntnis: denn die Grammatik ist doch nur
der philosophische Teil der universellen Scheidungs —
und Verbindungskunst. Durchdie kunstméBige Ausbildung
jenes Sinns entsteht die Kritik, deren Stoff nur das
Klassische und schlechthin Ewige sein kann, was nie ganz
verstanden werden mag: sonst wiirden die Philologen, an
deren meisten man die gewohnlichsten und sichersten
Merkmale der unwissenschaftlichen Virtuositit
wahrnimmt, ihre Geschicklichkeit ebenso gern an jedem
andern Stoff zeigen als an den Werken des Altertums, fiir
dassie in der Regel weder Interesse noch Sinn haben. Doch
ist diese notwendige Beschranktheit um so weniger zu
tadeln oder zu beklagen, da auch hier die kiinstlerische
Vollendung allein zur Wissenschaft fithren, und die blof
formelle Philologie einer materialen Altertumslehre und
einer humanen Geschichte der Menschheit nihern mu8.
Besser als eine sogenannte Anwendung der Philosophie
auf die Philologie im gewohnlichen Stil derer, welche die
Wissenschaften mehr kompilieren als kombinieren. Die
einzige Art, die Philosophie auf die Philologie oder, welches
noch weit notiger ist, die Philologie auf die Philosophie
anzuwenden, ist, wenn man zugleich Philolog und
Philosoph ist. Doch auch ohne das kann die philologische
Kunst ihre Anspriiche behaupten. Sich ausschlieBlich der
Entwicklung eines urspriinglichen Triebes zu widmen, ist
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contempla, como o olho, inconsciente de sua operagdo
matemética.'

Ointelecto é mecénico. A espirituosidade é quimica. O génio
€ espirito orgénico.

E preciso se ter nascido para a filologia, como para a poesia
e a filosofia. Néo h4 filélogos sem filologia no mais origina-

" rio sentido do termo, sem interesse gramdtico. Filologia &

uma paixdo légica que forma par com a filosofia, € o
entusiasmo pelo conhecimento quimico: pois a gramdtica €
apenas o ramo filoséfico da arte da composicdo e decompo-
sigdo universais. Através do desenvolvimento artistico desta
inclinagfo surge a critica, cujo tema s6 pode ser o cldssico,
o pura e simplesmente eterno, que nunca serd inteiramente
compeendido; do contrario os filélogos —que demonstram,
em sua maioria, 0s tracos mais comuns e seguros da
virtuosidade néo-cientifica — teriam igual prazer em dedi-
car sua habilidade a qualquer outro assunto que néo as obras
dosantigos, e ocorre que eles estao desprovidos, emregra, de
tal interesse ouinclinagdo. Mas estalimitacdo necessdrianfio
deve ser censurada ou lamentada, pois também aqui &
somente a perfeicio artistica que conduz a ci€ncia e deve
aproximar a filologia meramente formal de uma doutrina
material da Antigliidade e de uma histéria humana da
humanidade. O que € preferivel a uma suposta aplicacéo da
filosofia & filologia, no estilo habitual daqueles que mais
compilam do que propriamente combinam as ciéncias. O
tinico modo de aplicar a filosofia a filologia, ou entdo, o que
¢ muito mais necessdrio ainda, de aplicar a filologia 2
filosofia, é sermos, ao mesmo tempo, filélogos e fildsofos.
Mas mesmo se nao for este o caso, a arte filolégica pode
afirmar seus direitos. Dedicar-se exclusivamente ao desen-
volvimento de um impulso original, instintivo, € tdo digno e
sdbio quanto o que de melhor ¢ mais elevado encontra o
homem para eleger como ocupacdo de sua vida.
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so wiirdig und so weise, wie das Beste und das Héchste,
was der Mansch nur immer zum Geschift seines Lebens
wihlen kann.

Alltiglichkeit, Okonomie ist das notwendige Supplement
aller nicht schlechthin universellen Naturen. Oft verliert
sichdas Talentunddie Bildung ganz in diesem umgebenden
Element.

Ideale, die sich fiir unerreichbar halten, sind eben darum
nicht Ideale, sondern mathematische Phantome des blof3
mechanischen Denkens. Wer Sinn fiirs Unendliche hat
und weil3, was er damit will, sieht in ihm das Produkt sich
ewig scheidender und mischender Krifte, denkt sich seine
Ideale wenigstens chemisch und sagt, wenn er sich
entschieden ausdriickt, lauter Widerspriiche. So weitscheint
die Philosophie des Zeitalters gekommen zu sein; nicht
aber die Philosophie der Philosophie: denn auch chemische
Idealisten haben doch nicht selten nur ein einseitiges
mathematisches Ideal des Philosophierens. Ihre Thesen
dariibelr sind ganz wahr, d. h. philosophisch: aber die
Antithesen dazu fehlen. Eine Physik der Philosophie scheint
noch nicht an der Zeit zu sein, und nur der vollendete Geist
kénnte Ideale organisch denken.

Liberal ist, wer von allen Seiten und nach allen Richtungen
wie von selbst frei ist und in seiner ganzen Menschheit
wirkt; wer alles, was handelt, ist und wird, nach dem Maf
seiner Kraft heilig halt, und an allem Leben Anteil nimmt,
ohne sich durch beschriankte Ansichten zum Hal} oder zur
Geringschitzung desselben verfiihren zu lassen.

Ein Geistlicher ist, wer nur im Unsichtbaren lebt, fiir wen
alles Sichtbare nur die Wahrheit einer Allegorie hat.
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Cotidiano, economia: o suplemento necessdrio de todas as
naturezas que ndo sdo pura e simplesmente universais. Com
freqiiéncia o talento e a cultura perdem-se por inteiro nesse
elemento circundante.

Ideais considerados inatingiveis néo sdo, justamente por
isso, ideais mas fantasmagorias matematicas do pensamento
meramente mecdnico. Quem possui vocagdo para o infinito
e sabe o que esperar disso, o v& como o produto de forgas que
eternamente se associam e dissociam; concebe seu ideal
quimicamente, pelo menos; e sua fala, quando tenta se
expressarcom firmeza, é repleta de contradicGes. A filosofia
de nossa época parece ter chegado a tal ponto, mas néo a
filosofia da filosolia. Pois mesmo idealistas quimicos tém,
ndo raro, apenas um ideal unilateralmente matemadtico do
filosofar. Suas teses arespeito sdo de todo verdadeiras, quer
dizer: filosdficas; mas faltam-lhes as antiteses correspon-
dentes. Parece que ainda ndo chegou o momento de uma
fisica da filosofia, e a verdade ¢é que s6 o espirito acabado
poderia conceber ideais de forma orgénica.

Liberal € quem, de todos os lados e em todas as diregdes, é
livre, por si mesmo, e atua em sua inteira humanidade; quem
considera sagrado tudo com que lida, segundo a medida de
suaforca, e com toda vida simpatiza sem incorrer — levado
por opinides estreitas — no 6dio ou no menosprezo.

Um sacerdote é quem vive apenas o invisivel, aquele para
quem a todo visivel corresponde apenas a verdade de uma
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Kiinstler ist ein jeder, dem es Ziel und Mitte des Daseins
ist, seinen Sinn zu bilden.

EsistderMenschheiteigen, daB sie sichiiber die Menschheit
erheben mub.

Tugend ist zur Energie gewordne Vernunft.

Der Mensch ist ein schaffender Riickblick der Natur auf
sich selbst.

Ironie ist klares BewuBtsein der ewigen Agilitdt, des
unendlich vollen Chaos.

Vergeblich sucht ihr in dem, was ihr Asthetik nennt, die
harmonische Fiille der Menschheit, Anfang und Ende der
Bildung. Versucht es, die Elemente der Bildung und der
Menschheit zu erkennen, und betet sie an, vor allen das
Feuer.

Man lebt nur, insofern man nach seinen eignen Ideen lebt.
Die Grundsitze sind nur Mittel, der Beruf ist Zweck an
sich.

Der Kern, das Zentrum der Poesie istin der Mythologie zu
finden, und in den Mysterien der Alten. Sattigt das Gefiihl
des Lebens mit der Idee des Unendlichen, und ihr werdet
die Alten verstehen und die Poesie.
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alegoria.

Artista é aquele para quem o meio e o fim da existéncia €
plasmar seu préprio sentido.

E préprio dahumanidade anecessidade de elevar-seacimada
humanidade.

Virtude é raziio que se tornou energia.

O homem ¢ uma retrospecgo criadora da natureza em si
mesma.

Ironia é clara consciéncia da eterna agilidade, do caos com-
pleto e infinito.

Inutilmente procurais naquilo que é chamado de estética a
plenitude harménica da humanidade, o principio € o fim da
cultura. Tentai reconhecer os elementos da cultura, da huma-
nidade, e adorai-os, o fogo antes de todos.

Vivemos apenas na medida em que vivemos segundo nossas
préprias idéias. Os principios sio meios somente; o fim € a
vocacdo em Si mesma.

0 dmago, o centro, da poesia encontra-se na mitologia e nos
mistérios dos antigos. Saciai o sentimento da vidanaidéiado
infinito e compreendereis os antigos e a poesia.
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Schon ist, was uns an die Natur erinnert und also das
Gefiihl der unendlichen Lebensfiille anregt. Die Natur ist
organisch und die hochste Schonheit daher ewig und
immer vegetabilisch, und das gleiche gilt auch von der
Moral und der Liebe.

Alle Philosophie ist Idealismus, und es gibt keinen wahren
Realismus als den der Poesie. Aber Poesie und Philosophie
sind nur Extreme. Sagt man nun: einige sind schlechthin
Idealisten, andre entschieden Realisten, so ist das eine sehr
wahre Bemerkung. Anders ausgedriickt heifit es: es gibt
noch keine durchaus gebildete Menschen, es gibt noch
keine Religion.

Willst du ins Innere der Physik dringen, so laf3 dich
einweihen in die Mysterien der Poesie.

Phantasie und Witz sind Dir Eins und Alles! — deute den
lieblichen Schein und mache Ernst aus dem Spiel, so wirst
du das Zentrum fassen und die verehrte Kunst in héherm
Lichte Wiederfinden.

Die Philosophie ist eine Ellipse. Das eine Zentrum, dem
wir jetzt niher sind, ist das Selbstgesetz der Vernunft. Das
andre ist die Idee des Universums, und in diesem beriihrt
sich die Philosophie mit der Religion.

Mysterien sind weiblich; sie verhiillen sich gern, aber sie
wollen doch gesehen und erraten sein.

Der geheime Sinn des Opfers ist die Vernichtung des
Endlichen weil es endlich ist. Um zu zeigen dal es nur
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Belo é o que nos faz lembrar a natureza, e portanto anima a
infinita plenitude da vida. A natureza € orgénica, e assim a
mais elevada beleza é sempre, eternamente, vegetal. O
mesmo também vale para a moral e 0 amor.

Toda filosofia é idealismo, € o tnico verdadeiro realismo €
o dapoesia. Mas poesiae filosofia sdo apenas extremos. Diz-
se de alguns que sdo idealistas, pura e simplesmente, e de
outros que sdo realistas decididos — uma observago muito
verdadeira. Paraexpressd-lo de outro modo: ainda ndo existe
um homem inteiramente cultivado, aindanfo existe religido.

Se queres penetrar no {ntimo da fisica, inicia-te nos mistérios
da poesia.

Que fantasiae espirituosidade te sejam umae todas as coisas!
Interpreta a bela aparéncia e faz do jogo seriedade, entdo
terds aferrado o centro e reencontrards a arte venerada sob a
mais alta luz.

A filosofia é uma elipse. Um de seus centros, aquele de que
agora estamos mais préximos, € a razdo autofundante. 0]
outro € a idéia do universo, e nesta a filosofia bordeja a
religido.

Mistérios sdo como mulheres; ocultam-se com gosto €, no
entanto, desejam ser vistos, adivinhados.

O secreto sentido do sacrificio € a aniquilagio do finito,
porque finito. Para mostrar que esta € sua Unica razao de
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darum geschieht, muf das Edelste und Schonste gewihlt
werden; vor allen der Mensch, die Bliite der Erde.
Menschenopfer sind die natiirlichsten Opfer. Aber der
Mensch ist mehr als die Bliite der Erde; er ist verniinftig,
und die Vernunft ist frei und selbst nichts anders als ein
ewiges Selbstbestimmen ins Unendliche. Also kann der
Mensch nur sich selbst opfern, und so tut er auch in dem
allgegenwirtigen Heiligtum, von dem der Pébel nichts
sieht. Alle Kiinstler sind Decier, und ein Kiinstler werden
heilt nichts anders als sich den unterirdischen Gottheiten
weihen. In der Begeisterung des Vernichtens offenbart
sich zuerst der Sinn gottlicher Schopfung. Nur in der Mitte
des Todes entziindet sich der Blitz des ewigen Lebens.

Alle Menschen sind etwas licherlich und grotesk, bloB
weil sie Menschen sind; und die Kiinstler sind wohl auch
in dieser Riicksicht doppelte Menschen. So ist es, so war
es, und so wird es sein.

Alle Selbstiindigkeit ist urspriinglich, ist Originalitdt, und
alle Originalitit ist moralisch, ist Originalitit des ganzen
Menschen. Ohne sie keine Energie der Vernunft und keine
Schonheit des Gemiits.

Ich habe einige Ideen ausgesprochen, die aufs Zentrum
deuten, ich habe die Morgenrite begriift nach meiner
Ansicht, aus meinem Standpunkt. Wer den Weg kennt, tue
desgleichen nach seiner Ansicht, aus seinem Standpunkt.
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existir, & Pﬁigﬁ que saja eacalhido o que ha de mais belo e
ndbri; ol sobretudo - o procioso fruto da terra, Os
0% Kil0 08 mals naturals, Mas o homem é
mais do que win fruto da terra: ele é racional, e araziio é livre,
em sl mesina nada seniio uma eterna autodeterminagio no
infinito, Por is50 86 0 homem pode sacrificar a si mesmo, e
assim procede no templo onipresente, do qual a plebe nada
vé, Todos os artistas sdo uns Décios”; e tornar-se artista
significa, tio-somente, consagrar-se as divindades subterrd-
neas. No entusiasmo do aniquilamento manifesta-se, em
primeiro lugar, o sentido dadivinacriagao. Emmeio a morte,
apenas, acende-se a fagulha da vida eterna.

Todos os homens sio um tanto grotescos e risiveis, pelo
simples fato de serem homens; e, também nesse sentido, 0s
artistas $30 duplamente homens. Assim €, assim foi, e assim
serd.

Toda autonomia é origindria, € originalidade, e toda origina-
lidade é moral, originalidade do homem integral. Sem ela
nZio h4 energia da razéio, nem beleza de alma.

Exprimi algumas idéias que se referem ao centro; atraves de
minha visdo, segundo meu ponto de vista, saudei a aurora.
Quem conhece o caminho, que faga 0 mesmo em sua visao,
seu ponto de vista.
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NOTAS

1) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

2) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

3) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

4) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

5) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

6) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

7) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

8) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

9) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

10) Fragmento atribufdo a Schleiermacher.

11) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

12) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

13) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

14) Fragmento atribuido a Wilhelm Schlegel.

15) Fragmento atribuido a Novalis.

16) Fragmento atribuido a Novalis.

16) Fragmento atribuido a Schleiermacher.

17) Décios: familia plebéia romana que durante geragdes sucessivas sacrificou
seus membros a nagio.
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