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APRESENTACAO

Se Kant na Critica da Faculdade de Julgar nega-se a discutir
as idéias estéticas de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762), e propositalmente omite seu nome, Hegel em sua Estética
adota o termo do criador da estética filoséfica e o situa: “Houve
um tempo em que s6 se tratava das sensagdes agraddveis e de seu
nascimento e desenvolvimento. Foi particularmente durante a
ultima fase da filosofia wolfiana que esta concepgdo, ou antes, esta
categoria deu lugar a inimeras discussdes, mas o conteiido era
insignificante demais para se prestar a desenvolvimentos. E
dessa época que remonta o nascimento do termo estética. Foi
Baumgarten quem deu o nome de estética a ciéncia das sensagdes,
a esta teoria do belo. Para nés alemaies este termo é familiar;
outros povos o ignoram. Os franceses dizem théorie des arts ou des
belles-lettres; os ingleses a classificam na critica (critic). Os prin-
cipios criticos de Henry Home (Lord Kaimes) gozaram de um
grande prestigio na época da publicacdo da obra. Para dizer a
verdade, o termo estética ndo é exatamente o adequado. Foram
propostas ainda as denominacdes “teoria das belas ciéncias”, “das
belas-artes”, mas elas com razdo nio foram mantidas. Empregou-
se igualmente o termo “calistica”, porém aqui trata-se no do belo
em geral e sim do belo como criagio da arte. Portanto, manteremos
o termo Estética ndo porque o nome nos importe pouco, mas
porque esse termo recebeu direito de cidadania na linguagem
corrente, 0 que ja é um sério argumento em favor de sua manu-
tengdo” (1835, Introdugéo).
O classico ESTETICA, pela primeira vez acessivel ao leitor
brasileiro, é composto das suas Medita¢des sobre o poema, tese de




doutorado onde no ultimo paragrafo ele cria a estética (epistemé
aisthetiké), de momentos da Metafisica e do essencial da Estética
propriamente dita. Sua edi¢do representa um dos mais importan-
tes, sofisticados e dignos langamentos editoriais do Brasil nos

ultimos anos.

PARTE I

Meditacdes filoséficas sobre alguns tépicos
referentes a esséncia do poema

Desde o inicio da adolescéncia, o género da literatura néo sé
nos agradou, a ambos', de modo extraordindrio, como também
nunca o desprezamos, seguindo assim o conselho de homens
extremamente sdbios aos quais era conveniente obedecer; j4 na-
quele tempo decidimos experimentar publicamente nossas forgas,
quaisquer que fossem, no campo literdrio. Efetivamente, desde a
época em que comecei a formar-me nas humanidades — incenti-
vado por aquele que foi o guia de extrema habilidade dos meus
primeiros anos de estudos, que néo posso nomear sem que a minha
alma se inunde da mais alta gratidao: refiro-me a Christgau,
dignissimo vice-reitor do préspero liceu de Berlim — néo passei
um dia sequer sem me aplicar a poesia. A medida que avancava
pouco a pouco em anos, embora tivesse sido for¢ado, desde o tempo
da escola, a voltar cada vez mais meus pensamentos para assun-
tos mais austeros, e a vida académica no final parecesse exigir
outros trabalhos e outras preocupagdes, dediquei-me nédo obstante
aliteratura, que me era necessdria; assim, nunca pude me obrigar
realmente a renunciar a poesia, que considerava inteiramente
recomenddvel, tanto por sua pura beleza, quanto por sua evidente
utilidade. Entrementes, pela vontade divina, que venero, ocorreu
que me fosse conferido o encargo de ensinar a poética, juntamente
com a assim chamada filosofia racional, & juventude que devia se
formar para as universidades. O que haveria de mais propicio
neste momento, exceto pér em prética os preceitos da filosofia,
quando a primeira ocasifo se oferecia? Por outro lado, o que havia

1. O autor refere-se a si mesmo e ao seu irmao, Nathanael Baumgarten, falecido em
1763, seu companheiro de primeiros estudos.
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de mais indigno ou de mais dificil para um filésofo, que asseverar
em palavras alheias e relatar, com voz estentérica, os escritos dos
mestres? Eu precisava me preparar para refletir a respeito daqui-
lo que conhecia apenas historicamente e por experiéncia, por
1m1ta(;ao cega ou pelo menos por suspeita e pela expectativa de
casos semelhantes. Enquanto me encontrava nestes embaragos,
minha situa¢do mudou novamente, e me vi, num fechar de olhos,
na luz da Fridericiana.

Tenho violenta aversdo por aqueles que entregam ao publico
pensamentos ainda imaturos e mal ponderados, e que, infelizmen-
te, desonram mais que dignificam a primorosa atividade dos
calamos no circulo literario. Isto explica, ndo o nego, o fato de néo
ter cumprido mais cedo o dever que exigem de mim as santissimas
leis da Universidade. Porém agora, para que seja cumprido este
dever, escolhi um assunto que na verdade é considerado pouco
profundo e alheio ao discernimento dos filésofos, mas que me
pareceu suficientemente importante, face a fraqueza das minhas
forgas, e que, no que se refere a dignidade do assunto, me pareceu
suficientemente adequado para exercitar os espiritos que se dedi-
cam a procurar as razdes de todas as coisas.

De fato, desejo demonstrar que é possivel, a partir do conceito
tnico de poema (que h4 muito me esta gravado na alma), provar
numerosas afirmacdes sustentadas cem vezes, mas que mal foram
comprovadas uma sé vez: desejo, pois, mostrar claramente que a
filosofia e a ciéncia da composi¢do do poema, freqiientemente
consideradas muito afastadas uma da outra, constituem um casal
cuja unido é totalmente amigavel. Desta forma, até o § 11, dedi-
car-me-ei a desenvolver a nocdo de poema e dos termos a ele
associados; em seguida, do § 13 ao § 65, esforgar-me-ei por formar
alguma imagem dos pensamentos poéticos. Depoxs disto, do § 65
ao § 76, desvendo o método licido do poema, & medida que o
mesmo é comum a todos os poemas; por tltimo, do § 77 ao § 107,
proponho-me a considerar os termos poéticos e a avalid-los com
cuidado. Pareceu-me oportuno, apés haver evidenciado a fecundi-
dade da minha defini¢do, compara-la com algumas outras, e,
finalmente, acrescentar trés palavras sobre a poética geral.

A natureza do projeto ndo permitiu mais, nem a limitagédo do
pensador permitiu melhor; talvez no futuro, DEUS, o tempo, a
aplicagdo hdo de me conceder pensamentos mais importantes e
mais maduros.
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§1

Quando enunciamos a palavra DISCURSO (oratio), entende-
mos uma seqiiéncia de palavras que designam representacdes
associadas.

Poderiamos citar sé esta definigdo como testemunho, caso
acusassem de intteis todas as definigées de termos claros. O que
é o discurso compreendem-no claramente os que ainda ndo pagam
ingresso ao banho; mas se ndo expomos a significacdo distinta dos
termos que usamos, a mente indecisa hesita e realmente néo sabe
qual a nogdo ou sentido que deve atribuir & uma palavra no
‘momento em que a ouve. O teélogo recomenda a “oratio” junto com
a meditagdo e em caso de tentacdo; mas nessas circunstincias a
palavra contém aspectos que se introduziram erroneamente na
definic¢do. O légico da escola, seguindo o seu Aristételes, denomina
“oratio” o discurso, compreendido como um enunciado, “aquele
cujas partes, tomadas separadamente, tém uma significag¢ao”; e,
corroendo o figado, pergunta-se se o silogismo constitui uma sé
“oratio” ou vdrias. O retérico proclama claramente que se deve
distinguir cuidadosamente a “oratio” da declamacio, de forma a
ndo parecer que confundimos a guerra com um exercicio d’armas.
Aqueles que seguem o uso comum da linguagem poderiam talvez
descobrir que “oratio” é o que chamamos todos os dias de discurso
em sentido amplo; e se alguém preferir nomeé-lo sermao (sermo-
nem), ndo empreenderemos contra isso nenhuma batalha, que
resultaria sem triunfos. Mas basta pensar no que Horacio nomeia
“sermdes” e veremos que é melhor nos abstermos deste termo.

$2

A partir do discurso devem ser conhecidas as representagdes
associadas (§ 1).

A proposi¢do menor é o axioma que constitui a definig¢do; a
maior provém da defini¢do do significante ou do signo, que omiti-
mos, por ser sua formulagdo ontoldgica suficientemente conheci-
da. Pedimos, com efeito, que nos seja permitido empregar, sem
defini-las, e expor, sem demonstra-las, certas nog¢des, que os
fil6sofos mais rigorosos consideram demonstradas e definidas. De
fato, as cita¢Ges sdo impossiveis por hipétese; as demonstracdes,
por um lado, deveriam ser tiradas de outra fonte e, por outro, néo
poderiam estar associadas ao nosso assunto, sem “transi¢do a um
outro género”. Cicero escreve: “Este, entretanto, é um costume dos

11
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matemaéticos, ndo dos fil6sofos. Efetivamente, quando os gedme-
tras querem demonstrar alguma coisa, consideram licito e prova-
do (definido) aquilo que ja foi demonstrado anteriormente, se o
mesmo é pertinente ao assunto de que tratam; mas explicam o
que ainda nunca foi abordado. Os filésofos, qualquer que seja o
assunto de que tratam, retiinem tudo o que a ele se refere, mesmo
se isto j4 foi discutido em outro lugar” (CIC. Tusc., V, 18). Que
grande honra, na verdade, e que significativo triunfo para sabios
que néo sdo gedmetras!

§3

As REPRESENTACOES obti?las através da parte inferior da
faculdade cognitiva sdo SENSITIVAS.

O desejo é chamado sensitivo enquanto provém de uma repre-
sentagdo confusa do bem; mas a representacdo confusa, assim
como a representagio obscura, é obtida através da parte inferior
da faculdade de conhecer; entéo, a denominagéo “sensitiva” tam-
bém poderd ser aplicada as préprias representacdes, para, deste
modo, serem distinguidas das representac¢oes intelectuais distin-
tas, segundo todos os graus possiveis.

§4.

Suponha-se que um DISCURéO que se compde de represen-
tagdes sensiveis seja sensitivo.

Como nenhum filgsofo alcan¢a tamanha profundidade que lhe
permita contemplar todas as coisas com o intelecto puro, sem se
deter no nivel do conhecimento confuso; do mesmo modo, quase
nenhum discurso chega a ser tdo cientifico e intelectual que nio
se encontre uma s6 idéia sensivel ao longo do seu encadeamento.
Por conseqiiéncia, aquele que se dedica antes de tudo ao conheci-
mento distinto pode encontrar quaisquer representacdes distintas
num discurso sensitivo; este ultimo, no entanto, permanece sen-
sitivo, assim como o discurso cientifico permanece abstrato e
intelectual.

§5

As representacdes sensiveis associadas devem ser conhecidas
a partir do discurso sensitivo (§ 2, 4).
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$6

Os diversos elementos do discurso sensivel sdo: 1) as repre-
sentagdes sensiveis; 2) a sua associagdo; 3) as palavras, isto é, os
sons articulados, resultantes das letras, que sdo os signos das
representacdes sensiveis (§ 4, 1).

§7

O DISCURSO SENSIVEL PERFEITO é aquele cujos elemen-
tos contribuem para o conhecimento das representacgdes sensiveis

(§ V).
$8

Quanto mais um discurso sensivel admitir elementos que
suscitem representagdes sensiveis, tanto mais perfeito ele serd (§
4,7).

$9

O discurso sensivel perfeito é 0o POEMA; o conjunto das regras
as quais o poema deve se submeter é a POETICA; a ciéncia da
poética é a POETICA FILOSOFICA; a aptidado para elaborar um
poema é a arte da POESIA; aquele que possui esta aptiddo é um
POETA.

Se desejamos recorrer as defini¢gdes nominais, como dizem os
escoldsticos, dispomos de obras muito ricas, que basta consultar,
publicadas pelas editoras Scaliger, Voss e por muitas outras. Nos
absteremos, todavia, com prazer, desta tarefa, observando sim-
plesmente o que segue. Nonio Marcelo, Afténio e Donato, de
acordo com Lucilio, parecem achar que a unica diferenga entre
poema e poesia é aquela do grande e do pequeno, considerando o
poema como uma parte ou uma se¢do da poesia, a qual, por sua
vez, seria um poema mais longo. Desta forma, entre a poesia e o
poema haveria a mesma diferen¢a que hd, em Homero, entre a
Iliada e o “Catédlogo dos navios gregos”. A estes jd se opds Voss,
alegando o uso da lingua,

... em cujas maos esta o arbitrio, o direito e as normas do falar.
(HOR. Ep. ad Pis., 73)
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Apesar disso, quando Voss gdmit(i que o px;’éprio Cicero empre-
ga ¢ termo “poesia” para designar “poemas”, a sua observagéo
perde a importancia. De fato, as passagens que cita parecem
indicar o contrdrio: quando Cicero, no livro V, _das Tus,culanas
(cap.114), atribui a Homero néo a poesia, mas a pmtur.a, é porque
admira na pessoa de um cego a arte de imitar tudo, incluindo o
que esta ao alcance dos olhos; mas nao sao os efeitgs d?sta arte,
ou pelo menos nao s6 eles, que estimulam a s“ua adrr’l,lragao —oque
seria necessario, para provar que o termo “poesia” possui nesta
passagem uma significac¢éo insélita. O outro texto ndo se encoptra
no livro VI — como consta nas duas edigdes de Voss — mas no livro
IV das Tusculanas (cap. 71); nele Cicero afirma que a poesia de
Anacreonte se refere, na sua totalidade, ao amor. Mas sera que
podemos substituir aqui o termo “poesia” pelo termo “poerr}a”, no
singular? Ou néo estaria Cicero alegando que a inspiragdo que
anima toda a obra de Anacreonte aspira exclusivamente a cantar
os perigos do amor, de modo que, para Cicero, o termo “poesia”
mantém o seu sentido préprio, o mesmo que lhe atribuimos? Salvo
engano nosso, ndo é dificil de se chegar a uma concluséo sobre esta
questao.

$10

Os diversos elementos d().T)oema sdo: 1) as repres_entagées
sensiveis; 2) a sua associagdo; 3) as palavras que as designam (§
IX, VI).

_{§11

Diremos que é POKTICO tudo que pode contribuir de alguma
maneira a perfeicdo do poema.

§12

As representacdes sensiveis sdo elementos do poema (§ 10);
logo, sdo poéticas (§ 11, 7). Mas como as representagdes sensiveis
podem ser obscuras ou claras (§ 3), as representagdes obscuras e
as representagdes claras s@o poéticas. ’

Uma mesma coisa pode sem duvida motivar representagoes
das quais uma primeira seria obscura; uma segunda, clara; e por
ultimo, uma terceira, distinta; mas quando falamos de represen-
tagdes que um discurso deve expressar, referimo-nos aquelas
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representagdes que o locutor pretende comunicar. Pergunta-se,
portanto, quais sdo as representacgdes que o poeta pretende expri-
mir em seu poema.

$13

Asrepresentagdes obscuras ndo contém tantas representacoes
de marcas distintivas quantas possibilitem reconhecer o objeto
representado e distingui-lo dos outros; por outro lado, as repre-
sentacdes claras contém-nas (por defini¢do); logo, os elementos
que permitem a comunicag¢io das representacdes sensiveis séo
mais numerosos quando as mesmas sdo claras que quando séo
obscuras. Um poema, portanto, cujas representacgdes sdo claras,

é mais perfeito que aquele cujas representagdes sido obscuras; e

as representacdes claras sdo mais poéticas (§ 11) que as obscuras.

Assim, refuta-se o engano daqueles que créem falar tanto mais
poeticamente quanto mais o seu palavreado se torna obscuro e
complicado. Mas nfo concordamos de modo algum com aqueles
que ousam negar os melhores poetas, pela simples razio de que
os seus olhos bacos s6 pensam distinguir trevas escuras e uma
noite profunda nos poemas dos mesmos. Tomamos como exemplo
os versos 45 e 46 da IV Séatira de Pérsio:

Se, cauteloso, fustigares os agiotas do Puteal,/ terds empres-
tado em vao os ouvidos ao povo.

Estes versos serdo acusados levianamente de extrema obscu-
ridade por quem ignora a histéria de Nero; mas aquele que terd
feito a relagfo, a nfo ser que ignore o latim, compreenderd o
significado e terd a experiéncia de representacdes bastante claras.

$14

As representacdes distintas, completas, adequadas, e profun-
das, em todos os graus, ndo sio sensiveis; logo, ndo sdo poéticas

(8§ 11).

A verdade desta proposi¢ao tornar-se-d evidente, se a viven-
ciarmos a posteriori, como por exemplo, se dermos a algum filé-
sofo, ndo totalmente ignorante em poesia, os seguintes versos
repletos de representacdes distintas:

Aqueles que demonstram que os outros estdo errados os refu-
tam./Entdo ninguém refutard se ndo demonstrar/o erro dos ou-
tros; aquele que deve demonstrar que um erro existe/deve

15
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dominar a légica; logo, aquele que refuta/sem ser um légico, néo
refuta conforme as regras (segundo o verso 1).

O nosso filésofo mal os tolerard, embora a métrica de cada um
deles seja perfeita. No entanto, talvez ndo saiba por que motivo
estes versos, que nio pecam nem pela sua forma nem pglo seu
conteido, lhe parecem rejeitdveis. Alids, temos aqui a prmc;pgl
razdo pela qual se considera quase impossivel ;a_ﬁl‘osoﬁa e a poesia
permanecerem no mesmo nivel: de fato, a primeira procura com
extrema obstinagéo a distingdo dos conceitos, enquanto a segm’n}da
nfo se preocupa com a mesma, que se situa além da esfera poética.
Supondo porém que um individuo muito cqmpetente em ambas
as partes da faculdade de conhecer e que saiba usar cada uma no
devido tempo, de tal modo que se dedique a aﬁn_ar uma sem
prejudicar a outra; este individuo percebera que Leibniz, Aristé-
teles e outros tantos, que uniram a toga dos filésofos aos louros do
poeta, eram prodigios e ndo miragens.

§ .15

As representacdes claras sdo poéticas (§ 13); por outro lado, as
representacgdes claras podem ser distintas ou confu/s.as; mas Ja
sabemos que as representacgdes distintas .néo sdo poéticas (§ 14);
logo, as representagdes confusas sao poéticas.

$16

Se uma representacido A representar um numero maior_ de
coisas que outras representagdes B, C, D, etc., mas se apesar disso
asrepresentacgoes que ela contém forem todas confusas, nesse caso
A é MAIS CLARA que as outras sob o PONTO DE VISTA EXTEN-
SIVO. _

Tivemos que acrescentar esta restri¢do para distinguir estes
graus extensivos da clareza daqueles outros graus muito cpnhe-
cidos que, pela distin¢do das marcas da percepgdo, levam a pro-
fundeza do conhecimento e acarretam uma representag¢io mais
clara que a outra, sob o ponto de vista intensivo.

§$17

Existem mais representacdes sensiveis nas representacoes
que sdo muito claras sob o ponto de vista extensivo que naquelas

16

que sdo menos claras (§ 16) e, portanto, nelas existem mais
elementos que contribuem para a perfeicao do poema (§ 7). Por
conseguinte, as representacées muito claras sob o ponto de vista
extensivo sdo extremamente poéticas (§ 11).

$ 18

Quanto mais determinadas as coisas, tanto mais elementos
contém as suas representagdes; porém, quanto mais rica é uma
representacdo confusa, mais clara é sob o ponto de vista extensivo
(§ 16); conseqiientemente, tanto mais poética (§ 17). Logo, é
poético que as coisas a serem representadas em um poema sejam
determinadas o mais possivel (§ 11).

$19

Osindividuos sdo seres absolutamente determinados; logo, as
representagoes singulares sdo totalmente poéticas (§ 18).

Os nossos poetas menores (os Quérilos) estdo tio longe de
poder apreciar a beleza do poema que preferem “empinar o nariz”
(HOR. Sat., I, 6, 5), quando Homero, no canto II da Iliada,
enumera “os chefes, os soberanos e os comandantes dos navios,
bem como os préprios navios, sem excecdo de nenhum”, ou ainda,
quando descreve no canto VII todos aqueles que ousavam se opor
a Heitor ou, enfim, quando passa em resenha no “Hino a Apolo”
os inimeros lugares sagrados em que reinava este deus. Acontece
o mesmo na Eneida de Vergilio, bastando, para verifica-lo, per-
correr o fim do livro VII e os livros seguintes. Além destes exem-
plos, podemos acrescentar o catalogo dos cdes que estracalham o
seu dono nas Metamorfoses de Ovidio e ninguém, a meu ver,
poderd julgar que estes versos, que nos seriam muito dificeis de
imitar, pudessem ter surgido contra o desejo ou contra a vontade
dos seus autores.

§20

As determinagdes especificas que se juntam ao género consti-
tuem a espécie; e as determinagoes genéricas juntadas ao género
superior constituem o género inferior; logo, as representagoes do
género inferior e da espécie sdo mais poéticas que aquelas do
género ou do género superior (§ 18).
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A fim de ndo parecer que procuramos ansm’samen_te e deﬁ(());
radamente uma prova a posteriori de nossas assdqrg:oesﬁvaédo
i é or 3
4 pri do poeta de Vénus, quer dizer,
recorrer & primeira ode cer, | e
Por que escreve “antepassados” em vez de “ancestrais’; péth_rr},
0" “pi j ». “salma” em lugar de “prémio-;
:o0” em vez de “pista de jogos”; “palma 1
Eaol <rteis™: “condicao de Atalo” por “grande-
«golos 1ibios” por “terras férteis™; “condigao de 1
io ciprio” “navio d srcio”; “mar de Myrtos™ por
za”: “navio ciprio” por “navio de cOmercio:; ’ t '
“mz:lr perigoso”; “o Africo em luta contra as ondas de Icaro emf vez
de “contra o vento”; “velho Miéssico” em vez de “vinhode bpa safra”;
“javali dos Marsos em vez de “assassino”, etc.? Néo seria po'rc%lue
a virtude do poema estd na substituigéo de conceitos demasiada-
mente amplos por conceitos mais restritos? Preferimos nem meél—
cionar a prépria organizagdo que foi dadaaotododa od‘e, Pro_)eta la
de tl modo que representa a ambicdo, a avidezea volipia afi:g;ess
de casos particulares em que esses defeitos costumam ser niti (zlc;
Desta forma, ocorrendo toda uma amplificagdo, em lugar o
universal, obtido de muitos casos semelhantes, representa-se u
b
e outro caso (cf. versos 26, 27, 33, 34). '
Tibulo, no livro III, para enunciar o0s p.erfumes, que deYerlaén
ser espargidos sobre os seus restos mortais, postula trés tipos ae
aromas: -
Que la sejam espargidos os ricos perfumes que nos enviam
rica Pancaia/ e os da Arédbia e 08 da Assiria (§ 19)e quIeI 828
misturem &s ldgrimas vertidas em minha memoria (TIB. 1II, 2,
23 sq.) o
Vergilio, para expressar a nogéo “nunca farei isto’, ha de se
valer do célebre estilo poético da perifrase: .
Primeiramente ocorrem todos os fatos, cuja possibilidade eu
negava,/ e ocorrem contra as leis da natureza;

e, na primeira Bucélica, enumera até mais espec1ﬁcam}?nt.e

4 . 7 . . _

certos fatos fisicamente impossivels, mas perfeitamente conhecl
dos ao menos pelos camponeses:

Antes no éter pastardo os répidos cervos, etc. (VERG., Buc,, I,
59). -

Desta mesma fonte flui a distribu@géo poética, quando S‘S
poetas, que devem cantar numerosos obJeto§, costumam reparti-
los em categorias e em espécies. E conhecido 0 trechq emlgue
Vergilio trata dos troianos que falharam na Libia (Englda, ivro
I). O mesmo ocorre em Catulo que, ao representar 0s satiros e 0S
silenos nascidos em Nisa, escreve:

“Uma parte deles agita os tirsos recobertos de folhagem”
(CATUL. 64, 256).

E nos versos seguintes detzalha cito espécies destas persona-
gens, ocupadas em atividades diferentes.

$21

O EXEMPLO ¢ a representacdo de um objeto mais determi-

nado, produzida para esclarecer a representa¢do de um objeto
menos determinado.

Visto que esta defini¢do ainda nao foi mencionada noutra
parte, queremos agora demonstrar que a mesma convém perfei-
tamente ao uso da lingua. Para este fim, recorremos dos matema-
ticos, que afirmam o seguinte: quantidades iguais somadas a
outras quantidades iguais produzem somas iguais ou, em outras
palavras: se A =7Z; B = Y; entdo, A + B = Z + Y. Se agora
substituirmos o nimero indeterminado A pelo nimero determi-
nado 4; Z por 2 + 2; B por 6, e Y por 3 + 3, e se afirmarmos que 4
+6 =2+ 2+ 3 + 3; nesse caso, todos dirdo que demos um exemplo
do nosso axioma, sobretudo se tivermos como objetivo tornar mais
clara a significacdo das letras usadas como signos. Suponhamos
agora um filésofo que se proponha demonstrar a necessidade de
excluir de uma defini¢do as expressdes impréprias. Entdo, se
chegasse a definir a febre, segundo os termos de Campanella,
como “uma guerra empreendida contra a doenca pela forgca pode-
rosa do espirito”, ou como “uma excepcional agitagdo espontdnea
do espirito que morre por combater a causa irritante da-doenga”,
pensaremos que ele deu um exemplo de defini¢do imprépria, uma

vez que tais defini¢bes sdo compreendidas mais profundamente.
E de fato terd proposto, em vez de uma definicdo genérica, um
caso individual e, em vez do conceito geral de expressdo impré-
pria, tera representado a guerra, a agitacdo do espirito, o seu
ardor, etc., etc.; portanto, tera proposto conceitos que contém mais
determinagdes que o simples conceito de “termo impréprio”, e que,
por conseguinte, s6 servem para expor e esclarecer esse conceito.
Verificaremos a fecundidade da nossa defini¢do, tentando resol-
ver o problema como o faz um arquiteto ao dar um exemplo a
outros; ou ainda, meditando as importantes asser¢des de Spener,
quando afirma (Cons. teol. lat. part. I, c. II, art. I): “Pela certeza
e seguranca de suas demonstracdes, a matemaética oferece a todas

as outras ciéncias um exemplo que as mesmas devem imitar o
mais possivel” (cf.§ 107).




$22

Os exemplos representados de maneira co.nfusa sdo represen-
tacdes mais claras sob o ponto de vista exte~ns1vo‘que fiquelas que
servem para esclarecer (§ 21) e, portanto, sdo mais E)oetmas (§ 1~8).
Dentre os exemplos, aqueles que séo singulares sio sem divida
os melhores (§ 19).

Isto percebeu o famoso Leibniz no seu notdvel livro, em que se
coloca como defensor da causa de Deus, quando afirma: “O quet1vo
principal da Poesia deve ser o ensinamento da prudéncia e da
virtude através de exemplos” (Teodicéia II, 148). Se procuramos
um exemplo de exemplo, estamos, quase como ’I:éntalo, em pre-
sen¢a de uma tal abundéncia dos mesmos que nao sabemo§ qual
é o melhor. Consideremos o desafortunado Ovidio, que propde nas
suas Tristias a seguinte representacéo pouco determinada:

Muitas vezes, quando um deus nos opliime, outro Fieus nos
ajuda (Trist., I, 2, 4); e assim que seus lél_:)xos, umedecidos pela
4dgua salgada das lagrimas e do mar, deixaram escapar estgs
palavras, repentinamente irrompe dps mesmos uma onda consi-
derdvel de exemplos, que ocupam seis versos:

Vulcano esta contra Tréia; Apolo defende-a, ete. (Trist., I, 2,5).

$23

Um conceito A, cuja representagdo, juntando-se aquela c'ias
marcas distintivas de um conceito B, acompanha este conceito,
estd associado a este conceito. Nomeia-se COMPLEXO o CON-
CEITO ao qual se associa um outro conceito; o oposto @ele éo
conceito SIMPLES, ao qual néo se associa nenhum conceito. Um
conceito complexo representa mais coisas que um conceito sim-

ples; logo, os conceitos complexos e confusos sdo mais claros sob o

ponto de vista extensivo que aqueles que sdo simples (§ 16) e,
portanto, mais poéticos que os simples (§ 17).

§24
AsREPRESENTACOES das mudancas atuais daquele que se

representa alguma coisa sdo as SENSACOES; elas s#o sensiveis
(§ 3), e, portanto, poéticas (§ 3).

20
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; §25

Uma vez que os afetos sio graus particularmente relevantes
do prazer e do desprazer, as suas sensagdes realizam-se num
sujeito que se representa, de maneira confusa, alguma coisa como
sendo boa ou m4. Os afetos, portanto, determinam representacoes

poéticas (§ 24); logo, € um procedimento poético provocar os afetos

(§ 11).

$ 26

O mesmo pode ser demonstrado da seguinte maneira: quando
nos representamos uma coisa como boa ou m4, nos representamos
mais a respeito dela do que se nio a representarmos como se
afirmou; logo, as representacdes das coisas que, de maneira con-
fusa, nos parecem boas ou m4s, tém mais clareza extensiva do que
se ndo fossem propostas deste modo (§ 16) e, portanto, sdo mais
poéticas (§ 17). Ora, tais representacGes geram afetos; logo, é um
procedimento poético provocar os afetos (§ 11).

$27

As sensagbes mais fortes sfo mais claras; portanto, mais

poéticas que aquelas que sdo menos claras e fracas (§ 17). Ora, as
sensagoes que acompanham um afeto mais intenso sao mais fortes

- que aquelas que acompanham um afeto menos intenso (§ 25); logo,

é um procedimento sumamente poético provocar afetos muito

intensos: Esta mesma proposi¢io pode ser demonstrada como

“segue: as coisas que nos representamos de maneira confusa como
sendo o que h4 de pior ou de melhor sio representadas com mais
clareza extensiva que se fossem representadas como menos boas
ou menos més (§ 16); sdo, pois, representadas de modo mais
poético (§ 17). Mas a representac¢do confusa de uma coisa como
sendo o que h4 de pior ou de melhor para nés provoca afetos muito
intensos. Logo, é mais poético provocar afetos intensos que provo-
car afetos menos intensos. ) S

§28

As imaginagbes (phantasrﬁ‘éta) 880 representacdes sensiveis
(§ 3); portanto, sdo poéticas (§ 12).

21
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Denominamos imaginag¢des as reproducgdes das representa-
¢oes dos sentidos; e se com isso nos afastamos,~de acordfo com oS
filésofos, do significade vago desta palavra, néo nos 2‘1 astamos
nem do uso da lingua, nem das regras d_a grgmafxca. quem se
atreveria, efetivamente, a negar que as imaginagdes sdo i)dqlée
imaginamos? De fato, no préprio dicionario de Suda, a facu~ a 2
de imaginar é descrita como “aquela que extrai fias sens’e’lgz%es a
formas dos objetos sentidos e as reproduz em si mesma’. _qu)e
sdo entdo as imaginagdes, a ndo ser as repetigoes (as reprpdugoes 3
as imagens (das representagoes) ‘dos_ob\).etos dos S'ETIEldOS, %ue
foram extraidos da sensag¢io (comoj4 o indica o conceito “extraidos
das sensagbes”)?

§29

As imaginagdes sdo menos claras que as idéias advindag da
sensacéo; logo, sdo menos poéticas (§ 17). ‘ o

Quando, porém, os afetos provocados detel"mm.am 1de1'as ad-
vindas das sensacdes, o poema que gera afetos é mais perfeito que
aquele que estd repleto de imaginagdes mortas (§ 8,9~); por';;‘anto,
é mais poético gerar afetos do que produzir imaginagoes diferen-
tes. /

Nio basta que os poemas sejam lix}dos.../ Também deve_sm
conduzir o espirito do ouvinte aonde queiram (HOR. Ep. ad. Pis,,
99-100).

Eis uma qualidade absolutamente notavel, que, por um lado,
permite distinguir muito facilmente “os poetas semeluhanﬁes. a
corvos e as poetisas semelhantes a gralhas-do-campo” (Pérsio.
S4t., 13), e, por outro, os Homeros. De fato, quase sempre aquele-:s
que “prometeram grandes coisas juntam ao seu poema um ou dgls
retalhos de ptrpura que brilhem de longe” (HOR. Ep. ad Pis,,
14-16). \

Hor4cio, portanto, ndo condena coml.)letz-xmente 0 recurso as
imaginagdes; contudo, devemos ver quais sdo essas coisas que,
segundo o poeta, devem ser usadas com prudéncia, e que ele cita
para destacar o seu propdsito: . i

... descrevem o bosque sagrado e o altar de Dianal(i.malgnnagoes
1 e 2)./ Ou entdo o Reno (imag. 3), ou ainda o arco-iris (imag. 4)/
quando ndo ha nem lugar nem espago para tanto (IDEM, 16-19).

Poderfamos agora, visto que o poeta segue o principio dg nosso
§ 22, a titulo de exemplos, desenvolver uma nog¢do mais universal
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a partir das especificagdes e das representacées mais determina-
das, mas nfo encontrariamos nenhum outro ponto de convergén-
cia a nfo ser o conceito de imaginagdo. Deste modo, se dermos
crédito a Horacio, “o artista que saiba modelar unhas e reproduzir
a maciez dos cabelos no bronze” (ou que saiba representar de
maneira adequada certas imaginagdes no seu poema),

mas que malogre no conjunto da obra../ a ser como ele,
preferiria viver com nariz torto/ olhos negros ou cabelos pretos
(IDEM, 32, sq.).

$ 30
A representagio da imaginagdo parcial de um objeto faz res-
surgir a suaimaginagdo total, que, portanto, constitui um conceito
complexo; este, se for confuso, serd mais poético que se fosse
simples (§ 23). Logo, é quando ocorre uma imaginacéo parcial, é

um procedimento poético representar a Imaginagéo total, que
possui uma clareza extensiva maior (§ 17).

$ 31

Uma vez que aquilo, que coexiste, em relagdo ao espaco e ao
tempo, com uma imaginagdo parcial, pertence a uma mesma
imaginagéo total, é um procedimento poético representar simul-
taneamente a imaginagdo parcial e as imaginacdes claras (sob o
ponto de vista extensivo) daquilo que coexiste com a mesma (§ 30).

Nas obras dos poetas freqiientemente encontramos descrigdes
do tempo. Citamos, como exemplo, Vergilio e sua descricdo da
noite (Vergilio, Eneida, IV); do dia (Bucélica IV); da tarde (Bucé-
lica I). Na obra de Séneca, podemos ler uma descrigdo conjunta
das quatro estagdes (Hip., III) e ainda, na obra de Vergilio, a
descri¢do da primavera (Geérgicas, 11, 319-345), da aurora, do
inverno, do outono, etc. Outros exemplos, podem fornecé-los os
rascunhos de qualquer poeta sem talento. Deve-se, todavia, ter o
cuidado de observar o escélio do § 29 no tocante as descrigdes.

§32
Podemos demonstrar que é poético representar simultanea-

mente uma imaginagdo e o que coexiste com ela sob o aspecto do
espago e do tempo como segue: é poético representar as coisas

23
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segundo sua maxima determinacéo (§ 17); ora, as determinacdes
de lugar e de tempo sdo numéricas ou, pelo menos, especificas,
pois concedem as coisas uma determinagfio muito grande. Logo, .é
um procedimento poético representar todas as coisas (determi-
nando-as) e inclusive determinar as imagina¢des, indicando aqui-
lo que coexiste com as mesmas no espago e no tempo.

$33

A representacdo de uma imaginacio de certa espécie ou de
certo género provoca o ressurgimento de outras imaginacées da
mesma espécie ou do mesmo género. Se representarmos essas
tltimas ao mesmo tempo que o seu género ou a sua espécie, 0
conceito que surge se torna, por um lado, complexo e confuso; logo,
torna-se um conceito mais poético (§ 23); por outro lado, a espécie
ou o género sdo mais determinados; portanto, a sua representacéo
torna-se mais poética (§ 20, 19).

§ 34

Se representarmos a imaginagéo que pretendemos represen-
tar de modo confuso e, ao mesmo tempo, a espécie ou o género dos
quais depende (juntamente com outras imaginagdes), vamos obter
uma clareza extensiva maior do que se néo o fizermos (§ 16); logo,
é um procedimento poético representar o género e a espécie dos
quais depende, juntamente com outras, a.imaginagdo que tenho
a intengédo de representar (§ 17).

§35

Se representarmos simultaneamente uma determinada ima-
ginagdo e aquilo que pertence ao mesmo género e 2 mesma espécie
— com o fim de representar o género e a espécie eles préprios —, a
representacdo torna-se mais poética que se procedermos de modo
diferente (§ 33). Mas é poético representar o género e a espécie ao
mesmo tempo que a representagdo que pretendemos representar
(§ 34). Logo, é um procedimento extremamente poético represen-
tar simultaneamente a imaginagdo que queremos representar e
as imaginacgdes do mesmo género ou da mesma espécie.

24

§ 36

As coisas que dependem de um mesmo conceito de categoria
superior sio SEMELHANTES (similia); portanto, coisas seme-
lhantes pertencem a uma mesma espécie ou a um mesmo género.
Logo, é um procedimento extremamente poético representar si-
multaneamente a imaginagéo que queremos representar e aquilo
que lhe é semelhante (§ 35).

Isso também permite compreender claramente por que razio
aqueles, que formam sob sua autoridade de mestre os proferidores
de oriculos, exigem tanto que estes recorram as analogias. Um
exemplo tirado de Vergilio torna evidente que é muito facil, sem
didvida, encontrar semelhancas: trata-se da entrada de Dido no
templo de Juno. O poeta, nessa passagem, descreve uma mulher
que, pela extraordindria beleza dos seus aderecos, supera a sua
numerosa escolta; o conjunto dessas caracteristicas constitui um
tipo especifico, no qual também se inclui a deusa Diana. Diana,
entéo, é considerada como uma semelhanca! De fato uma seme-
lhanga ndo é um exemplo, mesmo quando se trata de uma pessoa

(§17).

§37

As representacdes dos sonhos sdo imaginacGes; logo, sdo
poéticas (§ 38).

Encontramo-nas nas obras de Vergilio, Ovidio e Tibulo, mas
segundo o critério de que tipo de 4rbitros da boa poesia? Efetiva-
mente, ndo as devemos rejeitar completamente, embora tenha-
mos motivos para zangar-nos contra os visiondrios, sujeitos de tal
modo “ao delirio e & ira de Diana” (HOR. Ep. ad Pis., 454), que
ndo sabem propor outra coisa que as interpretagdes dos sonhos ou
o numero de vezes que Caio desposou Caia, ou entdo, a extingdo
do lume de nédo sei que microcosmo.

538

Quanto mais clara for a representacéo das imaginagoes, tanto
mais estas se tornam semelhantes as idéias sensiveis, de modo
que muitas vezes equivalem a uma sensagio ligeiramente mais
fraca. Mas é poético representar as imaginagdes com a maior
clareza possivel (§ 17); logo, é um procedimento poético torna-las
extremamente semelhantes as sensagdes.

25
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$§39

E préoprio da pintura representar o que é composto; e esj;e
procedimento é um procedimento poético (§ 24). A representagio
pictérica deve ser muito semelhante a idéia sensivel do objeto que
queremos pintar; e esta mesma tarefa cabe & poesia (§ 38). Logo,
um poema e uma pintura sdo semelhantes (§ 30).

Uma poesia é como uma pintura (HOR. Ep. ad Pis., 361).

Neste ponto, uma certa necessidade hermenéutica“ impg")e’;
aquele, que saiba aquilatar a conseqﬁéncia,.entender por “poesia
“poema”, e por “pintura” ndo a arte de plntar,.mas sim o seu
produto. Apesar disso, ndo hd motivo para duvidar do conceito
auténtico de poesia, que definimos e estabelecemos corretamente
no § 9. Com efeito, em relagéo & confuséo misceldnea de palavras
quase sindnimas, Hor4cio e outros poetas.

Sempre ousaram legitimamente o que queriam (HOR. Ep. ad
Pis., 10).

§ 40

A pintura representa as imaginacdes somente na su;zerfl’cie;
portanto, sua tarefa nfo inclui representar toda a situagéo, nem
representar o movimento; em compensac¢do esta _taref;a cabe a
poesia: efetivamente, quando representamos uma 31'tua'§:ao easua
evolugdo, a representacéo do assunto torna-se mais rica — mais
clara sob o ponto de vista extensivo — que quando néo represen-
tamos a situagio e a evolugdo da mesma (§ 16). Logo, nas imagens
poéticas ha mais elementos contribuindo para a unidade das
mesmas que nas imagens pictéricas. Conseqiientemente, um poe-
ma é mais perfeito que uma pintura.

§41

Embora as imaginacées expressas pelas palavras e pelo dis-
curso sejam mais claras que aquelas que se apresentam a viséo,
néo é por isto, todavia, que afirmamos a primazia do poema sobre
a pintura. De fato, a clareza intensiva, que d4 ao conhecimento
simbélico, efetuado pelas palavras, uma primazia sobre ¢ conhe-
cimento intuitivo, ndo contribui de modo nenhum a clareza exten-
siva; ora esta Gltima é a tinica clareza poética (§ 17, 14).

Quanto ao resto, é comprovadamente verdade, segundo a
experiéncia e conforme o § 29, que
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Aquilo que chega aos ouvidos estimula menos o espirito / que
aquilo que se apresenta aos olhos, que sdo fiéis,/ E aquilo que o
préprio espectador testemunha ... (HOR. Ep. ad Pis., 180-182).

§42

O reconhecimento_confuso de uma representacido deve-se a
memoéria sensivel; logo, enquanto sensitiva (§ 3), a membria
também é poética (§ 12).

§43

-~~~ Numa representagio, a ADMIRACAO (admiratio) é a intuig¢do
de um grande niimero de elementos, que muitas séries de nossas
percepgdes ndo contém.

Concordamos com Descartes, que define a admiragdo como
“uma surpresa sibita da alma, que leva a mesma a considerar
cuidadosamente os objetos que lhe parecem raros e extraordini-
rios” (Tratado das paixdes, art. 70); mas desejamos adaptar esta
definigdo & nossa linha demonstrativa, suprimindo os elementos
que nos pareceram supérfluos. Alguns consideram um erro, salvo
em caso da ignorancia, julgar que a raridade seja suficiente para
tornar uma coisa admirédvel. Certamente néo recomegaremos a
discussdo que intentaram contra Descartes; mas ressaltamos que
o termo “extraordindrio” subentende alguma coisa relativamente
inconcebivel. Em todo caso, tentamos indicar com clareza a dupla
origem da admiracdo.

§ 44

J4 que o conhetimento intuitivo pode ser confuso, ele também
pode estar fundamentado na admiracéo (§ 43); portanto, a repre-
sentagdo das coisas admiraveis é poética (§ 13).

$45

Costumamos concentrar nossa atengdo no que contém alguma
coisa admirdvel. A representacio confusa daquilo em que presta-
mos ateng¢do tem mais clareza extensiva do que a representacio
daquilo em que nio prestamos ateng¢do (§ 16). Logo, as represen-
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tagdes que contém coisas admiraveis sdo mais poéticas que aque-
las que ndo as contém.

Por isso Horécio escreve:

Fazei siléncio. Sacerdote das musas, /Celebro cantos que nun-
ca ouviram/ Mogas e criangas (Odes, 111, 1, 2-4).

Se esclarecermos o pensamento do autor a partir da sua forma

alegérica, talvez encontremos o0 mesmo tema na vigésima ode do
livro II, que inicia com os seguintes versos:

Nao serei arrebatado por uma pena inusitada, nem por uma
fragil ... (v. 1, 2).

Alguém pode retrucar que esta afirmacdo nio diz respeito ao
conteido, mas & forma do poema lirico, ainda imperfeito entre os
latinos, antes de Hor4cio. De fato assim pode ser; no entanto,
apesar disso, o contetido nao esta excluido do propésito. Admitindo
que seja este o caso, ainda assim é o carater admirédvel da forma
em si que permite a Hordcio provocar representagdes poéticas
(conforme nosso paragrafo). E visto que Hordcio desde o inicio
confessa a sua ambicdo pela gléria, ele considera glorioso um
poeta enunciar coisas “inusitadas” e “que ainda nunca foram
ouvidas”; ndo desejamos, pois, estabelecer mais nada.

$ 46

Quando ocorre a admiracéo, hd muitas coisas que ndo provo-
cam um reconhecimento confuso (§ 43); estas coisas, portanto,
provocam uma representagdo menos poética (§ 42).

Também podemos formular a posteriori que a admiragdo cessa
quando ocorre um reconhecimento confuso. Imaginemos alguém
admirando algum objeto, uma maquina de guerra engenhosa por
exemplo; mas uma outra pessoa, para impedir que este alguém se
admire, pergunta-lhe se ndo viu as mesmas mdquinas, ou até
méquinas ainda mais engenhosas, em Berlim ou em Dresde. Esta
recordacio, se acontecer, provocard de qualquer maneira a sus-
pensdo da admiracao.

47
A representac¢do das coisas admirdveis é poética em certos

aspectos (§ 45), mas em outros ndo o é (§ 46): donde resulta o
conflito entre as regras e a necessidade da excegao.
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$ 48

Logo, se for preciso representar coisas admirdveis (§ 45), a
representacdo das mesmas ha de conter certos elementos que
provoquem um reconhecimento confuso. Em outras palavras, é
um procedimento extremamente poético mesclar habilmente o
conhecido e o desconhecido, nas préprias coisas admirdveis (§ 47).

$49

Visto que os milagres sio atos singulares, as suas representa-
¢Oes sdo extremamente poéticas (§ 19); no entanto, como aconte-
cem muito raramente no reino da natureza — ou pelo menos 0s
percebemos rarissimas vezes — sio coisas admiraveis (§ 43); logo,
é necessario que coisas conhecidas e facilmente reconheciveis
sejam acrescentadas aos milagres (§ 48).

Que nenhum deus intervenha, a néo ser que o enredo/ merega
tal interventor (HOR. Ep. ad Pis., 191, 192).

A partir da nog¢do de poema, que apresentamos no § 9, provém’

aliberdade de narrar milagres. Inumeros exemplos gerados pelos
melhores poetas atestam esta liberdade, que, todavia, parece
tornar-se uma licen¢a quando se encontra em um poema cujo
Unico objetivo era imitar a natureza. Com efeito, a natureza nao
possui nada em comum com os milagres.

§ 50

.

Asrepresentagoes confusas que surgem das imaginagdes divi-
didas e compostas sdo imaginacdes; logo, sdo poéticas.

§51

Os objetos destas representagdes sdo ou possiveis no mundo
existente ou impossiveis. Podemos denominar estas dltimas IN-

VENCOES e as primeiras, INVENCOES VERDADEIRAS.

§62
Os objetos das invengdes tanto sdo impossiveis no inico mun-

do existente, quanto impossiveis em todos os mundos possiveis.
Digamos que estes ultimos objetos, absolutamente impossiveis,
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sio UTOPICOS; digamos que os primeiros sdo HETERC_)COSML
COS. Por conseguinte, nio existe nenhuma representacio, confu-
sa ou poética, dos objetos utépicos.

§53

S6 as invencdes verdadeiras e heterocédsmicas sdo poéticas (§
50, 52).

$ 54

As DESCRICOES sio enumeragdes dos elementos, quaisquer
que sejam, do objeto da representagdo. Logo, se descrever}mos 0
objeto de uma representacgéo confusa, rePresentamos um nunS1ero
maior dos seus elementos do que se nédo a desc.reyermos. ea
convertermos em uma DESCRICAO CONFUSA, 1. ¢, se fornggez‘-
mos representa¢des confusas dgs eler'm.entos.mcluxdos no obje c?
que queremos descrever, este vai adquirir mais clareza. extensflva,
e isto quanto mais elementos representados de maneira con usta
contiver (§ 16). As descrigdes confusgs, portanto, pr1nc1palmen~e
quando representam um nimero muito grande de elementos, sdo
extremamente poéticas (§ 17).

§ 85

As descri¢oes confusas das idéias sens.iveis,~das imaginagoes
e das invengdes verdadeiras e heterocésmicas séo extremamente
poéticas (§ 54).

Doravante temos condi¢do de suprimir uma divida que p_oéle-
ria preocupar aquele que pensa da'seguinte maneira: a descricédo,
por defini¢do, equivale a distinguir, num objeto A, 0s ele{nze.ntos.
B, CeDe, portanto, equivale a representar A de maneira dlstlgtiel,
porém isso se opde ao conceito do poema (cff. § 9) e ao que dele
resulta (cf. § 14); logo, disso podemos deduzir a tese absurda que
é necessdrio suprimir as descrigdes dos poemas. Mas a verdade é
diferente: B, C, etc. sdo representagdes sensivejls,'senfdo. confusas
por hipétese (§ 3); portanto, a descrigé~o substitui a dnica repre-
sentacdo sensivel A pelas representagdes B, C’, D ou, em outxc'las
palavras, substitui virias representagfes sensiveis. Deste modo,
ainda que A se torne completamente distinto — o que raramente

ocorre —, 0 poema, ao conter uma descri¢do, fica mais perfeito (§
8).
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$ 56

Nas invengdes heterocésmicas hd numerosos elementos que
(como podemos presumir) os espiritos de muitos leitores ou ouvin-
tes nunca encontraram nem nas seqliéncias das suas idéias sen-
siveis, nem naquela das imaginag¢des néo inventadas, nem
naquela das suas invencées verdadeiras; vamos supor, entdo, que
estes elementos sdo admiraveis (§ 43). Portanto, se as invengdes
verdadeiras contiverem numerosos elementos suscetiveis de mo-
tivar um reconhecimento confuso, nesse caso a mesclagem do

conhecido e do desconhecido provoca uma representacio extrema-
mente poética (§ 48).

Por este motivo Hor4cio escreve: “Esfor¢car-me-ei em inventar
0 meu poema a partir do que se conhece” (Ep. ad Pis., 240) e
quando quer ensinar a arte de inventar e de fazer conhecer:

O que fica bem e o que ndo; aonde leva o acerto e aonde leva o
erro; as fontes dos recursos; o que sustenta ou forma opoeta (Idem,
308, 309); e prescreve que “sigam a tradigdo” e que “recoloquem
Aquiles em cena”, o que significa, segundo o § 17, que retomem
as famosas personagens épicas das lendas. “Medéia, Io, Ino, Ixido,
Orestes” sdo exemplos que provém de um mesmo conceito geral:
o de personagens teatrais, as mais sofridas. As palavras que
Horacio emprega em seguida sao explicitas:

E preferivel colocar em cena a Ilfada/ que apresentar coisas
desconhecidas e inéditas (Idem, 129, 130).

Sabemos que nesta passagem o poeta fala da comédia, bem
como do banquete de Tieste; mas podemos interpretar esta regra
de forma universal, uma vez que a razio que a justifica é univer-
sal, como ja o demonstramos. A Iliada, portanto, ainda constitui
um exemplo de invengdo heterocésmica muito conhecido. Hor4cio

denomina aud4cia “a invengio de uma nova personagem” (Idem,
126).

$57

As invengdes em que muitos elementos se contradizem sio
utdpicas e néo heterocésmicas (§ 52), pois nas invengdes poéticas
nada se contradiz (§ 53).

“Invente coisas que se adequem”, para que possam dizer a teu
respeito o mesmo que dizem a respeito de Homero:
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De tal modo mistura verdade e mentira/ Que o meio nio
destoa do inicio, nem o fim, do meio (Idem, 151, 152).

Nio se deve pedir que acreditem numa fabula, qualquer que
seja o seu contetido,/ Nem falar de criangas que saem vivas do
ventre de uma Cuca saciada (Idem, 339, 340).

Abomino e me deixa descrédulo/ Qualquer descri¢do deste tipo
(Idem, 188).

Os ancifos também condenam o que nio contribui para edifi-
car (Idem, 341).

$ 58

Se, para a representagdo poética de quaisquer objetos filoséfi-
cos ou universais, o bom senso exige que sejam o mais possivel
determinados (§ 18), cercados de exemplos (§ 22), descritos sob o
aspecto do espago e do tempo (§ 32), e que enumeremos o maior
niimero possivel de outros elementos (§ 54); entéo, se a experién-
cia néo for suficiente, serdo necessarias invengdes verdadeiras; e
se a narracdo em si nfo for suficientemente rica, provavelmente
serdo necessarias invencoes heterocésmicas (§ 54, 57). Por conse-
guinte, as invenc¢des, tanto as verdadeiras como as heterocésmi-
cas, em certas condigdes, sdo necessdrias ao poema.

Qualquer pessoa que folheou um pouco as obras de retérica
sabe, segundo nosso parecer, do desacordo existente entre os
poetas e os retéricos, quando se trata de saber se a invengéo faz
parte ou ndo das caracteristicas essenciais do poema. Por isso,
para resolver esta divida, decidimos ndo aprovar plenamente
nenhum dos dois partidos, propondo-nos antes determinar os
casos definidos em que o poeta ndo pode deixar de inventar. A
experiéncia, portanto, ensina néo sé que é possivel inventar, mas
também que muitas vezes acaba sendo inevitdvel inventar. De
fato somos parcelas, por menores que sejam, da cidade de Deus,
e por isso temos que citar em nossos poemas palavras destinadas
a exaltar a virtude e a religido; esta obrigagio se mantém através
de quase todas as vicissitudes dos tempos (veja-se a dissertagéo
“Sobre o modo de propagar a religido pelos poemas”, apresentada
em Helmstadt, sob a prote¢do de Johannes Andreas Schmidt); ora
os conceitos que indicam de maneira perfeita ou imperfeita a
verdadeira perfeicdo do género humano sdo conceitos universais;
assim, acaba sendo muito freqiiente os poetas terem que falar de
idéias universais e pouco determinadas. E por isto que Horécio,
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antes deles, ja dizia: “Os escritos socraticos te suprirdo de exem-
plos” (Ep. ad Pis., 310).

A primeira hipé6tese, portanto, é possivel, mas também se verd
a possibilidade da segunda, o que se verifica, pensando-se que o
poeta escreve para todos ou pelo menos para pessoas que desco-
nhece, das quais ndo pode conhecer a experiéncia. Neste caso, se
imaginar coisas que nio inventou, mas que o leitor ou o ouvinte
nunca experimentou, o ptblico ird considerar essas imaginacdes
como invengoes verdadeiras (§ 51). Desta forma, a histéria malis
recente, a qual se relaciona geralmente um conhecimento muito
determinado, quase sempre causa prejuizo ao poeta: com efeito,
ela contém os perigos da lisonja e da zombaria ou, pelo menos,
mal permite, ou nem mesmo permite, que se evite a reprovacio.
Ao contrdrio, a uma histéria antiga nunca se associa um conheci-
mento suficientemente determinado para satisfazer as exigéncias
do estilo poético (como ja o demonstramos); portanto, o conteido
das suas narrag¢des necessita de uma determinagio maior. Ora
estas determinagdes, que devem ser acrescentadas ac poema, mas

que a histéria omite, s6 podem ser conhecidas se conhecermos

claramente todos os requisitos necessarios para que sejam verda-
deiras; tal conhecimento, porém, nédo faz parte do dominio do
entendimento finito. Deste modo, sempre adivinhamos estas de-
terminacgdes a partir de razdes pouco numerosas e muito insufi-
cientes; neste caso, a veracidade destas determinagdes torna-se
muito improvavel; o que significa que provavelmente nio existem
ou entdo que fazem parte das invengdes heterocésmicas.

$59

Percebemos que as coisas provaveis acontecem com mais
freqiiéncia que as coisas improvaveis; logo, o poema que inventa
fatos provdveis representa as coisas de modo mais poético que
aquele que inventa fatos improvaveis (§ 56).

Por maior que seja o dominio das invengdes aceitdveis, este
seu territdrio a cada dia mais se reduz, a medida que o dominio
da sa razdo se amplia. Mal poderfamos dizer quantas vezes o0s
mais sébios poetas do passado (em oposi¢do ao § 57) misturaram
as suas obras invengdes utépicas, tal como os deuses adilteros,
etc. Comegamos pouco a pouco a rir disso, mas agora precisamos,
quando inventamos, evitar ndo s6 as contradi¢des evidentes, mas
também a falta de razdes explicativas, assim como a irracionali-
dade dos efeitos, como o poeta tantas vezes o declara:
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i ue a platéia espere, sentada, pela queda do pano,/
até Soe:tlélrsiregir “aglaudi”/ Cumpre observax_- o compcgg)amento
préprio a cada época da vida (HOR. Ep. ad. Pis., 154-1 Bl

Com efeito, um comportamento sensato torx}a uma agdo ouum
discurso determinados de uma maneira especifica. Vamos supor
que acontega o contrario: o .

Os Romanos, sejam cavalheiros ou plebeus, rirdo as gargal ;-
das, (...) e mesmo que & representacéo agradg aos comp;a'dcﬂ)res e
graos de bico torrados e de nozes,/ nem por isso 0 admxt1rao2s56(§;1
inquietagéo e lhe daréo o primeiro prémio (Idem. 113 c? 249, 0):

Podemos nos perguntar: por qué? Bastarelero paragrafo. Nao
negamos propriamente que nio tenha ft{ndamgn.tos afirmar que
“da colher a boca se perde a sopa” e néo proﬁ?unos que sejam
introduzidos atos imprevisiveis no poema, mas simplesmente nos
perguntamos o que vem a ser mais poético. Qualguer acoz;ltec_l-
mento inesperado tem um motivo que, todavia, ndo se con egxa
antes. A representacéo de tal aconteC}mento, portanto, contetm
elementos admiraveis (§ 53); logo, poéticos (§ 54,~55). No gntan 0,
se no decurso da narragdo o motivo do fato ndo vem a luz, o
conhecido mistura-se ao desconhecido, e a representagéo do acon-
tecimento inesperado torna-se mais poética (§ 58).

§60

A DIVINACAO (divinatio) é a representagédo do fu_turo_; a sua
designagdo com palavras é a PREDICAO; se a divinag¢do nao
provém do claro conhecimento da relacgéo entre o futurg e oqueo
determina temos o PRESSAGIO; a designagdo do pressagio enun-
ciado em palavras é o VATICINIO.

§61
O futuro é o que ser4; pode, pois, ser absolutamente determi-

nado. As representagdes do futuro, quer di.zer, as predigdes (§ 60),
sio singulares; logo, sdo sumamente poéticas (§ 19).

§ 62
Se a relagéo entre o fato a prever e o que o determina for

indicada de tal modo que seja claramente percebida pel}o ouvinte
ou pelo leitor, estd demonstrado que o fato acontecera. Logo, o
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raciocinio é distinto, o que é um procedimento muito pouco poético
(§ 14); portanto, as divinagdes poéticas sdo os pressagios, e as
predi¢des poéticas sdo os vaticinios (§ 60). Logo, o vaticinio é
poético (§ 61).

$ 63

Se o conhecimento do futuro nfo for nem natural nem supra-
natural ou se néo for tio determinado quanto o requer o poema,
nesse caso, tornamos a encontrar, no dominio dos vaticinios, a
necessidade condicional de recorrer a invengdes. O § 48 demons-
trou que este recurso é necessirio principalmente nas narracgées
do passado.

$ 64

As invengées dos vaticinios ndo devem de modo nenhum se
contradizer (§ 54) e devem dar preferéncia ao provével e ndo ao
improvavel (§ 60).

Particularmente ao poeta convém vaticinar; por isso a prépria
Escritura ama a poesia em muitos de seus profetas. Mas n#o é
menos perigoso predizer coisas, quando se ignora como as mesmas
serealizario; pois, se o vaticinio for desmentido pelo acontecimen-
to, serd miseravelmente ridiculizado. Por conseguinte, o que
devem fazer os poetas? Os mais sensatos vaticinam, em nome dos
outros, acontecimentos que jad ocorreram no momento em que
falam, atuando como se estas predi¢des tivessem sido feitas antes
da ocorréncia destes mesmos acontecimentos. Tomemos a Eneida
de Vergilio. Quanto profetiza Helena! Quanto profetiza Anquises
nos Campos Eliseos! Quanto profetizara anteriormente a Sibila
de Cumas! E quanto profetiza Vulecano, enquanto esculpe o escu-
do! Hor4cio impde a Nereu predizer o fim da guerra de Tréia,
sabendo de fato que podia inventar vaticinios ja confirmados ante
a presen¢a do acontecimento. Como freqiientemente acontece,
esse processo de Hor4cio foi usado até muito habilmente para os

fins da religido cristd por Sarbiewski, lider incontestédvel dos
jovens poetas liricos: a sua linda inven¢do mostra Noé vendo o
futuro desde a sua arca e profetizando que mais tarde lhe serd
consagrado um culto religioso, assim como outros fatos que hoje
conhecemos sem espirito profético (SARBIEWSKI, Matias Casi-
miro. Obras liricas, I, IV, ode 27). Do mesmo modo e por devoto
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engano, quiseram que se acreditasse na posteridade “que era lida
no livro Sibilino” (JUVENAL. Sat., 8, 126).

§ 65

A relacdo que existe entre as representagdes poéticas deve
contribuir para o conhecimento sensivel (§ 7,9); esta relagéo,
portanto, deve ser poética (§ 11).

O modo das palavras se sucederem e se associarem é muito
importante (HOR. Ep. ad Pis., 242).

$ 66

Aquilo, cuja representagdo contém a razdo suficiente das
outras representagdes presentes num discurso, mas néo possul a
sua prépria razio suficiente, é 0o TEMA.

§67

Se véarios temas siio expressos, eles ndo estdo associados entre
si. Com efeito, suponhamos que A seja um tema e B um outro; se
forem associados entre si, isto significa que a razdo suficiente de
A estd em B, ou entdo, que a razio suficiente de B estd em A; logo,
ouBnioéum temaou A ndo éumtema(§ 66). J4d sabemos, porém,
que a associagio é poética (§ 65); logo, 0 poema que contém um s6
tema é mais perfeito que aquele que possui védrios temas (§ 8, 11).

Isso nos permite compreender a afirmac¢do de Hordcio:

Qualquer que seja o assunto (isto é, o objeto que afinal preten-
do representar), que seja dotado de simplicidade e de unidade
(Idem, 23).

§ 68

E um procedimento poético o tema determinar as idéias sen-
siveis e as imaginagdes do poema que nfo sdo temas; efetivamen-
te, se o tema ndo as determinar, elas néo sio associadas; ora, €
poético que exista uma associacdo (§ 65).

Agora ja determinamos limites e moderamos a imaginacgéo
como também a licenga excessiva dos talentos. Com efeito podia-
mos recear o abuso dos mesmos, considerando os paragrafos
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anteriores, que nio s6 permitem.ao poema as imaginacdes e as
inveng¢des, mas até mesmo as exigem para a sua perfei¢do. Com
efeite, constatamos que, mesmo quando se trata de representa-
¢bes que, consideradas de maneira abstrata, sdo absolutamente
vélidas, é preciso, apesar de tudo, rejeitar, ao compor o conjunto,
qualquer idéia sensivel, qualquer invencdo e qualquer imagina-
¢do, “que ndo seja util ao derradeiro propésito (o tema) e que néo
lhe convenha exatamente” (HOR. Ep. ad Pis., 195).
" Jaobservamos que o poeta é como um demiurgo ou um criador;
/ logo, o poema deve ser, por assim dizer, um mundo. Em relag¢io

,[ ao poema e por analogia, portanto, é necessario considerar como
~ verdadeiro o que os filésofos consideram como evidente em relagio

/ ao mundo.

\
~—

$ 69

Se as representagdes poéticas, que ndo sdo temas, forem
determinadas pelo tema, elas sdo associadas ao tema e, por
conseqiiéncia, associadas entre si, quando entéo se sucedem como
causa e efeito; logo, podemos observar que se sucedem de maneira
semelhante, se bem que exista uma ordem no poema. E poético,
todavia, que as representacdes poéticas que nio sdo temas este-
jam associadas ao tema (§ 68); por conseguinte, a ordem € poética.

§70

Uma vez que a ordem na sucessdo das representagdes é
chamada de método, o método é poético (§ 69). Nomearemos
METODO LUCIDO o método poético, conforme Hordcio, que
impde aos poetas a preocupac¢do com “uma ordem licida” (HOR.
Ep. ad Pis., 41).

§71

A regra geral do método licido é a seguinte: as representacgdes
poéticas devem se suceder de tal modo que o tema seja represen-
tado aos poucos com uma clareza extensiva cada vez maior. Visto
que o tema motiva uma apresentacdo sensivel (§ 9), o nosso
objetivo é a clareza extensiva do mesmo (§ 17); portanto, se as
representagdes que vém primeiro o representarem com mais
clareza que aquelas que vém depois, nesse caso, as representacoes
que vém depois ndo vao contribuir para representd-lo poeticamen-
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te; entretanto elas devem cont)ribuir para tanto (§ 6§); log;)r,l aaiz
representagdes que vém por ultlmo_ devem 13roporc10nar
clareza ao poema que as representagoes que vem antes. -

- Os antigos consideravam-se no dix"eito de rir dos p’oet'asiilicclil(;
cos, que negligenciavam a regra do método de’sde 0 pl“?(}):)rl;)n inicio
dos seus poemas e, assim que tomavam d_os“calamos, S or e
pariam” (Idem, 139). Quem néo copden?rxa a monstruos? iy
daqueles que arrotam versos sublimes” (Idem, 451'7{). e qu:;e” (;::f
ragdo, logo que “tomaram banh’o n0~cha“farlz de f1pome e 0;
Pérsio. Sat. I) (refigio seguro até entdo), profer;gm frases ;; > agu_
sas e palavras intermindveis” gHOR. Idem., ’97 )? Ndo vam i
sar novamente Lucano, Estacio e outros: ja foram} s:ever% nte
criticados, em fungéo dessa falta, por numerosos criticos. rar co
nos melhor explicar, por um lado, porque 0s seus poemas ((:iomeg o
de um modo inébil, préprio deles e, por outro lado, esteln ermo ¢
todo o desenvolvimento poético a regra contra a qual pecara i
Precisamos sempre observar aquilo que, segundo a opiniao
Horécio, confere um mérito tao grande a Homero: .

O melhor procedimento é o daquele que nio faz ?adafmopo;—
tunamente,/ Cujo objetivonéo é o de transformar a luz elm umaii:
mas o de que da fumaga surja a clarez_a/ Para 1,og0 reve arCriré?f v
ficos prodigios,/ Como Antifates e Sila, Caribide e os P
(HOR. Ep. ad Pis. 140 sq.). o ,

Ao separar 0s significados auténticos .das expressoes 1mi1;;)2-l
prias, tornar-se-4 evidente que o poeta designa a regra enunc da
no nosso parégrafo, embora restrinja a sua importéncia aosdp
mas mais antigos. Além disso, podemos 1nd1c5}r aregra daordem,
semelhante & nossa, segundo a qual: as coisas sucedem-se no~
mundo para manifestar a gléria do Cr'1g1dor - te{na sobgrano e
final de um poema imenso, se for permitido nomed-lo assim.

§72

.

Dentre as representagdes coordenadas (cf.' § 69), algumlas
podem estar concatenadas como o est@o as premissas e as conciu-
sdes; outras podem estar ligadas como 0 §emelhante se liga com
o semelhante e o conhecido com o conhec1dq e, por ﬁrp, outras se
concatenam segundo a lei da sensagdo e da 1fnag1nagao;. logo, sdao
possiveis, no dominio do método licido, o método dos historiado-
res, aquele do belo talento e o da razao.

$73

Se as regras do método da meméria ou do belo talento sao
contrdrias as regras poéticas (cf., por exemplo, § 71), mas as de
um outro método se ajustam a estas tltimas; entdo, é um proce-
dimento poético passar de um destes métodos ao outro (§ 9).

Assim podemos compreender a passagem em que Horécio, ao
abordar o assunto da ordenacéo, enuncia, embora com hesitacio,
os seguintes preceitos:

A for¢a e a graga da ordenacgdo, se ndo me engano, estd em
enunciar de imediato o que se deve enunciar logo, e em adiar
muitas coisas, silenciadas no momento (Ep. ad Pis., 42-44).

“O que'deve ser enunciado” é aquilo que o método anterior-
mente seguido exige, podendo ser tanto o método do talento,
quanto o da memodria ou o da razdo. O “enunciamos logo”, porque
o poema comporta uma ordenag¢do e um método. Ora, dificilmente
conseguimos pensar em algum outro método, exceto naqueles que
jé citamos ou naqueles que obtemos da junc¢do dos mesmos; de
todo modo, os elementos do poema devem estar vinculados de
acordo com um deles. Por outro lado, “silenciamos alguma coisa
no momento”, ja que aquilo que resulta de uma outra ordenagio
de pensamentos é mais 1til a perfei¢do do poema e, portanto, mais
poético. Admitimos que Hordcio ndo possuia uma nogdo distinta
do método licido, nem de outros métodos. Isto, todavia, ndo é
motivo para duvidarmos da legitimidade de nossa interpretagéo;
ser-nos-4, com efeito, suficiente que nossos conceitos representem
os mesmos objetos e que o fagam talvez mais distintamente (cf.
Wolff. Log. lat., § 929).

§74

O DISCURSO que nao contém nenhum elemento que eu possa
suprimir sem prejudicar o seu grau de perfeicdo é INTRINSECA-
MENTE ou ABSOLUTAMENTE CONCISO. J& que tal concisdo
deve ser a roupagem de todo discurso, ela também deve ser a
roupagem do poema (§ 9).

Assim,

Breves palavras j4 tém, muitas vezes, prostrado ou erguido de
novo os mortais (Séfocles. Electra, 415, 416).

Presumimos que Hordcio tinha em mente este mesmo conceito
de concisdo, quando afirma: “O que quer que tu preceitues, seja
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conciso” (HOR. Ep. ad Pis., 335), quando imediatamente acres-
centa: “Tudo que é supérfluo é rejeitado por um peito ja cheio”.
Hor4cio, portanto, opunha muito claramente o “supérfluo” e a
“concisdo”. A partir desta defini¢éo de concisdo, também é possivel
conceber o fato de que “... Aquele que se esfor¢a em ser conciso,
acaba obscuro” (Ibid., 25, 26). Com efeito, ele recusa a menor
palavra supérflua, e entao abarrota seu discurso de idéias a tal
ponto, que se torna impossivel distinguir uma idéia da outra, o
que acarreta a obscuridade. A concisdo extrinseca ou relativa nao
é necessdria para todo tipo de discurso, nem para todo tipo de
poema. No entanto, quando ela se constitui num elemento préprio
de um determinado tipo de poema, como é o caso dos epigramas,
por exemplo, ela deve provir das disposigdes e determinagoes
especificas deste tipo de poema. Mas ndo é nossa inten¢éo nos
atermos aqui a este problema .

§75

As representacgdes nio poéticas e insuficientemente associa-
das podem inexistir em um poema sem prejudicar seu grau de
perfeicdo poética; logo, é poético a inexisténcia das mesmas em
um poema.(§ 74).

Este é o conselho que Hordacio (Ibid. § 150) dé sobre a criacéo
poética, ao citar Homero (§ 22); com efeito, ele o louva por

Omitir aquilo que ele nio espera poder fazer brilhar (tornar
mais claro sob o ponto de vista extensivo).

Nas Metamorfoses de Ovidio, podemos constatar que o poeta
ultrapassa certas narrativas sem as aprofundar, aludindo-as
apenas e a custo com trés palavras, para desgosto e indignagao
dos jovens que gostariam de ver se acumularem as narrativas a
respeito de mulheres mais velhas.

$76

E de bom senso omitir determinadas coisas em um poema (§
75); ou entdo aquele que tivesse a inten¢do de expor todo o
encadeamento de um tema histérico seria obrigado a abarcar com
o pensamento uma parte extraordinariamente grande do mundo,
para nio dizer a histéria inteira de todas as épocas; logo, é poético
omitir certas determinacdes e relagées muito longinquas.
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Isto é o que faz Homero, o eminente poeta, e Horédcio o
testemunha:

Ele avanga rdpido para ¢ desfecho e arrebata o leitor para o
centro da histéria, como se esta ja lhe fosse conhecida (Ibid., 148,
149).

“O centro da histéria” opde-se aos “dois ovos de Leda, origem
da guerra de Tréia” (Ibid., 147), que estfio, ainda que remotamen-
te, associados a outros acontecimentos, o que ensejaria a oportu-
nidade de uma outra narrativa aquele que nfo tenha sua atengéo
fixada na conciséo. Isto que Hordcio afirma a respeito de Homero,
podemos afirmar a respeito de Vergilio, considerando-se o inicio
da Eneida:

Logo que os troianos perderam de vista as terras da Sicilia,
navegando em direc¢do ao alto-mar, ... (En., I, 34, 35).

O mesmo vale para quase todos os poetas cdmicos: suas
personagens principais, se abstrairmos o prélogo, iniciam a pega
como se toda a trama da histéria ja4 fosse conhecida, o que,
conforme o § 65, é particularmente 1til.

§77

As palavras fazem parte dos elementos constitutivos do poema
(§ 10); logo, elas devem ser poéticas (§ 11, 9).

$78

Os elementos constitutivos das palavras sdo: 1) o som articu-
lado; 2) a significagdo. Quanto mais poéticos estes dois elementos,
tanto mais perfeito é o poema (§ 7).

$79

A palavra imprépria possui um sentido impréprio. Ora, os
termos impréprios geralmente sdo termos préprios a uma repre-
sentacgdo sensivel; eles constituem, portanto, os tropos poéticos:
1) j4 que a representac¢édo ampliada por um tropo é sensivel e,
portanto, poética (10, 11); 2) jd que eles proporcionam represen-
tagbes complexas e confusas (§ 23).
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$ 80

Se a representagdo que o poema deve transmitir ndo for
sensivel e estiver expressa por um termo impréprio, que simulta-
neamente é um termo préprio a uma representagio sensivel, dai
se origina uma representagdo complexa. Esta, no entanto, é con-
fusa, uma vez que nao estd vinculada com uma representagéo
sensivel simples. Logo, transmitir as representagdes néo sensiveis
por meio de termos impréprios é um procedimento poético.

O conceito que teremos em vista, assim que tentarmos expres-
sar a serenidade, serd préprio ou impréprio. O primeiro néo é
poético (§ 14), o segundo é aquele que Sarbiewski expde de modo
apropriado, nos seguintes versos:

Meu préprio semblante se suavisa

E o Meio-dia resplandece: sua face estd sem nuvens.

E aquele que esparge seus beneficios sobre todas as coisas
N3io estd oculto por nuvens de célera;

Ele, que nos é mais caro que a estrela da tarde,

Revela um semblante sereno sob a forma de um arco-iris

rosado
(SARBIEWSKI, M.C. Obra lirica IV, I, 17)

§ 81

Se a idéia que quisermos transmitir é menos poética que
aquela a4 qual remete, como uma propriedade particular, uma
expressao figurada, é um procedimento poético preferir o termo
impréprio ao termo préprio (§ 79).

$ 82

Uma vez que as representacdes claras sdo mais poéticas-que
as representagbes obscuras (§ 13), é um procedimento poético
evitar a obscuridade nas expressées figuradas e, portanto, atri-
buir um limite determinado pela clareza até mesmo ao nimero
das mesmas.
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§ 83

Os termos metaféricos sdo impréprios; logo, sdo poéticos (§ 79)
€, a0 mesmo tempo, conforme § 36, intensamente poéticos. Logo,
€ justo que os utilizemos com mais freqiiéncia que os outros tropos.

§ 84

As sinédoques que empregam a espécie pelo género e o indivi-
duo pela espécie sdo termos impréprios; logo, sdo poéticos (§ 79)
e, ao mesmo tempo, segundo o0 § 19 e § 20, intensamente poéticos.
E pois justo empregarmos os mesmos com mais freqiiéncia que os
outros.

Diz-se, por exemplo, “um Tifis” para designar um marinheiro;
“um Palinuro” para designar um piloto; “um Sufeno” para desig-
nar uma pessoa que ama suas obras sem possuir rival; “um
Cremes” para designar um avarento; “um Marrucino” para desig-
nar um idiota; “um Nepos” para indicar um amigo prédigo, “um
Mentor” para designar um artesio dos utensilios usados no fabri-
co do péo; “um Codro”, para significar um invejoso; “um Iro”, para
designar um mendigo, etc.

$ 85

A ALEGORIA é uma seqiiéncia de metéforas interligadas;
logo, nelas existem, por um lado, representagdes que, tomadas
isoladamente, sdo cada uma delas representac¢des poéticas; por
outro lado, na seqiiéncia das mesmas a coeréncia é maior que em
metédforas heterogéneas que se chocam. Portanto, a alegoria é
intensamente poética (§ 65, § 8).

$ 86

Os epitetos ddo uma representagdo complexa dos seus subs-
tantivos; logo, os epitetos indistintos sdo poéticos (§ 23).

§87
Os EPITETOS SUPERFLUOS designam qualidades cuja re-

presentacdo se associa muito pouco ao tema; logo, é poético evitar
os epitetos supérfluos (§ 75). Os EPITETOS TAUTOLOGICOS
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designam a mesma qualidade que contém e d4 a conhecer o
conceito do substantivo; eles se opdem a concisio (§ 74); logo, é um
procedimento poético evitd-los.

$ 88

Uma vez que os epitetos designam representacdes, a reflexdo
pode perfeitamente descobri-los, bastando para tanto seguir as

regras, relativas ao assunto dasrepresentagdes poéticas em geral,
acima enunciadas.

§89

. Os nomes préprios designam os individuos; como estes cons-
tituem assuntos intensamente poéticos, os nomes préprios tam-
bém sio assuntos poéticos (19).

$ 90

Uma vez que o reconhecimento confuso de uma representacio
€ poético (§ 42) e os nomes préprios isolados, cujo valor ignoramos,
nos fornecem um nimero insuficiente de objetos do pensamento
e, portanto, néo suscitam admiracéo (§ 43), ¢ um procedimento

po€tico evitar o emprego de muitos nomes préprios incomuns (§
13).

$§91

. As palavras, enquanto sons articulados, pertencem ao domi-
nio do audivel; logo, produzem idéias sensiveis.

§92

Nomeamos JULGAMENTO DOS SENTIDOS o julgamento
f:onfuso que se aplica & perfeigdo dos objetos sensiveis. Este
julgamento é atribuido ao érgao dos sentidos que é afetado pelo
objeto sensivel que julgamos.

Isto nos permitira designar o que os franceses nomeiam de “le
gout”, e que se aplica tio-somente ao campo do sensivel. A neces-
§id{ide de atribuir uma faculdade de julgar os sentidos é o que
indica muito bem a denominacdo que utilizam os franceses e
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aquela que utilizam os hebreus (ta am e rikh), a dos latinos (“fale
para que eu te veja”, onde “veja” significa julgar) e a dos italianos
(“popolo del buon gusto”). Chegamos mesmo a utilizar algumas
destas expressdes para falar do conhecimento distinto, mas néo é
nossa intencgéo ir tao longe: basta que ele ndo seja contrdrio ao
costume de atribuir aos sentidos um julgamento confuso, que
existe sobretudo em funcéo das sensacoes.

§93

O julgamento da audigdo é positivo ou negativo (§ 31). O
positivo produzird o prazer; o negativo, o desprazer; com efeito,
ambos sdo determinados por uma representagéo confusa (§ 12),
portanto, sensivel (§ 3) e poética (§ 12). Logo, é um procedimento
poético suscitar o desprazer ou o prazer através da audigéo (§ 11).

§ 94

Quanto mais se constatar a harmonia ou a desarmonia, tanto
mais intenso serd o prazer ou o desprazer. Todo julgamento dos
sentidos é confuso (§ 92); assim, se um julgamento A constatar
uma maior harmonia ou desarmonia que um outro julgamento B,
sob o ponto de vista extensivo, ele serd mais claro que o julgamen-
to B (§ 16) e, portanto, mais poético (§ 8). Logo, é muito poético
proporcionar a audig¢do o auge do prazer ou do desprazer.

§ 95

Se proporcionarmos o auge do desprazer a audicéo, o ouvinte
desvia sua atengdo e, por conseguinte, ndo podemos comunicar
nenhuma ou quase nenhuma representacéio nova. O poema, en-
tdo, perde totalmente seu objetivo (§ 5). Logo, é um procedimento
poético proporcionar a audi¢do o auge do prazer (§ 94).

§96
O poema, enquanto uma seqiiéncia de sons articulados, susci-

ta o prazer da audigdo (§ 92, 91); logo, ele deve conter a perfei¢io
(§ 92) e, acima disso, a perfeicdo suprema (§ 94).
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$ 97

Do acima referido, podemos deduzir facilmente que a limpi-
dez, a construgdo simétrica e o ornamento das figuras séo elemep-
tos necessarios ao poema; mas, uma vez que estes elementos sao
comuns ao poema e ao discurso sensivel imperfeito, podemos
oportunamente néo mencioné-los, a fim de nao ultrapassar nosso
objetivo. Assim, nada mencionaremos 2 respeito da quahdade. do
poema enquanto uma seqiiéncia de sons artxculados; nﬁo.gxphca-
remos porque as vogais contiguas, as elisdes muito fr.equentes e
as aliteragdes devem ser evitadas. Todo tipo de perfei¢do que se
encontra na qualidade dos sons articulados pode ser chamada dfz
EUFONIA (termo emprestado, sem engano de nossa parte, a
escola de Prisciano).

$ 98

A QUANTIDADE de uma SILABA é aquilo que nela nédo pode
ser conhecido sem a presenca simultinea de uma outra silabz_l.
Portanto, ndo é possivel conhecer a quantidade silédbica a partir
da duragdo sonora das letras do alfabeto.

Alguns filélogos hebraicos consideram util atribuir as silaba§
uma quantidade definida segundo a medida correspondepte a
duracéo sonora das letras do alfabeto. Néo devemos, todavia, de
modo nenhum confundir esta nogdo de quantidade com a nossa.
Christian Ravius, em sua Ortografia hebraica (cap. II, § 19),
afirma explicitamente o seguinte: “A longura ou a brevidade da‘s
silabas devem aqui ser compreendidas puramente como ortogra-
ficas e ndo como prosédicas, a fim de que ninguém se engane ou
induza outro ao erro.” E devido a esta quantidade ortogréfica, da
qual nio fornecemos aqui um conceito claro, que conﬁrmam’o.s a
igualdade das silabas na lingua hebraica; a quantidad'e poética
que definimos n&o permite de nenhum modo um tal ensmamer}to
no que diz respeito a esta lingua, exceto se ensinarmos assergoes
falsas.

$99

Se ao enunciarmos cada silaba atribuirmos a4 mesma sua
quantidade, nés ESCANDIMOS.
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$ 100

Se, como conseqgiiéncia da escansio, a duracio de uma silaba
A iguala a duragdo de uma silaba B e mais a de uma silaba C,
diz-se que A é longa e que C e B sdo breves.

A duragio, segundo os gramaéticos, é o espaco de tempo neces-
sdrio para pronunciar uma letra; mas como daqui por diante
trataremos unicamente de silabas, por durac¢do de uma silaba,
entendemos o tempo necessério para pronunciar a mesma. Logo,
na escansio, a duragdo de uma silaba é igual 4 extenséo de tempo
que exige sua quantidade. Mas ndo podemos conhecer esta quan-
tidade, a menos que tomemos uma duragio qualquer por unidade.
Assim, se uma silaba é breve, o dobro de sua duracgio constitui
uma silaba longa. A partir disto, podemos deduzir o seguinte
coroldrio: sem alterar a quantidade de duragdo necessdria a
escansdo, podemos substituir A por B + C. Vejamos como podemos
explicar todas as licengas em um simples esquema de versos
idmbicos sendrios:

u-/u-/u-/u-/u-/u-/

A fim de chegar aos ouvidos um pouco mais lento e mais grave,
teve a benevoléncia e a paciéncia de acolher em seu seio os
equilibrados espondeus, sem, no entanto, deixar-lhes, em boa
camaradagem, o quarto ou quinto pé ... (HOR. Ep. ad Pis., 255-
258); e 0 sexto pé, acrescentamos nés; sem o qual ndo obteriamos
uma escansio; mas, neste caso, o quinto pé nio se altera. Desta
forma, obtemos o esquema das possiveis substitui¢des:

u-/u-/u-/u-/u-/

--/ /--1 /--]u-

Basta, portanto, substituir progressivamente duas breves, U
U, por uma longa (-), para se obter todas as licengas métricas. Em
primeiro lugar, os pés pares (u -) admitem a substitui¢do da
ultima silaba longa por duas breves, o que resulta no tribaco
(UUU). Em seguida, os pés impares (- -) admitem a substituicdo
da primeira silaba longa por duas breves, o que resulta no ana-
pesto (UU -), e da segunda silaba longa por duas breves, donde
resulta o déctilo (- UU), quando a primeira é longa, e o tribaco,
quando a primeira é breve. Segundo o ensinamento de Hefestido,
“o0 anapesto e o dactilo ndo fazem parte dos pés pares, porque o
espondeu n&o se insere entre os mesmos. Podemos até mesmo
encontrar o pé proceleusmatico (UU UU), mas a pratica o contra-
indica. As consideragdes precedentes nos permitem explicar tam-
bém as licen¢as métricas dos versos trocaicos, de apresentar o
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motivo pelo qual encontramos versos hexametros iniciando com
um anapesto, e, por fim, nos permite afirmar se h4 outras licengas
possiveis. Além disso, o estudo de tais assuntos sdo de grande
utilidade na educagédo do raciocinio dos jovens e servem para
habituar os espiritos juvenis a se dedicarem a assuntos sérios.§
§101

Se as silabas longas e breves estdo distribuidas de modo a
causar prazer a audigdo, o discurso possui uma MEDIDA.

Parece-nos preferivel apresentar uma defini¢do real a uma
definigdo nominal a propésito de uma coisa cuja prépria existéncia
muitas vezes € posta em divida. Faremos da experiéncia um juiz.
Se a medida depende do gosto (§ 92), quem argumentari a seu
respeito? A experiéncia dos outros — entre os quais Cicero, que
vale por todos — é suficiente, segundo nosso parecer. Desta forma,
conforme a informagdo de Cicero e dos outros gramiticos, a
medida ndo depende unicamente da disposi¢do diferente das
silabas acentuadas, mas sim da longura e brevidade das mesmas,
sem se levar em conta seus acentos. A longura das sflabas nio
transparece nitidamente quando néo se escande o verso, mas ela
é percebida de modo confuso pelo espirito e, portanto, oferece
matéria suficiente para a audigéo efetuar seu julgamento. Com
efeito, se a medida dependesse tanto das silabas ténicas quanto
de sua posig¢do no interior da palavra, por que — pergunto eu — a
cldusula “Petrum videatur” seria objeto de reprovagéo, enquanto
a cldusula “esse videatur” merecia louvores? E que elas possuem
o0 mesmo acento, mas ndo a mesma quantidade poética. A lingua
grega ndo admite nenhuma divida sobre esta questdo: suponha-
mos que se tome os acentos desta lingua por signos de intensidade
da entonagdo; entdo, aquele que ler os poetas gregos constatari,
com seus préprios olhos, que nao existe a menor ordenagio, nem
a menor medida na disposi¢io das silabas tonicas, embora muitos
destes poetas atestem uma precisdo suficiente, quando se trata
de respeitar as quantidades (conforme Jacob Carpov. Reflexdo
sobre a perfei¢do da lingua, § 243, § 244).

§ 102

A medida proporciona prazer a audigdo (§ CI); logo ela é
poética (§ 95).
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$ 103

A medida que acarreta prazer a audigdo, ao submeter todas
as silabas do discurso a uma ordem, é 0o METRO; a medida que
condiciona este mesmo prazer através de apenas determinadas
silabas, cuja sucesséo néo estd submetida a uma ordem fixa, é o
RITMO. Assim, uma vez que os elementos que contribuem para
o prazer da audi¢do sdo mais numerosos no metro que no ritmo,
o metro proporciona um prazer maior que o ritmo; logo, o metro é
poético (§ 95).

$ 104

O DISCURSO em VERSO é submetido a um metro (“em
metros”) ou entdo encadeado; logo, o fato de ser escrito em versos
contribui para a perfei¢do do poema (§ 103, XI)

§$ 105

Nem toda obra em verso é um poema. A obra em verso deve
sua perfei¢do ao metro (§ 104). O discurso em que ha um metro é
pois uma obra em verso. Ora, pode existir um metro em um
discursono qual ndo hé representacdes sensiveis, nem uma ordem
clara, nem simetria, etc. O discurso a que faltem estas qualidades
bem pode ser uma obra em versos; mas ele nao pode ser um poema,
em fun¢io do que foi afirmado nos paragrafos precedentes e no §
9. Logo, existem obras em verso que nao sdo poemas.

Por isto, temos razdo em distinguir com grande cuidado os
poetas dos fazedores de verso e em ver apenas versos e nao poemas
nos “papéis de embalagem” (Marcial, Ep., III, B 2,5), que sio
impressos todos os dias; pois, a maior parte destas folhas de papel
corariam por receber um nome tdo nobre, se o papel pudesse corar,
ou se o impudor dos pais pudesse deixar de contaminar seus
descendentes.

$ 106

As assondncias no final dos versos — que denominamos hodier-
namente “ritmos”, contrariamente ao emprego correto (§ 103), os
jogos com as letras que constituem os acrésticos, as descrigdes de
figuras — por exemplo, da cruz, da pera, do cone, etc., além de
outros numerosos artificios do mesmo tipo sido ou perfei¢oes
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aparentes ou condicionadas pelo julgamento de um ouv1doApart1;
cular a um determinado povo. De mogio semelhante, (st ge{le_r;s

lirico, épico e dramdtico possuem, assim como suas subespéci as,
caracteristicas préprias, que dev?m estar em har{r;ontia comlas
perfeigdes essenciais, mas que s6 poden} ser Jus:tl_ 1ca0as r[))teo s
defini¢des muito determinadas de c’afia género poético. czil (’la
oratéria ou entdo a declamacé@o patética sao igualmente mo ose 2
poesia que, por contribuirem dp uma maneira espantosa {10 qu -0
poema visava, foram extraordinariamente aprgcxados pelos anOs
gos, contanto que se mant.ivessern em seus hml.tes. Se os mtesrélro
ultrapassassem estes limites, como é o caso_hoge de nosso e?l e,
eles antes impediam que favoremam 0 flelelte‘que 0 poema ew{

provocar. A respeito deste assunto ja foi mencionado o suficiente
e ndo h4 necessidade de retom4-lo.

§ 107

O metro suscita idéias sensiveis (§ 103, 102); entido, estas
idéias sdo muito claras, sob o ponto de v’is.ta extensivo, e, portimto,
muito poéticas; logo, elas sdo mais pocticas que as men()f c alx;:
(§ 17); é um procedimento intensamente poético observar as
da métrica (§ 29). ‘ .

“Devemos saber distinguir a expressao grosseira dﬂa espirituo-
sa e escandir com os dedos, ou de o_uv~1do,. a qadenc1a {USfEa.
Louvamos com muita indulgéncia, para néo d1z§er mcompetenmaz
a métrica dos versos de Plauto” (HOR. Ep. ad Pis., 274, 27}-27:%),
se bem que seja uma verdade em nossa época que todo critico r;ao
percebe a falta de harmonia de um poema e (,ql.Je) se deg aos poetas
romanos uma indulgéncia nao merecida. E isso motivo para eu
desgarrar e escrever sem regras? ou devo cuidar que todos verio
minhas faltas ...? (Ibid., 263-265).

§ 108

Quando se afirma de uma pessoa que ela IMITA, isto significa
que a pessoa que imita uma coisa produz uma coisa semelhante
a imitada. Pode-se, portanto, denominar a IMI’I"A@AQ como sen-
do o efeito que é semelhante a outro efeito; a imitagcdo também
pode ser o efeito de uma intengdo que procede de uma outra causa.
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$ 109

Se sustentamos que o poema é a imitacdo da natureza ou das

agoes, estamos afirmando que o efeito é semelhante aos produtos
da natureza (§ 108).

Alfesibeu imitard os satiros que dangam (VERG. Buc,, 5, 73).

$110

As representacdes que sao produzidas de modo imediato pela
natureza, isto §, pelo principio interno das mudangas que ocorrem
no mundo, e pelas agdes que daf dependem, jamais sio distintas
e intelectuais, mas sensiveis. No entanto, elas sdo muito claras,
sob o ponto de vista extensivo (§ 24, 26) e, como tais, poéticas (§
9, 17). Logo, a natureza (se nos é permitido falar de um fenémeno
substantivado e de agoes que daf dependem, como se tratdssemos
de uma substancia) e o poeta produzem coisas semelhantes (§ 26).

Assim, o poema é a imitagcdo da natureza e das agoes que dai
dependem (§ 108).

$111

Se definissemos o poema como sendo um discurso encadeado
(ou seja, em versos (§ 103) e como sendo a imita¢do das a¢es ou
da natureza, disporiamos de duas de suas principais marcas
distintivas, mas que néo estariam associadas por uma determi-
nacéo reciproca. Ora, estas duas nog¢des sdo possiveis de determi-
nar a partir de nosso ponto de vista (§ 104, 109). Deveriamos,
portanto, estar de acordo ao afirmar que nos aproximamos muito
da esséncia do poema.

Referimo-nos a Poética de Aristételes (cap. I), ao Sobre a

natureza e sobre a constituicdo da poética, de Voss (cap.4,§1); e

a Poética critica, do célebre Johann Christian Gottsched (p. 82,
118).

$112

Afirmamos que aquilo em que € possivel perceber numerosos

elementos, sejam simultaneos ou sucessivos, é algo CHEIO DE
VIDA.

Podemos comparar esta defini¢éo com o uso da lingua; com
efeito, dizemos que uma pintura feita com cores as mais variadas
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é um quadro cheio de vida; que um discurso que oferece a percep-
¢do multiplos elementos, tanto em relagdo ao som, quanto aos
sentidos, é uma exposi¢do cheia de vida, e que uma at1v1d'ade
durante a qual nio tememos adormecer, em virtude da div.el:s1da-
de das ac¢des, que se sucedem continuamente é uma atividade

animada.

§113

De acordo com o venerdvel Arnold e seu Ensaio de uma
introducéo sistemdtica a poesia alem4, se definimos o poema como
“o discurso que, respeitando as regras da acentuacdo” (o metro),
“representa uma coisa do modo mais vivo possivel, e que se
insinua com toda a for¢a possivel na alma do leitor, a fim de o
comover de algum modo”, estaremos definindo as seguintes mar-
cas distintivas: 1) o metro; 2) as representacdes mais vivas possi-
veis; 3) a acéo sobre a alma do leitor, que visa comover. Nossa
defini¢io indica as determinagdes do metro (§ 104); as represen-
tacdes cheias de vida remetem as representacdes claras, sqb 0
ponte de vista extensivo (§ 111 e 16); a agdo sobre a alma do leitor
estd implicita em nossa defini¢fo, através dos paragrafos 25, 26,
217.

$114

O amabilissimo Walch, em seu Diciondrio filoséfico, apresenta
a seguinte defini¢éo para a poesia: ela serd “um tipo de eloqiiéncia
que, com a ajuda do talento (ingenii)” (que sozinho néo faz o poeta),
“nos permite revestir nossos primeiros pensamentos” ‘(que séo o0s
temas) “com uma grande variedade de pensamentos, imagens ou
representacdes plenas de espirituosidade e graca, quer o discgr:@o
seja em prosa, quer em versos” — o que nos parece uma definicéo
muito ampla; por outro lado, o que ele designa como “a lingua dos
afetos” parece ser uma nogéo muito estrita. Todavia, as cara.cte-
risticas que ele atribui com razio a poesia podem ser determina-
das a partir de nossa defini¢ao.

§115
A poética filoséfica, em funcéo do § 9, é a ciéncia que leva o

discurso sensivel a sua perfei¢do. Ora, nés possuimos, quando
falamos, as representagées que transmitimos; a poética filoséfica
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supde, portanto, a presen¢a da faculdade do conhecimento inferior
no poeta. Certamente serd a tarefa da légica em sentido geral

- suprir esta faculdade com as regras que o orientem neste conhe-

cimento sensivel das coisas; mas quem conhece nossa 16gica, sabe
a que ponto este campo € falho. Que fazer entdo, se é principal-
mente por sua prépria defini¢do que a LOGICA se concentra nos
limites muito estreitos em que de fato est4 contida?, se vemos nela
seja a ciéncia do mundo filoséfico do conhecimento de um objeto
seja a ciéncia que educa a faculdade do conhecimento superior
para o conhecimento da verdade? Assim, esta seria a ocasido dos
filésofos voltarem suas pesquisas, ndo sem um enorme ‘beneficio,
para as técnicas que permitem afinar e agucar as faculdades
inferiores do conhecimento e de as utilizar de modo a proporcionar
um maior proveito ao mundo. Uma vez que a psicologia propde
principios solidamente estabelecidos, ndo duvidamos nem um
pouco que possa existir uma ciéncia que dirija a faculdade do
conhecimento inferior, ou ainda, uma ciéncia do mundo sensivel
do conhecimeto de um objeto.

§116

Existindo a defini¢do, podemos facilmente descobrir o termo
assim definido. J4 os fildsofos gregos e os padres da Igreja sempre
distinguiram cuidadosamente as coisas sensiveis (aisthéta) das
coisas inteligiveis (noéta). E evidente o bastante que as coisas
sensiveis néo equivalem somente aos objetos das sensacfes, uma
vez que também honramos com este nome as representacoes
sensiveis de objetos ausentes (logo, os objetos da imaginacfo). As
coisas inteligiveis devem, portanto, ser conhecidas através da
faculdade do conhecimento superior, e se constituem em objetos
da Légica; as coisas sensiveis sdo objetos da ciéncia estética
(epistemé aisthetiké), ou entéo, da ESTETICA.

§117

O filésofo expde as coisas como as pensa: ele, portanto, ndo tem
nenhuma ou quase nenhuma regra particular que deva observar
na exposigdo de seus pensamentos. Ele ndo se ocupa dos termos
enquanto sons articulados: enquanto tais, eles assinalam as coi-
sas sensiveis. Mas aquele que expde suas idéias de modo sensivel,
deve considerar melhor os mesmos. Desta forma, a estética, no
tocante ao modo de exposi¢do, é mais prolixa que a légica. Ora, a
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exposigdo pode ser perfeita ou imperfeita. O modo imperfeito de
expor seus pensamentos é ensinado pela RETORICA GERAL, que
vem a ser a ciéncia dc modo imperfeito de expor as representacdes
sensiveis em geral; a perfei¢cdo da exposigdo é o objeto da POE-
TICA GERAL, que é a ciéncia do modo perfeito de expor as
representacgdes sensiveis em geral. A primeira se subdivide em
retérica sagrada e em retérica profana, retérica judicidria, de-
monstrativa e deliberativa, etc. A segunda subdivide-se em poé-
tica épica, dramética e lirica, bem como, em diferentes espécies
analogas. Os fil6sofos, no entanto, devem deixar estas subdivisdes
aos retéricos, que tém por tarefa de af inculcar o conhecimento
histérico e experimental. Os filésofos, eles préprios, devem se
ocupar em expor generalidades e, sobretudo, em definir com
cuidado as fronteiras da poesia e da elogiiéncia; sua diferenga
certamente é apenas de grau, mas, nio obstante, pensamos que a
determinagdo da extensio do territério que lhes cabe ndo requer
uma geometria menor que aquela dos frigios e dos misios.
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PARTE I1

. Metafisica
(Terceira parte: “Psicologia”)

Prolegémenos

$501

A psicologia é a ciéncia dos predicados universais das almas

$502

y _A pswologl’a.contem 0s primeiros principios das ciéncias teo-
Ogicas, da estética, da l6gica e dos saberes préticos. E com razio
portanto, que ela se relaciona com a metafisica. ’

$ 5603

‘A psmo.logia .deriva suas proposigdes: 1) da experiéncia, se-
gulnfiq a via mais direta; ela entio é denominada de psicol’o ia
emplrfcg; 2) do conceito da alma, através do encadeamento cis
raciocinios, seguindo a via mais longa; ela entio é de i
psicologia racional. ’ nominada
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CAPITULO I

Psicologia empirica

Seciao I: a existéncia da alma

$ 504

Se em um ser existe algo que é capaz de estar consciente de
alguma coisa, entéo, o que existe neste ser é uma alma. Existe em
mim alguma coisa que é capaz de estar consciente de alguma
coisa. Existe em mim, portanto, uma alma (eu que sou alma, eu
existo).

§ 505
Eu penso, isto é, minha alma se modifica. Os pensamentos,
portanto, sdo os acidentes de minha alma; e pelo menos alguns

destes acidentes encontram sua razio suficiente em minha alma.
Minha alma € pois uma forga.

§ 506

Vel
Os pensamentos sdo representagdes; Minha alma, portanto, é
uma for¢a representativa. . ’

§ 507
Minha alma pensa por meio de certas partes deste mundo.

Minha alma, portanto, é uma for¢a que, ao menos parcialmente,
pode representar este mundo para si mesma.
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§ 508

Fu penso certos corpos deste mundo, assim como suas mOdlgl-
cagdes. De um determinado corpo eu penso um menor nimero de
modificac¢oes, de outro, um nimero maior; mas e?uste um umio
corpo do qual eu pensoum nimero Maximo de modificagdes, e este
corpo seguramente é uma parte de mim mesmo. Meu cogpf?,
portanto, é o corpo do qual eu penso um maior numero de mo 1 i-
cagdes, as quais absolutamente nao penso de qualquer outro

corpo.
§ 509

Meu corpo ocupa uma posi¢éo determinada neste mundo: ele
possui um lugar, uma época, uma situagdo.

$510

Penso determinadas coisas de modo claro e outras~de _modo
confuso. Aquele que pensa uma coisa de modo confuso néo discer-
ne as marcas distintivas; no entanto, gle as repre;enta para si
mesmo, ou entdo, as percebe. Com efeito, se ele discernisse as
marecas distintivas do objeto que ele se reprgsenta de modo confEl-
so, entdo ele pensaria de modo claro-aquilo mesmo que ele se
representa confusamente; por outro lado, se ele ndo percebesse.as
marcas distintivas do objeto que pensa Fle modo cqnfuso, entao,
gragas a elas, ele ndo seria capaz de distinguir o obJeto~perceb}d0
de modo confuso dos outros objetos de sua percepgao. Assim,
aquele que pensa de modo confuso alguma coisa representa certas
coisas para si mesmo de modo obscuro.

§511

Na alma existem percepgdes obscuras. O conjunto das mesmas
denomina-se fundo da alma.

§512
E possivel de saber, a partir da posi¢ao de meu corpo dentro

do mundo, o motivo por que percebo algumas coisas mais obscu-
ramente, outras mais claramente e outras ainda mais distinta-
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mente, ou seja, minha representacio se pauta pela posi¢do de meu
corpo dentro do mundo.;;

/

$§513

Minha alma, portanto, é a for¢a que pode se representar o
universo a partir da posi¢éo de seu corpo.

$514

A totalidade de representa¢des presentes na alma é uma
percepg¢do total; suas partes sdo percepgdes parciais, que, por sua
vez, se dividem em dois conjuntos. O conjunto das percepgdes
obscuras é o campo da obscuridade (cu das trevas), que é o fundo
da alma, e 0 conjunto das percepcdes claras é o campo da claridade

(ou da luz), que compreende o campo da confusio, da disting¢io,
da adequacio, etc.

§$515

O conhecimento verdadeiro é realidade; a ele se opde o nio
conhecimento, ou ainda a auséncia de conhecimento, que é a
ignorincia, bem como a aparéncia do conhecimento, isto é, o erro,
que sdo negag¢des. O mais ténue dos conhecimentos é aquele que,
dizendo respeito apenas a um unico objeto, 0 mais insignificante
de todos, contém o minimo de verdade. Logo, quanto mais estes
objetos aumentam em numero e em importincia, tanto mais o
conhecimento ganha em importancia e em verdade, a ponto de,
quando se estende ao maior nimero de objetos possiveis e aos
objetos mais importantes, ele serd o mais importante e o mais
verdadeiro de todos. Tendo chegado a um estdgio em que conhece
um numero méaximo de objetos, o conhecimento se caracteriza por
sua abundincia (sua profusio, sua extensdo, sua riqueza, sua
imensidade); mas no estdgio em que conhece apenas um nimero
minimo de objetos, ele se caracteriza por sua tenuidade; quando
0s seus objetos sdo 0s mais importantes, o conhecimento se define
por sua dignidade (sua nobreza, sua grandeza, sua seriedade, sua
majestade); quando seus objetos sdo os mais insignificantes, ele
se define por sua trivialidade (sua pobreza, sua futilidade). Quan-
to mais verdades contém o conhecimento, tanto maisele os associa
ordenadamente; e quanto mais ele é verdadeiro, tanto mais ele é
importante. O conhecimento que compreende o maior niimero de
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verdades é exato (minuciosamente aperfei¢coado); o que oferece o
menor ntimero de verdades é grosseiro. A maior perfeicdo da
ordem nc conhecimento, isto é, o método, constitui o carater
metédico (acromdatico doutrinal) do conhecimento, enquanto que
a menor perfeicdo da ordem constitui o cardter improvisado. O
conhecimento e as representacdes que compdem a perfeicdo em
minha alma sdo mais ou menos importantes, e, a medida que séo
razdes, ou seja, argumentos em sentido amplo, adquirem for¢a e
eficdcia. Nenhum conhecimento é totalmente estéril; no entanto,
quanto mais um conhecimento possui eficdcia ou vigor, tanto mais
ele é forte; quanto menos vigor ele possuir (podemos, portanto,
chama-lo de mais fraco), tanto mais é débil (fraco, inconsistente).
As mais débeis representagdes, quando surgem, modificam menos
o0 estado da alma; as mais fortes representacdes a modificam mais.

$516

As percepgdes que, acrescidas a alguma outra percepgdo par-
cial, sdo as partes de um mesmo todo e denominam-se percepgoes
associadas. I a mais forte das percep¢oes associadas que domina
no interior da alma.

§517

Quanto mais marcas distintivas contiver uma percep¢ao, tan-
to mais forte ela serd. Por isto, uma percepg¢ao obscura, mas que
compreende mais marcas distintivas que uma percepgéo clara, é
mais forte que esta tultima. As percep¢des que contém o maior
nimero de marcas distintivas sdo chamadas de plenas. Logo, as
percepgdes plenas sdo as mais fortes. A partir disto, as idéias dos
individuos possuem um grande uigor. Os termos cuja significagao
é plena sdo termos enfaticos (sdo as énfases). A ciéncia que deles
se ocupa é o estudo da énfase (“enfaseologia”). A for¢a dos nomes
préprios ndo deve ser negligenciada.

§518
O estado de alma em que predominam as percepgdes obscuras

é o reino das trevas; aquele em que predominam as percepgoes
claras é o reino da luz.
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Sec¢ao II: a faculdade do conhecimento inferior

$513

Minha alma conhece certas coisas. Ela dispde, pois, de uma
faculdade de conhecimento, ou seja, ela dispoe da faculdade de
conhecer determinadas coisas (de um entendimento em sentido
amplo).

$ 520

Minha alma conhece de modo obscuro determinadas coisas e
conhece confusamente outras. Assim, quando todas as coisas séo
iguais, ao perceber uma coisa como completamente diferente das
outras, minha alma percebe mais que quando a percebe sem a
diferen¢ar das outras. Deste modo, quando todas as coisas sdo
iguais, o conhecimento claro é maior que o conhecimento obscuro.
Segue-se que a obscuridade é um grau menor do conhecimento,
enquanto que a clareza é um grau mais elevado, e, pela mesma
razdo, a confusio é um grau menor do conhecimento, ou ainda,
um grau inferior, enquanto que a distin¢cdo é um grau maior ou
entdo um grau superior. A faculdade de conhecer alguma coisa de
modo obscuro e confuso, ou entdo de modo indistinto, é pois a
faculdade do conhecimento inferior. Minha alma, portanto, dispde
de uma faculdade do conhecimento inferior.

§ 521

A representacic indistinta denomina-se representacéo sensi-
vel. A for¢a de minha alma procura esta representagido sensivel
gragas a faculdade inferior, gracas a representacio das percep-
¢des sensiveis.

§ 522

Eu me represento determinadas coisas de modo tal que algu-
mas de suas caracteristicas especificas sdo claras e outras, obscu-
ras. Uma percepgéo deste tipo é distinta 8 medida que ela contém
marcas distintivas claras; ela é sensivel & medida que contém
marcas distintivas obscuras. Uma percep¢io, portanto, & qual se
juntem alguma confusdo e alguma obscuridade é distinta, e £
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sensivel uma percepgdo a qual é inerente alguma disting:?ao. Estz
espécie de percepgao, em virtude de seu aspecto enfraquecu_lo, es
subordinada ao modo da faculdade do conhecimento inferior.

§523

As marcas distintivas de uma representagdo ou sao medla‘caesl
ou sio imediatas; somente estas dltimas sdo consideradas par
julgar a clareza encontrada em alguma percepg¢ao.

§ 524

As marcas distintivas séo ou sgﬁcientes ou insuﬁcientes;. sgz
absolutamente necessérias ou %ntrmsecamente .clont.mgezxte’s, 1?1?1 2
imutéveis e constantes ou int.rlfxse‘camente varidveis, 15 ote;,r o
taveis. Em virtude de sua eminencia, apenas 0s prg'mexzos
destas oposi¢des sao denominados “marcas distintivas".

§ 525

As marcas distintivas de uma represent.ag:e”x.o ou §a%nega§;v(ai:

ou sio reais. A percepgéo 1que conténz’as ggxg;eg;iz ;Scéac?:mada
epcdo negativa; aquela que contém as ¢

geer;efgepgéogpositiva. As perce_pg:ﬁgs ne‘gatwas t(:imto poczieerr; E:Z
totalmente negativas: elas ent@o sao tais que cada uma de uas
marcas distintivas é uma marca negativa, atraves d.as1 qualti3 120
se perceberia coisa alguma; quanto podem ser parcia mfir'lstinti-
gativas: elas ent&o sdo tais que glgumas de suas marcas dl
vas sdo negativas, seja verdadeira ou aparentemente.

§526
Determinadas marcas distintivas sdo mais fecundas e mais

importantes que outras; este é o caso daquelas que sao suficientes
em relagdo as que séo insuficientes.

§ 527
A realizagdo que necessita apenas poucas for¢as é uma reali-

zagdo facil; a que requer mais forcas é c%it_”icil. Segue-se quclenit1
realizacdo é facil para um determinado sujeito, quando a mes
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necessita apenas de uma pequena parte das forgas de que ele
dispde; e a realizagéo é dificil para um determinado sujeito, se ela
requer uma parte grande das forcas, isto é, esta substéncia, de
que ele dispde. Logo, a facilidade e a dificuldade admitem graus.

$ 528

A percepgdo menos clara é aquela cujas marcas distintivas sdo
suficientes apenas para distinguir, mesmo com a mais extrema
dificuldade, uma tnica percep¢do de outra, a saber: aquela que
mais difere. Quanto mais numerosas sio as percepgoes das quais
eu posso distinguir minha percep¢éo, quanto mais elas se pare-
cem, mais facil me é distingui-las e mais minha percep¢do me é
clara. A percepcdo mais clara é portanto aquela que eu posso
distinguir, com extrema facilidade, de todas as representagdes,
mesmo daquelas que mais se lhe assemelham. A representacio
menos obscura é aquela cujas marcas distintivas ndo sao suficien-
tes a um (e um unico) objetivo: distingui-la, com uma grande
facilidade, de uma (e apenas uma unica) percep¢io, a saber:
aquela que mais se the assemelha. Quanto mais numerosas sdo
as percep¢des das quais minha percepc¢éo nao pode ser distingui-
da, tanto mais diferentes elas séo e mais necessério é dispender
uma for¢a intil para as distinguir, e maior se torna a obscuridade
de minha percep¢do. A percep¢do mais obscura, portanto, é aquela
que eu ndo consigo distinguir de nenhuma percepcéo, estando
subentendidas ai aquelas que mais diferem entre si, bem como
esta mesma, se nela dispendo toda minha for¢a.

$529

Concentro minha ateng¢édo naquilo que percebo de modo mais
claro que o resto; desvio minha atenc¢do daquilo que percebo de
modo mais obscuro que o resto. Possuo, pois, a faculdade de fixar
ou de atenuar minha atencdo, mas cada uma destas faculdades é
finita. Desta forma, disponho de uma e de outra em certo grau,
mas ndo no mais alto. Quanto maior for a subtracdo operada sobre
uma quantidade finita, tanto menor é o resto. Quanto mais eu
concentro minha ateng¢éo sobre uma coisa, menos posso concen-
tra-la no resto. Das duas percep¢des, é portanto a mais forte que,
ocupando exclusivamente minha ateng¢éo, obscurece a mais fraca
ou entdo impede a atencao de se afastar da mais fraca.
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$ 530

A percepgdo que contém, além das marcas distintivas sobre as
quais eu concentro ao extremo minha atengdo, outras menos
claras é complexa. No interior de um pensamento complexo, o
conjunto de marcas distintivas sobre as quais concentro minha
atencdo é chamado de percepgédo primadria, enquanto que o con-
junto de marcas distintivas menos claras é chamado de percepgéo
adjacente (secundadria). A percepg¢do complexa, portanto, é a tota-
lidade composta pela percepc¢éo priméria e pela percep¢éo adja-
cente.

$531

Suponhamos dois pensamentos claros que contenham cada
um trés marcas distintivas; mas que estas marcas distintivas
sejam claras em um e obscuras no outro; entdo, o mais claro dos
dois pensamentos serd o primeiro. Assim, a clareza de uma
percepcdo cresce com a clareza de suas marcas distintivas, gracas
a sua distingéo, sua adequacéo, etc. Suponhamos agora que dois
pensamentos claros contenham ambos marcas distintivas igual-
mente claras, mas que um contenha trés e o outro seis; entéo, o
ultimo pensamento serd o mais claro. A clareza, portanto, aumen-
ta com o ntimero de marcas distintivas. Diremos, portanto, que a
clareza que deve sua superioridade i clareza de suas marcas
distintivas é superior de um ponto de vista intensivo; enquanto
que aquela que deve sua superioridade ao niimero de suas marcas
distintivas é superior de um ponto de vista extensivo. A percepgéo
mais clara de um ponto de vista extensivo é viva. A vivacidade do
pensamento e do discurso constitui o estilo brilhante; seu oposto
é o estilo dspero (que é um modo drduo de pensar e de falar). A
clareza, seja ela intensiva ou extensiva, é a limpidez. A limpidez,
portanto, pode ser viva, intelectual ou ambas as coisas ao mesmo
tempo. A percepgéo, cuja forga se manifesta numa coisa da qual
ela permite conhecer a verdade de uma outra percepcao, é, con-
juntamente com sua forca, explicativa (sua funcdo é a de explici-
tar); aquela percepg¢do, cuja for¢a d4 vivacidade a uma outra, §,
conjuntamente com sua for¢a, esclarecedora (sua fungdo é a de
descrever); aquela percepgao, cuja forga tem por efeito a distingdo
de uma outra percepg¢io, é, conjuntamente com sua forga, desen-
redadora (sua fung¢io é a de desenvolver). A consciéncia da verda-
de é a certeza (no sentido subjetivo). A certeza sensivel é a
persuasio, a certeza intelectual é a convicgdo. Aquele que pensa
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uma coisa e sua verdade, mantendo-se todas as coisas iguais,
pensa mais que aquele que pensa somente a coisa. A partir disto,
0 pensamento e o conhecimento certos tém mais importancia que
0 pensamento e o conhecimento incertos, isto ¢, que nio sdo certos.
Um conhecimento, afetado de mais incerteza que lhe & permitido,
€ um conhecimento superficial; um conhecimento que se beneficia
de mais certeza que aquela que lhe é requerida é um conhecimento
solidamente estabelecido. Quanto mais claro, vivo, distinto e certo
€ um conhecimento, tanto mais importante ele é. Uma percepgao
que implica, a titulo de coroldrio, a certeza de uma outra percep-
¢do, é, conjuntamente com sua forga, persuasiva ou convincente.
A limpidez, acompanhada da certeza, é a evidéncia.

$ 532

‘ As percepgdes, cuja clareza é superior, seja sob o ponto de vista

intensivo, seja sob o extensivo, podem ser sensiveis. A mais viva,

entdo, é também a mais perfeita. A percep¢do mais viva pode ser

mais forte que uma percepgéo que, sob o ponto de vista intensivo,

? ultrapassa em clareza, ou, vale dizer, por uma percepgio distin-
a.

§ 533

A ciéncia do modo do conhecimento e da exposi¢do sensivel é
a estética (16gica da faculdade do conhecimento inferior, filosofia
das Gragas e das Musas, gnoseologia inferior, arte da beleza do
pensar, arte do andlogo da razao).

Sec¢do III: a sensibilidade

§ 534

Eu penso meu estado presente. Em outras palavras, eu me
represento meu estado presente, isto é, eu sinto. As representa-
¢oes de meu estado presente, ou sensagdes (aparigdes), sdo as
representagdes do estado presente do mundo. Assim, minha sen-
sagdo deve sua existéncia a for¢a de representagio de que dispde
minha alma em fun¢do da posi¢do de meu corpo.
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$ 535

Eu possuo a faculdade de sentir, que sc chg_ima sans1b1hdadde.
A sensibilidade representa tanto o estado de minha alma, quando
entdo é chamada de sentido interno; quanto o estado 'de rr}fzu corpo,
quando recebe o0 nome de sentido externo. A partir disto, 1?213
sensacdo tanto é interna,_se ela de\_re sua gtuahzagao ao sigr;ao
interno (que é a consciéncia no sent'ldo estrito); quanto € ex ,
se ela deve sua atualizacéo ao sentido externo.

536

As partes do corpo, por cgjos moyimentos é cqorden’a‘da} asl
sensagdo externa, se este movimento é adequado, sao olsdmdga((i)e
dos sentidos (aesthereria). Gracgas a eles eu possuo a facu ade ‘
sentir: 1) todos os corpos que tocam 0 meu: esta faculdz;de ?da dg
tato; 2) a luz: esta faculdade é a da visdo; 3) o som: esta acP im
é a da audicdo; 4) os eflivios que emanam dOS.COI‘pOS e a'SbOin
Asnarinas: esta faculdade é a do olfato; 5) os sals que se 315?0 vem
nas partes internas da boca: esta faculdade é a do paladar.

Quanto mais o movimento de um érgéo é adequado, tanto ma}.s
a sensacao é forte e clara; quanto menos adequado for estoe 1mO\ 1-
mento, tanto mais a sensacdo externa é fraga e obscu.ra. A gg'ar,
que preserva as coisas que o ocupam a ;apamdade de 1mprcllmu ao
érgao dos sentidos um movimento suficientemente zjdequa. opara
permitir uma sensacgio clara, é a esfera da sensagao. Np interior
da esfera da sensacdo, o lugar mais aproprlgdo ao 6rgao dos
sentidos é o ponto sensivel (punctum sensationis).

§ 538

Quanto mais os objetos da sensacéo sdo insigniﬁcar}tes e estao
afastados do ponto sensivel, tanto mais sua sensacgido é obscur ae
fraca; quanto mais este ponto sensivel é forte e claljo, tanto mais
os objetos da sensagdo sdo importantes e estdo préximos do ponto
sensivel.
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$ 539

A sensibilidade mais reduzida sera aquela em que estara
presente apenas em um tnico objeto, o maior, o mais préximo e o
mais apropriado & sensacdo, mas cuja representacéo se beneficia-
rd apenas do menor grau de verdade, de clareza e de certeza. A
partir disto, quanto mais, por um lado, os objetos da sensagéo sio
numerosos, insignificantes, afastados e impréprios ao érgdo dos
sentidos, devido a0 movimento que provocam, tanto mais, por
outro lado, a representacao que este érgao dos sentidos fornece é
verdadeira, clara e certa, e tanto mais este 6rgio é importante.

$ 540

A sensibilidade mais desenvolvida é chamada de aguda; a que
€ menos desenvolvida é chamada de embotada. Quanto mais os
orgdos dos sentidos sdo (ou tornam-se) capazes de efetuar o
movimento que lhes convém, tanto mais o sentido externo é agudo
(ou se aguca). Quanto menos os 6rgdos sensoriais sio (ou tornam-

se) capazes, tanto mais o sentido externo é embotado (ou se
embota).

541

A lei da sensacao é enunciada como segue: assim como se
sucedem os estados do mundo e de mim mesmo, assim também
Se seguem as representacdes que os apresentam. A partir desta
lei deduz-se a regra da sensacdo interna: assim como se sucedem
os estados de minha alma, assim também se seguem as represen-
tagdes que os apresentam; bem como a regra da sensagédio externa:
assim como se sucedem os estados de meu corpo, assim também
Se seguem as representacdes que os apresentam.

$ 542

Em relagdo a todas as outras percepgoes, as sensagdes pos-
suem uma grande for¢a. As sensacdes, portanto, obscurecem todas
as outras percepcées. Estas, todavia, se forem muito numerosas
e formarem um conjunto, poderdo ter mais for¢a que uma ou outra
sensagdo particularmente fraca, e poderdo, desta forma, obscure-
cer esta ultima. Além disso, POr uma razao mais forte, uma
sensagdo isolada pode ser obscurecida por uma sensag¢ao mais
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forte, ou ainda, por um grande nimero de sensagdes, cujo conjunto
terd mais for¢a que ela, embora cada sensagio, tomada isolada-
mente, possua menos forga.

$ 543

A sensacgéo externa é facilitada: 1) se o0 6rgédo dos sentiglos tiver
sido bem preparado para sentir; 2) se o corpo a ser sentido ‘E1ver
sido colocado na proximidade da esfera da sensagéo, ou entéo, e
sobretudo, 3) se estiver posicionado perto do ponto ser}sfvel (con-
tanto que se possa fazé-lo); 4) se este corpo estiver particularmen-
te apto, tanto por sua disposi¢do qualitativa, quanto; 5) por sua
defini¢do quantitativa, a suscitar na 6rgdo dos sentidos o movi-
mento adequado a sensagio; 6) se impedirmos que se pr_oduzam
nio somente sensagdes de um outro tipo e de for¢a superior, mas
também; 7) algumas sensacdes que, tomadas isoladamente, cer-
tamente sdo um pouco mais fracas, mas muito numerosas; 8) se
impedirmos enfim que se produzam outras percepg()es_ totalrpente
heterogéneas. A sensagio externa € dificultada: 1) se impedirmos
o 6rgzo dos sentidos de se mover corretamer}te, ou, pelo menos, 2)
se enfraquecermos seu movimento; 3) se dxstar}marmos o objeto
da sensag¢do; 4) se o diminuirmos; 5) se o impedirmos totalmente
de estar presente; 6) se suscitarmos uma sensa-géo de forcga supe-
rior; 7) se dividirmos nossa ateng¢do, quer suscitando numerosas
sensagdes, quer 8) suscitando numerosas percepcoes heterog_e-
neas a sensacgdo, de modo que o seu conjunto obscurega a sensagdo
que desejamos dificultar, ainda que cada uma destas percepgoes,
tomada isoladamente, fosse muito fraca.

§ 544

Os sentidos representam as coisas singulares de;te mundo, ou
seja, representam os objetos absolutamente determinados; e eles
os representam como tais, apreendidos, portanto, dentro de uma
coesdo universal. Ora, as coesdes nio podem, sobretudo se elas
consistem numa relagdo entre dois termos, ser representadas sem
que sejam representados os dois termos conjuntamente associa-
dos. A partir dai, em toda sensacdo sdo representadz_ls coisas
singulares, associadas ao objeto sentido (ou ao que é sentl'do); mas
esta representagdo nfo é clara: em grande parte e a maior parte
do tempo, ela é obscura. Em toda sensacio, portanto, hd algo de
obscuro, ou seja, a sensag¢io, mesmo distinta, sempre se encontra

68

mesclada com a confusdo. A partir disto, toda sensacdo é uma
percep¢io sensivel, que tem a necessidade de ser adequada pela
faculdade do conhecimento inferior. Além disso, uma vez que a
experiéncia € o conhecimento cuja clareza é obtida através da
sensibilidade, denominamos estética empirica a ciéncia que tem
por objetivo preparar e apresentar a experiéncia.

$ 545

As ilusdes dos sentidos sdo as representacdes falsas que de-
pendem dos sentidos. Estas representacdes tanto sdo sensacdes
enquanto tais, quanto sdo raciocinios que possuem uma sensagao
por premissa, ou ainda, sdo percepgdes que, devido ao vicio da
fraude, sdo tomadas como sensagdes.

$ 546

As sensagbes enquanto tais representam o estado presente do
corpo ou da alma ou o estado de ambos simultaneamente. Logo,
sejam internas ou externas, elas sio percepcdes de coisas reais (e
por isto possiveis), de coisas que seguramente pertencem a este
mundo; elas sdo, pois, o que existe de mais verdadeiro neste
mundo e nenhuma delas é uma iluso dos sentidos. A partir disto,
se a ilusdo dos sentidos se constitui por um raciocinio, o defeito se
esconde entdo quer sob a forma de um raciocinio, quer no interior
de uma outra premissa que a ilusdo fornece para a sensacio; se a
ilus&o provém do vicio da fraude, consistindo em tomar por uma
sensag¢do uma percep¢ao que nio é uma sensacéo, entao torna-se
facil reduzir a um acidente secundario o duplo erro causado pela
precipitagdo daquele que exerceu seu julgamento.

$ 547

Os simulacros sdo artificios que servem para enganar os
sentidos. Se eles produzem a ilusdo dos sentidos, eles sdo eficazes;
se nao a produzem sio ineficazes. Desta forma, quanto mais um
individuo é vitima de preconceitos que apresentam um trago
comum com as sensagées, tanto menos este individuo desconfia
do vicio da fraude, e tanto maior é o ndmero de simulacros que
podem ter eficdcia sobre ele. Mas nenhum simulacro ters eficdcia
sobre aquele que é livre de qualquer preconceito e se abstém
completamente do vicio de fraude.
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$ 548

De proposigoes como estas: “Toda coisa em relagio a~quzi\1 eu
ndo tenho experiéncia, ou seja, em relagio a uma sensagao c atr~a(;
esta coisa néo existe” (este é o preconceito de Thomas). ou :p aa
é impossivel”; “toda representacéo que é parcialmente idén 1cia
uma outra representagdo nada mais € que esta outra represen ;

4o ela mesma”; “quando duas coisas coexistem ou se sucedem, é

b

N a deriva realmente da outra”, o que remete ao sofisma

‘I‘)Orquedun'1 to; logo, por causa disto” — de tais proposi¢des, se as

itzamos o ’ i iocini firmo que sdo
ili ssas de raciocinios, eu afir q 1

utilizamos como premissas cioc : °
proéprias para produzir ilusdes sensiveis e também para produzi

simulacros eficazes.

§549

Uma percepg¢ido bastante forte obscu~rece uma percepf;:(;ncﬁfte(;
rente e menos forte; e, pela mesma razéo, uma pe;ceé)ga S
forte é esclarecida por outras percepgdes menos 01;1 es. s
qiientemente, quando a uma percepgdo muito frac? e ?)uclaci er
objeto sobrevém uma outra percep¢do, ao mesmo enégbida ra e
mais forte, esta dltima, ur(lilcamente g;)r S;;;ég;?égspilraras .
mais nitidez no interior lo campo das 5 ma{ _—
uma sensagdo clara e muito forte que sopreven aau 3

a is fraca ganha em clareza umcamentg por sua nov
flz?lza.lg%oeg: forma, ga representacéo (}e uma coisa gzrzlll:r :ng
clareza quando lhe opomos representagdes mais fracas.
€ ampliada pela justaposi¢édo dos opostos.

$ 550

Se uma sensagdo, contanto que a observemos, pertence de;ér;
modo absolutamente idéntico a um n'ﬁrner'o extremam’etrzte Sgg;t] e
de percepgdes totais que se sucedem 1m~ed1atamente, é a_o0 omen-
te no seio da primeira destas percepgdes que ela possui orino
da novidade. Este brilho marca ainda mais sua ]aus?nié  pa
terceira percepgio e assim por diante. A menos que elando ceba
sua clareza de uma outra fonte, esta sensacdo serd pois mcada
clara na segunda percep¢ao e ainda menos clarana tt?rcglga emaiS
vez se integrara numa percep¢éo que a obscurecera ain ie er—.
Logo, contanto que possamos observé-las, as sensagdes que p
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manecem muito tempo as mesmas sio obscurecidas tdo-somente
pela agdo do tempo.

$ 551

As sensagdes nio conservam um vigor constante. Uma vez que
elas atingiram o maximo de suas for¢as elas se enfraquecem.

§ 652

Eu sou estimulado quando minha sensagio exterior & clara;
eu me estimulo quando comego a experimentar tal sensagio. Se
em um individuo sadio as sensagdes possuem cada uma seu grau
habitual de clareza, diz-se que este individuo é dono de si mesmo.
Se para um individuo certas sensagdes sio tio vivas que obscure-
cem consideravelmente todas as outras, este individuo é tran§-
portado para fora de si mesmo (ele se esquece de si mesmo, ele
ndo possui mais consciéncia de sj mesmo). O estado daquele que
é transportado para fora de s; mesmo por suas sensagdes é o xtase
(visido, alteragdo da alma, arrebatamento da alma).

$ 553

Se o éxtase é produzido pela prépria natureza da alma, ele lhe
€ natural; se ele nio é provocado pela prépria natureza da alma,
ele lhe é artificial. Se por fim o éxtase nig & produzido pela
natureza em geral, ele é supranatural. Os éxtases miraculosos sdo

possiveis, mesmo se para tanto determinadasg condi¢gdes devam
estar reunidas.

$ 554

Se o grau de clareza das sensagdes de uma pessoa acordada
diminui consideravelmente em virtude dos vapores que afluem ao
cérebro sob o efeito da bebida, esta pessoa se embriaga ou ainda
se torna ébria; se este estado de embriaguez deve-se a uma doenca
ele é denominado vertigem; este pode ser tanto simples quanto
acompanhado de trevas e, neste caso, recebe 0 nome de escotoma.
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§ 555

Quando as sensagdes claras cessam, ou bem o0s movimentos
vitais do corpo, contanto que os observemos, permanecem quase
os mesmos, e eu adormeco (eu naufrago no sono); ou entéo estes
movimentos vitais diminuem consideravelmente, e eu sou vitima

de um desmaio.

§ 556

O estado das sensagdes exteriores obscuras, em que 0S movi-
mentos vitais do corpo, contanto que os observemos, permanecem
quase idénticos aos do estado de vigilia, é o sono; aquelg que se
encontra neste estado dorme. O estado em que os movimentos
vitais diminuem consideravelmente é o desmaio (sincope, lipoti-
mia, “lipopsiquia”, ectlipse); o estado em que estes movimentos
cessardo de todo serd a morte. Logo, o sono, a sincope e a morte
sdo muito semelhantes.

Sec¢do IV: a imaginacio

§ 557

Eu sou consciente do meu estado passado e, portanto, também
sou consciente do estado passado do mundo. A representagao d(})
estado passado do mundo e, portanto, também de mim mesmo, é
a representagfo imaginaria (imaginagao, imagem, visdo). Logo,
eu concebo imagens, ou seja, eu imagino. Isto me é possi'vel gracas
a forca que minha alma possui de representar para si mesma 0
universo, segundo a posig¢do de meu corpo.

§ 558

Eu possuo a faculdade de imaginar, que é a imaginagao.
Porque minhas imaginag¢des sdo as percepgdes dos objetos. que
estiveram presentes outrora, elas sdo as percepgbes dos objetos
que foram aqueles da sensac@o, mas que estao ausentes no mo-
mento em que 0s imagino.
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$ 559

Uma percepgdo, ao se tornar menos obscura na alma, se
intensifica (se desenvolve); uma percepgdo, ao se tornar mais
obscura, se abranda; uma percepg¢do que, apés ter sido abrandada,
é intensificada, ela se recria (ressurge). Sendo assim, os objetos
que expdem as imaginag¢des sdo aqueles mesmos objetos que
foram da sensagéo, ou seja, das percepgdes que foram intensifica-
das e, em seguida, abrandadas. Logo, as percepgdes se recriam
pela imaginagdo, e ndo hd nada na imaginagdo que nio tenha
estado anteriormente no interior dos sentidos.

$ 560

Os movimentos do cérebro que acompanham as representa-
¢Oes sucessivas da alma se denominam idéias materiais. Assim,
as idéias materiais se encontram dentro do corpo da alma que
sente ou que imagina.

§561

A imaginacdo e a sensagfio tém por objeto coisas singulares,
ou seja, objetos apreendidos numa coesido universal. A partir dai
depreende-se a lei da imaginacfo: a percep¢do parcial de uma
idéia faz ressurgir a percep¢éo total. Esta proposi¢do também é
chamada de lei da associagédo das idéias.

$ 5662

Minha representagéo, e, por conseguinte, também minha ima-
ginagdo, se regulam pela posi¢ido de meu corpo; ora, os objetos da
sensac¢do exterior estdo mais préoximos do corpo que aqueles da
imaginagdo; assim, portanto, compreende-se claramente por que
as sensacgdes exteriores podem ser mais claras e mais fortes que
as imaginagdes. Por outro lado, uma vez que as imaginagdes
também sdo obscurecidas pelas sensagdes que as acompanham,
eu jamais imagino um objeto com a mesma clareza com que o
senti; minha imaginacéo, no entanto, é composta de tal forma que
o grau de clareza que existe nela depende do grau de clareza que
existiu na sensagio.
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$§ 563

/Ls coisas gue fregiientemente constituiram o obje’,to de minba
sensac¢do e de minha imaginacédo sdo partes de um niimero maior
de idéias totais que aquelas coisas que apenas raramente foram
objeto de minha percepcéo. As imagens das coisas represe~ntada}s
muitas vezes sdo, pois, percebidas no interior de uma coesdo mais
ampla, isto é, em relagdo com um maior nimero de marcas
distintivas que as imagens das coisas representadas espgradlca-
mente, do ponto de vista extensivo, elas sdo, portanto, mais cl_aras
que as ultimas, ou seja, sdo mais vivas. Mas, em vir?ude da le} dos
opostos, as coisas que apenas raras vezes foram objeto de mln}}a
sensacdo e de minha imaginagfo possuem, enquanto 'elas siao
sentidas, um maior brilho de novidade que aquelas coisas que
freqiientemente foram objeto de minha percepgao. Conéequen_te-
mente, mantendo-se todas as coisas iguais, as sensagoes, cujos
objetos sé raras vezes tenham sido sentidos e 1me'1g1nado§, sdo
mais vivas que as sensagdes cujos objetos tenham sido sentidos e
imaginados com mais freqiéncia.

§ 564

Assim como a sensagdo obscurece as imaginacdes, assim tam-
bém e pela mesma razio, a imagem bastante forte de um ob_].eto
recente obscurece a imagem mais fraca de um objeto mais antigo.
Logo, de dois objetos, cujas sensa¢des tenham o mesmo grau de
clareza, é o objeto recente que eu imagino com mais clareza, exceto
se eu for impedido por uma razio exterior.

$ 565

Aimaginacio mais restrita serd aquela que representara, com
extrema obscuridade, uma e apenas uma coisa que, todavia, t.en.ha
sido o objeto da mais viva das sensac¢ées, tenha sido reproduzxd’a
na imaginagéo com mais freqiiéncia e o mais recentemente possi-
vel, e cuja imagem vird acompanhada somente de percepgdes de
um outro tipo, que, sendo-lhes anteriores ou simultaneas, seriam
as mais fracas possiveis. Logo, quanto mais numerosos sio 08
objetos da sensagéo, tanto mais sua sensagéo é fraca; quanto mais
sua reproducdo na imaginagdo é rara, tanto mais longo é o ten}po
apos o qual esta reprodugéo sobrevive; quanto mais as percepgdes
que, sendo-lhes anteriores ou simulténeas, acompanham esta
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reprodugéo sio fortes, tanto mais, contudo, a imaginagdo pode
reproduzir com verdade, clareza e certeza e tanto maior é a
imaginacdo.

§ 566

Quanto mais o sentido, através do qual eu senti uma coisa que
eu imagino, é embotado ou aguc¢ado, tanto mais a imagem desta
coisa pode ser obscura ou clara.

$ 567

Eu distingo as imaginagdes das sensagoes: 1) por seu grau de
clareza; 2) pela impossibilidade da coexisténcia do passado, con-
tido nas imaginagges, e do presente, contido nas sensagoes; 3) se,
todavia, as imaginagdes muito fortes e as sensag¢des muito fracas
possuem, contanto que as observemos, uma clareza igual, nos
resta um segundo critério de diferenciagdo, a saber: a diversidade
dos seus contextos. Por conseguinte, quando duas percepg¢oes sio
dadase é evidente que as mesmas nao sao apenas duas sensacoes,
eu considero como sensagio aquela que percebo claramente como
a mais compativel e a mais associada as sensagoes que eu tenho
naquele momento, bem como 4s minhas Imaginagdes - principal-
mente aquelas do passado mais préximo — e as percepgdes que
tenho do futuro — sobretudo do futuro iminente. Do mesmo modo,
eu conheco claramente que a outra percep¢dondo é uma sensagao.

$ 568

A imaginacdo é facilitada: 1) se a sensacdo do seu objeto tiver
sido suficientemente clara: 2) se a imaginacao reproduzir com
bastante freqiiéncia a percepcao e 3) se esta reprodugio sempre
for seguida de intervalos de tempo, preenchidos com representa-
¢oes muito fracas, de modo a sempre conservar seu brilho de
novidade; 4) se a sensagao do seu objeto nao for excessivamente
antiga; 5) se a sensagdo ocorrer logo em seguida e 6) ao mesmo
tempo que outros tipos de percepedes mais fracas que ela, quando
entédo ounéo vem acompanhada de nenhuma espécie de sensacgio
ou vem acompanhada de sensagdes pouco claras; 7) se ela segue
e vier acompanhada de representagées que tenham sido associa-
das com bastante freqiiéncia a seu objeto.



$ 569

A imaginac¢do ¢é dificultada: 1) quando, através dos meios
mencionados no paragrafo 543, dificultamos a sensagédo do objeto
que desejamos subtrair parcial ou totalmente & imaginacao; 2)
quando impedimos a sensagdo de se reproduzir e, sobretudo, 3)
quando impedimos que ela se reproduza com interrupgdes que
consistem em percep¢des mais fracas; pois, com efeito, quando
uma sensacdo persiste ininterruptamente, ela se obscurece; 4)
quando retardamos a reprodugao da sensagéo, ao nos esforgarmos
por obter pensamentos muito vivos sobre numerosos objetos; 5) se
aimaginacio ocorre em seguida ou 6) ao mesmo tempo que putrqs
tipos de percepgdes mais fortes, que podem ser sensagdes, Imagl-
nacdes ou percepgdes, podendo ser mais fortes individualmente
ou em conjunto; 7) se as percepgdes que a precedem ou a acompa-
nham nio tenham sido nungca ou quase nunca associadas ao objeto
que desejamos subtrair parcial ou totalmente & imaginagao.

$§5670

Uma vez que em toda sensagdo ha algo de obscuro e uma vez
que a imaginagdo sempre é menos clara que a sensagao que a
mesma reproduz; entdo, a imaginagéo, mesmo se ela for distinta,
contera muito de confusdo e é sensivel. Estaimaginacéo, portanto,
devers ser elaborada pela faculdade do conhecimento inferior. A
ciéncia que tem por objeto o pensamento que é a imaginagédo, bem
como a exposicdo dos pensamentos que dai resultam, é a estética
da imaginacéao.

§671

Se a imaginacdo representa seus objetos exatamente como
eles se apresentam na sensagéo, as imaginagdes sio verdadeiras
e ndo inuteis; nem sido imagens falsas, mesmo se a percep¢do das
mesmas nao for de uma clareza absolutamente uniforme. A apti-
dio para conceber imaginagdes vis é a imaginagao desenfreada;
a imaginacdo refreada é a aptiddo para conceber imaginagdes
verdadeiras.
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Secao V: a perspicéacia

$572

Eu percebo asidentidades e as diferencgas entre as coisas; logo,
eu possuo a faculdade de perceber. A faculdade de perceber as
identidades estaré reduzida ao minimo se ela for suficiente ape-
nas para representar, com o mais extremo enfraquecimento, uma
Unica identidade, a minima que seja, entre apenas dois objetos,
cujas percepgdes seriam extremamente fortes e as semelhangas,
extremas, e suas representacoes viriam precedidas ou acompa-
nhadas de percepgdes de algum outro tipo e de um enfraquecimen-
to extremo. Portanto, quanto mais numerosos, desconhecidos e
diversos sdo os objetos, tanto mais esta faculdade percebe entre
eles as identidades, isto é, as correspondéncias, as similitudes, as
igualdades, bem como as igualdades das proporgdes, ou seja, das
harmonias; quanto mais importantes as identidades que ela per-
cebe, tanto mais sdo fortes as outras percep¢des que a acompa-
nham e a precedem; todavia, quanto mais ela percebe com clareza,
tanto mais ela é importante. A aptidao de observar as identidades
entre as coisas € o talento (ingenium), entendido em sentido
estrito.

$573

A faculdade de perceber as diferencas entre as coisas ficaria
reduzida ao minimo se ela percebesse, com a maior imprecisio,
apenas uma unica diferenga, por menor que seja, entre apenas
dois objetos, cujas percep¢bes seriam extremamente fortes e a
diferenga, extrema, e suas representagbes viriam precedidas ou
acompanhadas tdo-somente de percep¢des de um outro tipo e de
uma extrema fraqueza. Portanto, quanto mais numerosos, desco-
nhecidos e semelhantes sdo os objetos, tanto mais esta faculdade
percebe as diferengas entre eles, isto é, tanto mais percebe as
discordincias, as dissemelhangas, as desigualdades, bem como as
desigualdades das proporgdes, ou seja, as desarmonias; quanto
maiores sdo as diferengas que ela percebe, tanto mais fortes sdo
os outros tipos de percep¢des que a acompanham e a precedem,;
no entanto, quanto mais fortes suas representagoes, tanto mais
ela é importante. A aptiddo de observar as diferencas entre as
coisas é o discernimento (acumen). O talento (ingenium) munido
de discernimento constitui a perspicacia.
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§$574

A faculdade de perceber asidentidades entre as coisas, ou seja,
o talento (ingenium), obedece & seguinte lei: quando a marca
distintiva de um termo A ¢ representada como idéntica a marca
distintiva de um termo B, A e B sdo representados como idénticos.
A faculdade de perceber as diferencgas entre as coisas, isto é, o
discernimento, obedece & seguinte lei: quando a marca distintiva
de um termo A é representada como incompativel com a de um
termo B, A e B sdo representados como diferentes.

§ 5675

Eu percebo as identidades e as diferencas entre as coisas quer
de modo distinto, quer por intermédio dos sentidos. Conseqiien-
temente, as faculdades que permitem perceber as identidades e
as diferengas entre as coisas — portanto, o talento, o discernirpento
e a perspicdcia — sdo sensiveis ou sdo intelectuais. A estética da
perspicdcia € a parte da estética que tem por objeto o pensamento
munido de talento e de discernimento, bem como seu modo de
exposi¢cao.

$576

Uma vez que todas as coisas deste mundo sdo em parte
idénticas e em parte diferentes, é a forca que minha alma possui
de se representar o universo que permite a atualiza¢ao das repre-
sentacdes das identidades e das diferencas que existem entre
estas mesmas coisas e, assim, é ela que produz, por um lado os
frutos do talento, isto €, 0s pensamentos que dependem do talento
e, por outro, as sutilidades, isto é, os pensamentos que dependem
do discernimento. Os frutos do talento, se forem falsos, sdao deno-
minados de ilusdes do espirito; as sutilidades erréneas sao intitu-
ladas argucias vas.

$577

Asfaculdades da alma que alcangaram um grau muito elevado
de desenvolvimento constituem as aptiddes; a repeti¢éo freqiiente
de atividades de um mesmo tipo ou semelhantes — se nos dermos
conta de sua difereng¢a especifica — é o exercicio; logo, é através do
exercicio que desenvolvemos as aptidoes da alma. Destas, as que
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nio dependem de exercicios, mas s¢ da natureza sio chamadas
de inatas (sdo as disposi¢des naturais); aquelas que dependem dos
exercicios sdao denominadas adquiridas; as aptiddes sobrenatu-
rais sdo chamadas de infusas, e chamamos de tedricas as aptidoes
que resultam das faculdades do conhecimento.

$578

O discernimento e o talento, entendido no sentido estrito, e,
por conseguinte, também a perspicdcia, sdo aptidoes tedricas;
quanto mais importantes sdo de nascenca, tanto mais facil se
torna desenvolvé-los por meio de exercicios. O mesmo se aplica a
aptiddo de sentir e de imaginar. O individuo que néao possul um
talento considerdvel é néscio (o seu espirito esta lento); aquele ao
qual falta a acuidade do discernimento é um talento obtuso. O
homem que néo possui um talento e um discernimento conside-
rdveis é um inepto. O erro consiste em identificar o falso com o
verdadeiro; todo erro, portanto, é uma ilusdo da faculdade de
perceber as identidades entre as coisas, e é ao discernimento que
cabe a tarefa de impedir esta ilusio. Desta forma, os erros sdo as
ocasides em que devemos testar nossa sutilidade.

Sec¢do VI: a memoéria

$579

Quando em mim se reproduz uma representacio, eu a percebo
como sendo a mesma que aquela que eu havia vivenciado outrora,
ou seja, eu a reconhego (eu a recordo). Logo, possuo a faculdade
dereconhecer as percepgdes que se reproduzem, ou seja, eu possuo
uma memdria, que tanto pode ser sensivel, quanto intelectual.

$ 580

A meméria obedece a seguinte lei: quando nos representamos
um certo numero de percepg¢des, cuja sucessdo se estende até o
presente e que possuem em comum uma parte do seu contetdo,
esta parte que lhes é comum é representada como aquela que est4
contida tanto nas percep¢des antecedentes, quanto nas percepgdes
consequentes; logo, é a forca que minha alma possui de se repre-
sentar o universo que permite a atividade da memoria.




§ 581

Quando eu percebo algo de modo a poder reconhecé-lo com
facilidade no futuro, eu impregno minha meméria. Assim, quando
as percepgdes se reproduzem em mim com freqgiiéncia e clareza
(cf. § 557, 558, 549, 568) e fixo minha ateng¢ido nas identidades e
nas diferencas que existem entre as mesmas, estas percepg¢oes
impregnam profundamente minha meméria.

$ 582

Quando uma percepgdo ressurge eu tanto posso reconhecé-la
claramente e, neste caso, diz-se que eu tenho seu objeto na
memoria, quanto nao posso reconhecé-la e, neste caso, diz-se que
eu esqueci este objeto. Logo, aimpossibilidade de reconhecer uma
percep¢do que se reproduz/é o esquecimento. Aquilo que me
permite lembrar o que eu havia esquecido é o que me traz algo a
memoria. E gracas a associagio de idéias que eu me trago algo a
memoéria, ou seja, eu me recordo. Logo, eu possuo a faculdade de
recordar, que vem a ser a reminiscéncia.

§ 583

A reminiscéncia é a memoéria que obedece a seguinte regra: é
porintermédio das idéias que lhe sdo associadas que eu me lembro
de uma percepc¢édo que se reproduz. A reminiscéncia que ocorre
por associa¢do das idéias de lugar é a meméria do lugar; a
reminiscéncia que ocorre por associagio das idéias de tempo € a
memdria sincronica.

§ 584

A meméria mais escassa serd aquela que poderd reconhecer
apenas um tinico objeto, por menor que seja, cuja reprodugdo serd
muito intensa, muito freqiiente, muito recente e s6 vira precedida
ou acompanhada de percepgdes de um outro tipo e de extrema
fraqueza. Logo, quanto mais importantes e numerosos sao 0s
objetos, mais raras e imprecisas sdo suas reproducdes; quanto
mais longo é o tempo apés o qual estas reproducdes ocorrem, mais
fortes sdo as percepgdes de um outro tipo que preencheram este
tempo e igualmente mais fortes sdo os outros tipos de percepgdes
que precedem e acompanham as reprodugées destes objetos; no
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entanto, quanto mais a meméria reconhece estes objetos com
intensidade, tanto mais poderosa ela é.

§ 585

De uma meméria poderosa afirma-se que ela é boa e feliz e, se
ela pode reconhecer numerosos e importantes objetos, afirma-se
que ela é extensa (rica, vasta); se ela pode reconhecer um objeto
cuja reprodugdo é muito imprecisa e tanto vem acompanhada
quanto seguida de outros tipos de representacdes muito fortes, ela
¢ firme; se ela é capaz de conhecer seu objeto apés um lapso de
tempo suficientemente longo, que tenha sido ocupado por percep-
¢oes de um outro tipo e de uma forga muito grande, ela é durdvel;
se ela pode reconhecer uma percep¢io que sé se reproduz raras
vezes, ela é capaz; se ela reconhece determinados objetos com
intensidade, ela é viva; e, por fim, se ndo lhe custa muito recor-
dar-se do objeto, diz-se que ela é atenta. -

$ 586

Uma considerdvel auséncia de boa meméria é a propensio ao
esquecimento. Um erro que depende da meméria é chamado de
uma falta de meméria. Assim, a memdria é capaz de fazer surgir
um determinado grau de identidade entre uma percep¢ao passada
e uma que lhe seguiu, mesmo quando entre estas duas percepcoes
nio existe tal grau de identidade. A memodria, portanto, é 1abil,
isto é, é-lhe possivel cometer faltas. A memoéria que ndo é muito
l4bil é fiel. Os individuos talentosos (ingeniosi) ndo possuem uma

memoéria muito fiel; mas o discernimento lhes permite aumentar
esta fidelidade.

$ 587

O conjunto de regras que servem para aperfeicoar a meméria
€ amnemotécnica. A mnemotécnica da meméria sensivel é a parte
da estética que prescreve as regras para aumentar, afirmar,
conservar, estimular, afinar e para tornar a meméria mais fiel.
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§ 588

1 i saca
Se ulgdlmOS que uma lmaglnagao .passada. e uIT:la sen g: (),
ou uma il“ag ina@ao que se 1he Segulu, sao ldentlcas e. m um
e I uaIldO na ver dade 0 0 sao pr dule‘emOS,
d te minado grau, q na 3 -0 :
I) 1 1 ] cuja Orlgeln ea
or uma 8‘ a (la l“e“l()lla uma lmaglna(}ao \/a,
’ . - .
(8] d()s erro (& t, i 1nacao Segulnd 0
TOS; S€ sta 1mag g', N (6] mesmo
pI‘OCGSSO de Cr 1a§:30 do eIIO, fOI tOII)ada pOI uma Se]lsaQaO, elltao

daf resultard uma ilusdo dos sentidos.

Secao VII: a faculdade de inventar

§ 589

o . N
Quando eu redno representagdes imaginarias e as 1821“5’3 e
seja, quando fixo minha atengdo somente em urrfla uigz%é)poética
alg\;ma percepgao, eu invento. Logo, eu 'possuo.atjglln s
1 ue o ato de reunir consis r
e inventar. Umavez q ciofs enter
(ciliversas coisas como se formassem uma um.cda, Ot'(éu% st?me ¢
entidade
{ ; culdade de perceber as1 i
ossivel através da facu de s entre a8
Eoisas a faculdade de inventar deve sua atw1dade.3 Aé)srriaq
minhe; alma possui de representar o universo para sim .

§ 590

A faculdade de fingir (fingendi) obedgcg a seguintestriii?i:
i inacd i a cebidas como con -
s de imaginacdes diferentes sao per ] 1
gil’:;n todo. Ai percepgdes que surgem destg forma s&o as ﬁcsgooei
(ou criacgdes); as ficgoes falsas sio denominadas quimera

imaginagoes vas.
§ 591

a ¥ 0 a0 pode-
Suponhamos que uma ficcho retina percepgoes que nak())tfa ©
mos associar, ou entéo, que ela isole elementos, cuja stu ’stiias
2 ”
exaura a imaginagdo de todo contetido, tal cc()imo as cax;_ac ;;lsupri
1 i ; i a ficg -
iai é os atributos; ou ainda, que i
ssenciais, a esséncia € ) « pri
fna de seu’ produto toda modalidade e toda relacgdo, ebatftrlii T
i 0 em as substl
s e algumas relagées, s sul .
algumas modalidades e el: e
ou%::as que todavia, seriam necessarias para copstlténr a rﬁamos
deea indi’vidualidade de uma determinada coisa. Supon 1
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no entanto, que ela represente seu produto como uma coisa real
e individual; entédo, em todos estes casos, veremos surgir quime-
ras, resultantes de uma ilusio da faculdade de perceber as iden-
tidades entre as coisas, bem como veremos surgir imaginagdes
vas, podendo fortalecer uma falha de memédria, ligada a um
reconhecimento errdéneo.

$ 592

A faculdade de fingir mais restrita seria aquela que poderia
reunir, sem muita concisdo, apenas duas imaginacdes, as menores
e as mais fortes possiveis; ou entéo, que poderia isolar e muito
debilmente uma wnica parte, a menor de todas, da mais vasta
imaginacéo. Logo, quanto mais numerosas, extensas e fracas sio
as percepgdes que ela retine, tanto mais as partes das imaginagoes
que ela isola sdo numerosas e extensas; quanto mais numerosas
e restritas sdo as imaginages das quais ela isola as partes, tanto
mais as isola; quanto mais e melhor ela efetua estas duas opera-
¢des, tanto mais ela é importante. Podemos afirmar que a facul-
dade de inventar € fértil, quando ela é importante; que é excessiva
(extravagante, rapsédica), quando propensa a produzir quimeras;
que é arquitetdnica, quando se abstém de produzir. A estética
mitolégica é a parte da estética que tem por objeto o pensamento
ficcional, bem como a apresentac¢éo de suas ficgdes.

$ 593

Se em meu sonho tenho imaginages claras, eu sonho. As
imaginagdes daquele que sonha sédo os sonhos, entendidos em seu
sentido subjetivo; estes, por sua vez, sdo verdadeiros ou engana-
dores, quer sejam naturais, quando postos em agdo pela natureza
da alma (cf. § 561, 574, 580, 583, 590), quer ndo sejam naturais,
quando contrarios 4 alma. Se nada da natureza em geral estiver
presente em suas realidades, eles séo sobrenaturais.

§ 594

No homem que dorme, a imaginagdo é mais refreada e a
faculdade de fingir é mais excessiva do que se ele estivesse em
estado de vigilia; logo, as imaginacdes e as ficgdes que elas produ-
zem sdo mais vivas, jJ& que ndo sdo obscurecidas por sensagdes
mais fortes. Aqueles cujos sonhos sdo de habito acompanhados
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dos importantes movimentos exteriores do corpo, aos quais cor-
respondem as sensagoes correspondentes no estado de vigilia, sdo

os noctémbulos.d@gelgs\cu@ costumam, em seu estado de vigilia, -
es :

uas imaginacdes por sensag¢des sdo os ilumi-
1nados (isto &, os VISIONATIos, oS fanaticos); aqueles que realmente
confundem suas.imaginagdes com as sensagdes S0 0s loucos, de
modo que a loucura é o estado daquelé quecostunra, emseuestado

de vigilia, tomar suas imaginagdes por sensagges e suas sernsacoes.

tomar algumas

por imaginacdes!

Secgédo VIII: a faculdade de prever

i

§ 595

Eu tenho consciéncia de meu estado futuro e, por conseguinte,
eu também tenho consciéncia do estado futuro do mundo. A
representac¢do do estado futuro do mundo e, portanto, do meu
estado futuro, é a previsdo. Eu prevejo; logo, eu possuo a faculdade
de prever; é pela for¢a que possui minha alma de representar para
si mesma o universo, segundo a posi¢do de meu corpo, que se
manifesta a tarefa de fazer atuar esta faculdade.

§ 596

A previsdo estd subordinada a seguinte lei: a percepgéo de
uma sensacéo e de uma imaginagio, que possuem em comum uma
percep¢do parcial, produz a percepgdo total do estado futuro, em
que as diferentes partes da sensagdo e da imaginag¢éo se reinem
novamente. Ou seja, é do presente impregnado do passado que
nasce o futuro. '

$ 597

Minha representagéo e, portanto, também minha faculdade
de prever se pautam pela posi¢do do meu corpo. Ora, os objetos da
sensacgdo exterior estdo mais préximos do meu corpo que as coisas
que eu prevejo e que apenas mais tarde serdo o objeto de minha
sensag¢do. Desta forma, compreendemos claramente por que as
sensagles exteriores podem ser mais claras e mais fortes que as
previsdes. Por outro lado, j4 que as previsdes sio ainda mais
obscurecidas pelas sensagbes que as acompanham, eu jamais
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prevejo um objeto com tanta clareza como com a que o sentirei;
b

gao obstante, a previsio que eu fago é tal que o seu grau de clareza
epende do grau de clareza que terd minha sensagdo futura.

$ 598

0O que serviu com bastante freqiiéncia de objeto para minha
Sénsacao e para minha imaginacio, isto eu prevejo com mais
clareza que aquilo que s6 raramente serviu de objeto & minha
percepgdo. O contetido das imaginacdes ja serviu de objeto a
minha sensacio e, portanto, a uma .percep¢do extremamente
f(irte. Logo, as imaginagdes sido mais fortes que as previsdes, que
sao percepgdes ainda desprovidas de forga; e, se elas vém aZ:orn-
pan.hadfa/s de sensagdes, obscurecem completamente as previsdes.
Assim, j4 que a previsdo de um instante préximo pode ser mais
clara que a previsao de um instante mais distante, a previsdo de
um futuro préximo obscurecers a previsdo de um futuro mais
distante. Desta forma, de duas sensagoes futuras com a mesma
clarega, eu prevejo a mais préxima com mais clareza que prevejo
a mais distante. !

$ 599

A mais restrita faculdade de prever sera aquela que poder4
apresentar, com a mais extrema Imprecisdo, uma e uma unica
coisa, mas que, num futuro préximo, devers servir de objeto auma
sensagiio m}li‘to forte, j4 terd freqiientemente servido de objeto a
Sensagao e a imaginagdo reprodutora, e sua previsdo vird acom-
pan}.la}da e precedida de percepgdes de outro tipo e de extrema
fragilidade. Logo, quanto mais a sensacdo futura do objeto previs-
to for fraca e tardia, tanto mais raras terdo sido as sensacdes e as
reprodu96e§ deste objeto na imaginagédo; quanto mais fortes sio
as percepgoes que precedem e acompanham a previsdo, tanto
mais, no entanto, a representacio da faculdade de prever é forte
e mais alcance ela possui.

$ 600

_ ngnto mais o sentido que me permite, em parte, prever um
Ob‘]?to_]é.l exposto a minha sensacéo é embotado (ou agu;:ado) tanto
mais a imaginagio do objeto que me disponho a prever é fra)co (ou
forte) e tanto mais a previsio ser4 obscura (ou clara).
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§ 601

o . S
Eu distingo as previsoes das sensagoes ¢ das 1mag1nag:ozsaei
or seu grau de clareza, que ¢ mais fraco que aquele dgs sens gdas
; das imaginagdes; 2) pela impossibilidade da 'coex1stenc1a das
€rznesmas com o passado € 0 presente. Se, todavia, uma~p§er;f11uit0
i inaca 0 uma sensagao
i maginagéo (ou mesm
muito forte e uma 1 e Sl
{ sma clareza, sempre nos ; nte
fraca possuirem a mesmée ‘ _ tanto,
a possxi)bilidade de as distinguir por meio dta (sefgmgrgcé&)c?;:;ermite
i cf. 7
uma vez que o contexto :
ca de ambas. Assim, e 0 c c e permite
i 0 sensacoes, eu sel
epgdes que ndo sao :
O o servens é 1 inacao, se ficar evidente que
50 nAao é umaimaginagao, s
te que uma percepgao : _ ‘ « i
i i nagdes € ¢
i huma ligagdo com as imagi
ela ndo possul nen O e
0 anham, a precedem e a seg d
sensacoes que a acomp , s,
se for9 impossivel que ela se apresente ao mesmo tempo q
aquelas em uma mesma sensagao.

§ 602

e E. 3 L(_)
A pre\/1530 e faClhtada. 1) se a sern c ? .z Ob~
e
\% illt() Clal a 2) seem grande pal‘te seu Ob tO a estl ver
tl er de serm > )
aoe na Unaglnagao rep! Odutora, 4 se este Ob eto
a t,lvel Sld() p v uencl 5) se preVlSaO SeIane fOI
re 1St0 com fr8q n a, e a
\% 0 de tEInpOS pI ee ChldOS com percep@oes
1 S ) n
Segulda de lnter a
S IIlOdO a Sempre ter Conservad() seu bI 11}10 de
mUItO fraca 3 de
nOVldade,6) seas ns Q d ¢} t em uIIlfutUIO
n I € [) 1Sao gu aco pa a p
mUItO dlsta te, )S a previs se 1T € Y ]l,l ()lltl()sil 0S
e aO, ira ac p
de l’lenhllrna OutI a p I‘CBp(}aO, ou E[lt V om all}lada de
‘_: ouco l I ulir ou aCOmpa‘

§ 603

A previsdo é dificultada: 1) se diﬁcultamo)s, Seg};'nd(l)torﬁi;aé
a bjeto; 2) se dificulta
rafo 543, a sensagéao futura de seu objeto; :
t;:rensag:z"m presente bem como 3)a 1ma§magao. df)s ?k?e§t()536%1;e4)e;ne
a0 idénti jeto da previsao (cl. ;
ande parte, sdo idénticos ao pbje ] :
gﬁcultﬁmos as primeiras previsoes e, s-obretudo, 5)se 1m~ped;rrlnaoiz
que estas previsdes sejam interrompidas por percepgoes. s
fracas, uma vez que elas se obscurecem enquanto persis
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ininterruptamente; 6) se retardamos a sensagéo do seu objeto; 7)
se a previsdo segue ou acompanha outros tipos de imaginagées e
de sensagdes mais fortes; 8) se ela segue ou acompanha represen-

tacdes, que possuem percepgdes parciais que lhe sdo comuns, mas
que sdo fracas demais.

$ 604

Jéa que em toda sensagdo e em toda imaginagio existe algo de
obscuro e uma vez que a previsido sempre é menos clara que a
sensa¢do e a imaginagdo correspondentes, a previsdo, mesmo
distinta, estard consideravelmente entremeada de confusdo e de
obscuridade; por conseguinte, todas as minhas previsdes sdo
sensiveis; e cabe 4 faculdade do conhecimento inferior a tarefa de
lhes dar existéncia. A mantica, que fornece as regras do conheci-

mento e do modo de exposi¢do da faculdade de prever, é uma parte
da estética.

§ 605

Se a faculdade de prever representa seus objetos exatamente
como eles estdo dados na sensagédo, suas previsdes sdo veridicas,
ou seja, sdo premonig¢des, se bem que sua percep¢do nio se realiza
do mesmo modo, nem com a mesma clareza que as sensagoes. Se
o objeto dado em uma premonigdo também é dado na sensacgéo, a
previsio se realiza. Uma previsdo que néo se cumpre é falaciosa:
ela é a fonte dos erros de ordem prética.

Se¢do IX: 0 julgamento

§ 606

Eu percebo a perfei¢cdo e imperfei¢do das coisas, ou seja, eu
julgo; logo, eu possuo a faculdade de julgar. Esta serd reduzida ao
minimo se representar, com a mais extrema imprecisdo, uma e
apenas uma pequena perfei¢do (ou imperfeigdo) de um unico
pequeno objeto, cuja percepg¢do serd muito forte e somente vira
precedida e acompanhada de percepg¢bes de um outro tipo e de
extrema fragilidade. Assim, quanto mais numerosos e importan-
tes os objetos aos quais se aplica, tanto mais sua percepgéo é
imprecisa; quanto mais fortes os outros tipos de percepgdes que
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acompanham e precedem esta faculdade, tanto mais numerosas
e grandes sdo as perfei¢des ou imperfei¢des de seus objetos; no
entanto, quanto mais fortes as representacdes destes objetos,
tanto mais importante é a faculdade de julgar. A aptidao para
julgar as coisas é o julgamento, que é préatico, quando diz respeito
a previsdo das coisas futuras; é tedrico, quando diz respeito a
outras coisas e, é penetrante, quando percebe um grande nimero
de perfei¢des ou imperfei¢oes nos objetos, cuja percepgao é muito
obscura.

§ 607

A faculdade de julgar obedece & seguinte lei: perceber a con-
cordancia ou a discordancia dos diferentes componentes de uma
coisa resume-se em perceber a perfeicdo e a imperfei¢do dos
mesmos. Uma vez que esta percep¢do tanto é distinta, quanto
indistinta, a faculdade de julgar e, portanto, o julgamento, serao
tanto sensiveis, quanto intelectuais. O julgamento sensivel é o
gosto entendido em sentido amplo (o bom gosto, 0 paladar, o
olfato). A critica em seu sentido mais amplo € a arte de julgar.
Desta forma, a arte de formar o gosto ou ainda de julgar pelos
sentidos e de expor seu julgamento é a estética critica. O individuo
que usufrui da faculdade intelectual de julgar vem a ser 0 critico
em sentido amplo e, por conseguinte, a critica em seu sentido geral
é a ciéncia das regras que permitem julgar distintamente a
perfei¢do ou a imperfeigdo.

$ 608

O gosto em sentido amplo, contanto que se relacione com o
sensivel (ou seja, com o que é dado nas sensagdes), € o julgamento
dos sentidos; este deve ser imputado ao érgéo dos sentidos que
fornece a sensacéo do objeto em julgamento. Ha, pois, um julga-
mento dos olhos, um dos ouvidos, etc. A faculdade de julgar, seja
ela de que tipo for, deve sua atuagéo a forga que minha alma possuli
de representar para si mesma 0 universo; com efeito, todas as
coisas sdo em parte perfeitas e em parte, imperfeitas. Os julga-
mentos falsos sdo as falhas do julgamento. Se a faculdade de
julgar é propensa a cometer falhas, falamos de um julgamento
prematuro; este julgamento constitui o mau gosto. A aptidéo para
evitar as falhas do julgamento é a maturidade do julgamento; a
este corresponde a distingdo do gosto (sua nitidez, seu refinamen-
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to); se o julgamento é bastante apurado para revelar até mesmo
?s menores concordancias e discordincias, o gosto é delicado. As
falhas do julgamento dos sentidos sdo as ilusdes sensiveis.

$ 609

. Quanto mais a meméria, a reminiscéncia, a faculdade de
}nventar, a aptidao para prever e para julgar, adquiridas como
inatas, sdo importantes, tanto mais facil serd desenvolvé-las
através de exercicios.

Secido X: a faculdade de pressentir

$610

Aquele que, ao prever uma percep¢do, a representa para si
mesmo como idéntica a uma que tivera outrora, ele a pressente;
portanto possui a faculdade de pressentir em sentido amplo. As
percepc¢des que devem sua existéncia a esta faculdade sdo os
pressentimentos em sentido amplo, que, por sua vez, tanto séo
sensiveis, quanto intelectuais. Os pressentimentos e a faculdade
de pressentir em sentido estrito sdo estritamente sensiveis. Os
pressentimentos sensiveis sdo o objeto da méntica estética.

§611

A faculdade de pressentir obedece a seguinte lei: quando nos
representamos, dentre as percepg¢des que surgem logo apds uma
percepgio presente, determinadas percepgdes que tém em comum
com as precedentes uma percepgdo parcial, esta percepgio parcial
que lhes é comum é representada como contida na que precede e
na que segue. A faculdade de pressentir, portanto, é a faculdade
de prever o que a memdria é para a imaginacéo.

§612

A faculdade sensivel de pressentir remete a expectativa de
casos semelhantes, que estd submetida a seguinte regra: quando
eu sinto, imagino ou prevejo um objeto A que possui muito em
comum com um outro objeto B, que eu prevejo; entdo, eu me
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represento B como algo que serd idént.ico aA. Aq.uele,. cuja alma,
por intermédio das idéias que se associam, possul 0 objeto que ela
prevé, pressente coisas que sua almanio havia pressentido antes;
logo, ele possui a faculdade de .ar.ltefnpgr,’que vem a ser a facul-
dade de pressentir o que a reminiscéncia é para a memoria.

§613

A faculdade de antecipar é a faculdade de pressentir, que
obedece a seguinte regra: a alma pressente uma percepgao, en-
quanto as idéias que lhe s&o associadas permitem a previsao.

§614

A faculdade de pressentir mais limitada sera aque}a que
somente perceberd e com a mais extrema imprecisdo um unico e
pequeno objeto que jé tenha sido previsto _cla_ramente e com muita
freqiiéncia; um objeto cuja sensagédo seria iminente e cujo pres-
sentimento s6 viria precedido e acompanhado de outros tipos de
percepg¢des muito frageis.

§615

Quanto mais numerosos e importantes s@o os objetos que
tratamos de prever, tanto mais as previsées.que lhes concernem
se apresentam raras e imprecisas; quanto mais durarem as outras
percepgbes muito fortes, que seguirdo os pressentimentos, tanto
mais fortes serdo os outros tipos de percepgdes que precedem e
acompanham estes pressentimentos; no entanto, quanto mais
claramente a faculdade de pressentir percebe seus objetos, tanto
mais importante ela é, pois menos necessidade ela tera de recorrer
a antecipagodes conjeturadas.

$616

Se a aptidao para pressagiar é particularmente deser}volvida,
ela é a faculdade da divinagdo, que tanto é natural (inata ou
adquirida), quanto infusa e, neste caso, ela é o dom da pr9fema.
Um pressentimento dado pela faculdade da diymag:éo é uma
predi¢do; uma predi¢do devida ao dom da profecia é um oréaculo
(uma profecia).
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$617

Os erros que dependem da faculdade de pressentir sdo os
pressentimentos vaos; estes, por sua vez, sdo as falsas previsoes,
tidas como verdadeiras, em virtude de uma ilusao da faculdade

" de perceber as identidades entre as coisas. Se os pressentimentos,
as expectativas de casos semelhantes e as antecipa¢des me forem
dados, devem sua atualizagdo a for¢ca que minha alma possui de
representar para si mesma o universo.

$§618

Se o objeto de uma previsdo e um outro objeto, anteriormente
dado numa sensagdo, numa imaginag¢do ou numa previsdo, sdo
ambos considerados idénticos, e isto num grau em que néo o sio,
este vao pressentimento originard uma previsao falaciosa.

§ 623

Uma vez que as sensagdes externas daquele que dorme néo
séo claras, o sonho, mesmo aquele cujas imaginag¢ées sdo fracas,
serd mais apto para produzir previsdes sensiveis que o estado de
vigilia. O conjunto de regras para separar os pressentimentos das
previsdes contidas no sonho constitui a onirocritica.

Secao XI: a faculdade de designar

§619

Eu percebo os signos ao mesmo tempo em que percebo os
objetos que eles designam; logo, eu possuo a faculdade de associar,
em minha representacio, os signos com os objetos que eles desig-
nam; esta faculdade pode ser intitulada a faculdade de designar.
E uma vez que neste mundo hd um vinculo entre os signos, as
percepgdes da faculdade de designar devem sua atualizagdo a
faculdade que minha alma possui de representar para si mesma
o universo. O conhecimento do vinculo que existe entre os signos
tanto é distinto, quanto indistinto, de forma que a faculdade de
designar tanto serd sensivel, quanto intelectual.

1. Deslocamos este pardgrafo, uma vez que no final do texto, onde se encontra no
original, estd completamente deslocado.
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$ 620

Se numa percepc¢édo o signo e o objeto que ele designa estao
vinculados e se a percep¢do do signo é mais importante que a
percep¢do do objeto designado, dizemos que o conhecimento é
simbdlico; se a representagdo do objeto designado é mais impor-
tante que aquela do signo, o conhecimento serd intuitivo (sera
uma intui¢do). Quer se trate de um ou de outro conhecimento, a
faculdade de designar esta submetida a seguinte lei: quando duas
percepcdes estdo associadas, uma é o meio de se conhecer a

existéncia da outra.

§621

Suponhamos que, em virtude de uma ilusdo da faculdade de
conhecer as identidades entre as coisas, tomemos por um signo o
que nio é um signo e, por um objeto designado, tomemos aquilo
que nio o é; disto resultard tanto um conhecimento simbélico,
quanto um conhecimento intuitivo, ambos falsos. Do mesmo
modo, suponhamos que tomemos por um signo do futuro aquilo
que nio o é; teremos entdo previsdes falaciosas, que poderao ser
consideravelmente refor¢cadas por pressagios vios e antecipagdes
errdneas.

$ 622

A mais limitada faculdade de designar serd aquela que asso-
ciar, de modo extremamente solto, um Unico signo, por menor que
seja, a um unico e pequeno objeto por ele designade, e que sé
estiver acompanhada e precedida de outros tipos de percepgodes
extremamente frageis. Desta forma, quanto mais numerosos e
importantes sfo os signos, tanto mais numerosos e importantes
sdo os objetos que eles designam; quanto mais fortes os outros
tipos de percep¢des que os acompanham e precedem, tanto mais
forte é o vinculo estabelecido pela faculdade de designar e tanto
mais esta faculdade é importante. A ciéncia do conhecimento
sensivel que se ocupa dos signos e de sua apresentacio é a estética
da designagdo, que vem a ser uma ciéncia simultaneamente
heuristica e hermenéutica. A ciéncia dos meios através dos quais
o discurso designa alguma coisa é a filologia (a gramdtica em
sentido amplo). Se a filologia ensina o que é comum a numerosas
linguas particulares ela é universal. A filologia ensina: I) as regras
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gerais que todo discurso deve observar com referéncia as palavras
que emprega. Se ela se ocupa 1) dos elementos que compdem as
palavras, ela é a ortografia em sentido amplo; 2) das flexdes das
palavras, ela é a etimologia (a analogia); 3) de sua coesdo e
constr‘ug:io, ela é a sintaxe; 4) de sua quantidade, ela é a prosédia.
0 conjunto destas disciplinas constitui a graméatica (em sentido
estrito). Se a filologia se ocupa 5) da significagédo dos vocdbulos
ela é o estudo do léxico (a lexicografia); 6) da sua escrita, ela é (;
estudo da grafia. A filologia ensina: II) as regras particulares, ou
se)a, as regras da eloqiiéncia ou as regras da perfeicido do discu,rso
sensjvel. Ela pode ensinar as regras da elogiiéncia 1) em geral
ela é entdo a arte da oratdria; 2) em particular; entdo, se as regras,
que .el:a e)'(pc")e sdo aquelas do discurso que n&o esta subordinado
a exigéncias métricas, ela é a retérica; se suas regras sio aquelas
dp ci.lsc.urso submetido a tais exigéncias, ela é a poética. Estas
dlsm_phnas e todas aquelas que daf derivam sdo universais a
;nedxda que expdem regras comuns a numerosas linguas particu-
ares.
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PARTE III

A estética

Prolegéomenos

§ 1

A Estética (como teoria das artes liberals, como gnoseologia
inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do anédlogon
da razao) é a ciéncia do conhecimento sensitivo.

$2

O grau natural das faculdades cognoscitivas, desenvolvido
apenas na préatica e aquém da cultura disciplinar, pode ser deno-
minado de estética natural. Esta pode ser dividida, segundo a
légica natural, em inata — o belo talento inato — e em adquirida.
Esta ultima, por sua vez, pode ser dividida em adquirida através
do ensino e em adquirida através da prética.

$3

Entre outras possibilidades, a aplicagao da estética artistica
(§ 1), que se volta para o natural, tornar-se-d maior se: 1) preparar,
sobretudo pela percep¢do, um material conveniente as ciéncias do
conhecimento; 2) adaptar cientificamente os conhecimentos a
capacidade de compreensdo de qualquer pessoa; 3) estender a
aprimoracéo do conhecimento além ainda dos limites daquilo que
conhecemos distintamente; 4) fornecer os principios adequados
para todos os estudos contemplativos espirituais e para as artes
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liberais; 5) na vida comum, superar a todos na meditagéo sobre
as coisas, ainda que as demais hipéteses sejam semelhantes.

§4

A partir disto, destacam-se algumas aplicagdes especiais, a
saber: 1) a filolégica; 2) a hermenéutica; 3) a exegética; 4) a
retérica; 5) a homilitica; 6) a poética; 7) a musical, ete.

§b

Algumas objegdes poderiam ser levantadas a nova ciéncia (§
1): 1) ela se apresenta demasiadamente ampla para que possa ser
exaurida em um dnico e pequeno tratado e em uma tnica prelegdo.
Minha resposta: admito esta critica, mas é preferivel alguma coisa
a nada. 2) Ela é idéntica & Retérica e a Poética. Resp.: a) é mais
abrangente; b) abarca o que estas duas disciplinas tém de comum
entre si e o que tém de comum com as outras artes. Por intermédio
destas, neste livro e em seu devido lugar, sem tautologias intteis,
qualquer arte ocupar-se-4 de seu campo com extremo éxito. 3) Ela
é idéntica a critica. Resp.: a) também existe a critica légica; b) um
determinado tipo de critica faz parte da Estética; c) para esta
determinada parte da Estética é quase indispensdvel uma preno-
cdo das demais Estéticas, a néo ser que se queira discutir acerca
de meros gostos no julgamento dos belos pensamentos, dos belos
enunciados e dos belos escritos.

§6

Outras objegdes poderiam ser feitas a nossa ciéncia, a saber:
4) as percepgdes sensitivas, o imaginario, as fabulas, as perturba-
¢des das paixdes, etc. sdo indignas do filésofo e situam-se abaixo
do seu horizonte. Resp.: a) o filésofo é um homem entre os homens
e ndo julga bem se considerar tdo extensa parte do pensamento
humano alheia a ele; b) a teoria geral dos belos pensamentos
confunde-se com a pratica e com a realizagéo particular.

§7

Objecdo 5. A confusdo é a mae do erro. Resp.: a) mas éa
condigdo “sine qua non”, para se descobrir a verdade, quando a
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natureza néo efetua o salto das trevas para aluz. Da noite, através
dos dedos réseos da aurora, chega-se ao meio-dia; b) por esta
raz&e, devemos nos ocupar da confusio, a fim de que dela néo
provenham erros, como os tantos que ocorrem — e por que prego —
entre os negligentes; ¢) ndo se recomenda a confusfio, mas corri-
ge-se a agdo de conhecer, 4 medida que um resquicio de confusio
necessariamente intervier nela.

$§8

Objegdo 6. O conhecimento distinto é superior ao conhecimen-
to confuso. Resp.: a) isto é valido para o pensamento finito apenas
nas questdes mais graves; b) a posi¢do de um n#o exclui o outro;
¢) por esta razdo, segundo as regras bésicas distintamente conhe-
cidas dos pensamentos, devemos ordenar os conhecimentos que
se voltam primeiramente para o belo. Destes surge, no futuro,
uma distingdo mais perfeita (§ 3, 7).

§9

Objecéo 7. Pelo culto do andlogon da razdo, deve-se temer que
o territério do conhecimento firme e racional venha a ser prejudi-
cado. Resp.: Este argumento é mais pertinente aos que nos apro-
vam; pois, todas as vezes que se busca a perfeigdo composta, é este
mesmo perigo que induz a precaucéo e néo recomenda a negligén-
cia da verdadeira perfei¢do do pensamento; b) quanto mais cor-
rupto e nio cultivado for o uso do analogon da razio tanto mais
ele prejudicard a severa razio légica.

§10

Objegdo 8. A Estética é uma arte e ndo uma ciéncia. Resp.: a)
a arte e a ciéncia nio sdo maneiras de ser opostas. Quantas artes,
que outrora eram apenas artes, agora sdo também ciéncias? A
experiéncia provara que nossa arte pode ser demonstrada. E
evidente “a priori” que a nossa arte merece ser elevada a categoria
de ciéncia porque a psicologia e outras ciéncias fornecem certos
principios e porque as aplicagdes, mencionadas nos § 3, 4 e outros,
o demonstram.
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nado homem s&o suficientes para um determma}d.o conhecu:;ei nto
697). Entéo, se os testes resultam positivos, a exp
fmel : , a i d ficientes (§ 60);
cia é positiva e boa e as forcas sdo consideradas su e
: oy . a
se resultam menos positivos, nem sempre 1es1;~a en} _c?auz partir
U — fe1
i le a conseqiente conclusao
falta, muito menos va nte = S
i ca, que por
& erta caracteristica estetica,
da auséncia de uma ceria ¢ : Reas
ode ser especifica e € exigida para um’d.etermm?dc(l) tesue e
pue haja a auséncia geral do carater estético, ou 321}'71) aO,q e
a isti ecificas (§ .Osens
énci s caracteristicas esp ensaio
a auséncia de outra teristi Ifi nsaios
poéticos de Cicero, 0S ensaios épicos de Ovidio e 0s de Hora

tiveram bom éxito.

Secao IV:a doutrina estética

§ 62

. o o
Do caréter geral do esteta bem sucedido (§ 27) ex1tge se: I;I;is
i 6t ja, uma teoria
1 utrina estética, ou s€ja, :
ensinamento e a do | na teoria e
i mais de perto 1n
feit ueles elementos que ncis .
perfelte o i belo. Esta teoria € mais
611 do conhecimento belo. :
matéria e na forma ] ’ mass
erfeita que aquela comumente extrafda s6 da natureza eS 6 da
prética Ja na pratica, ela deve ser deduzida dg exe{mqg maps
11;’)i,g,forosos para que a aptiddo, em vu‘tucclie dat 1gnorar;rc‘1o e
’ i rco
i a das coisas que ela deve toma
incerteza, néo se afaste e e B O O ve
ras ou razdes sob as qu
do seu pensar ou das reg B e s
a a com demasiada i1 ,
tdo, para que nao pense
B ia, i a suas falhas, sem que
i j todos héo de ver as , sem qu
ou ainda, julgando que . e
ele mesn’lo as perceba, se abstenha de praticar a bela meditag

(§ 47, 48).

$ 63

A doutrina estética pertence: é) TODO BEESC;?&%E%I;?&?
i j m ser pe ’
o saber a respeito dos objetos que devam St A
ibe um conhecimento mais adeq
uma vez que este saber exi < 0 ma et
i ltura nao erudita. Impreg
aquele proporcionado pela cu : S
glelgteqsaber?o talento naturalmente belq, estlml_llado por1 er):srfle
cios diarios, e a alma estética, com 0 animo e>§c1§ado ep ; Ly
também com 0 Animo “cru”, segundo afirma Pérsio (Sat., g o
podem ser undnimes no pensar de modo belo um determin
tema.

T T ———

$ 64

As partes mais importantes do saber belo séo as disciplinas
que versam sobre Deus, sobre o universo, sobre o homem ~ uma
vez que seu estado é sobretudo moral —, sobre a Histdria, néo

excluindo os mitos, sobre antiguidades e sobre a beleza dos signos
lingiiisticos.

$ 65

Na doutrina das disciplinas deste tipo, o esteta cuida apenas
da perfei¢io que se manifesta no fendmeno de meditar os objetos
de modo belo (§ 14, 15). Este cuidado em parte é negativo,
porquanto com ele o esteta indica como evitar os equivocos que
deturpam; em parte é positivo, porquanto, freqiientemente, com
uma unica frase ou com uma citagio bastante breve, leva o leitor
ou o espectador erudito a esperar de um autor de tamanha
erudi¢do que qualquer citacdo seja soberba, mesmo quando ele
dissimular uma grande parte de sua erudi¢do, o que lhe é permi-
tido pela regra das exce¢des nédo deselegantes (§ 48, 25).

$ 66

Nesta se¢do ndo nos referimos a quaisquer métodos de ensino
infantis (§ 54); nem ao conhecimento desordenado e precipitado
dos assuntos que devem ser investigados nas disciplinas, conhe-
cimento este adquirido pelo uso, pela leitura superficial e por
exposicdes orais sem fundamento, cf. Se¢édo I1I; mas referimo-nos
ao conhecimento metddico e individual tanto quanto perfeito dos
mesmos assuntos, porque tal conhecimento cumpre muito mais o
mencionado no § 65, mas somente 4 medida que o cumpra melhor.

$§67

Também ndo postulamos que o esteta seja um Cornélio Ale-
xandre, o Erudito, ou um sdbio em todos os assuntos, pois o carater
geral somente exige uma instrucéo geral. Nesta espécie do belo
conhecimento, em que cada qual pensa sobressair, o cardter
especial determinard tanto mais cuidadosamente as partes da
instrugdo quanto mais estas forem convenientes a ele. E convém
que esteja familiarizado com as mesmas aquele que tomar a si o
encargo de ocupar-se desta espécie do belo conhecimento (§ 27).
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§ 68

i f o belo
A doutrina estética pertence: 2) a teoria sobre a Iorlma; 01(; ueor
conhecimento, sobre a maneira e 0 mfexo d(;a estabe ecle;- " n}:u
; : : 8 b i
¢ { a teoria mais perfeita doque
métodos legitimos. Um . aquela co
] i ¢ io da natureza e sO por meio
mente obtida s6 por mer . or . o
Teoria esta que ja deve ser deduzida de exercicios ma1s;ef;2ad oS
e mais concisos, cf. § 62. Além disso, costuma ser ilame;. o dafﬂno
i ¥
dispostas em ordem. A parti :
um complexo de regras m. A , 1m0
cardter genérico do bom esteta, surge a exigencia de uma

estética.

$ 69

. o
No conjunto de tragos particulares de um edsteta berr’l S'zlgeiuclle
e um musico,
de um orador, de um poeta, : ), € |
 por exemp ™. stica i4 foi h4 muito satisfeita
i ta arte estéticajatorna )
outros — a necessidade des te foi cita
pela arte retérica, pela arte poética, pela fmtl)mlca, ets:. "Il‘ai(()i de °
i te em relacdo a beleza, a ;
ue costuma ser diferen ok
?iecessidade destas artes, e que servi1 para elelz_vard :sé 2(1)*Egeesté-
, . N
ini s gerais, pode ser apiic
dominio dos assuntos mal : eplica e e
i m tdo amp
i j éri mencionados, se evidencia
tica, cujos méritos, acima _ 12
mer;te Auanto os louvores de todas as demais artes, tomadas

conjunto (§ 68).

§70

Agora ja serd licito afirmar que uma arte € tar;.)t;r(r:r;alissgné
nente: 1 quantolmai_s ec;( te’? Sasegfa;eégfi?:isl glzlxiéanecess,éria err;
quanto mais a ap icacdo destas r e e i
maior quantidade de ocasioes, tanto mais a art s Sl rleen R

i ta. ainda que seja pequeno o0 compen io das regr
gluaelsai)(?:s%sta;, 2) qua(rllto mais sélidas e 1mportante: fl'(i)rznmc izi
regras que fornece, isto é, regras que nunca possas r;niisgexatas
sem um prejuizo maior; 3) quan.to mais expoe regras Ainpen
e mais acuradas; 4) quanto mais trans-pare.ntes,' 5)‘ qx(lian ue
exatas e derivadas dos verdadeiros principios vitais t'as dreeg;reus,
6) quanto mais atraentes, para que dfev'am, 232 )par ir
preceitos, dirigir as agbes e a propria praxis (§ 22).
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$§71

Asleis da arte estética, todavia — como um tipo de constelagéo
de leis particulares - estéo difundidas por todas as artes liberais,
e ainda possuem uma esfera mais abrangente: elas valem onde
quer que é preferivel conhecer algo — do qual néo é necessério o
conhecimento cientifico — de modo belo a conhecé-lo de modo feio.
A partir disto, esta constelagdo de leis, mais do que alguma das
leis particulares, merece ser reconduzida a uma forma de arte,
pois um dia h4 de apresentar — como partes distintas das artes
tiradas dela mesma — um sistema mais completo para o conheci-
mento da beleza. Devido a sua infinita variedade, ndo pode ser
esperado algo de completo nas leis particulares, a ndo ser que —
elevando-nos as fontes nédo s6 da beleza, mas também as do
conhecimento, elevando-nos, enfim, 4 natureza de ambas — exa-
minemos as primeiras divisdes de ambos os conceitos, que se
esgotam, se divididos segundo o principio do terceiro excluido,
aplicado na presenga de dois opostos contraditérios. Mas isto
transformara a arte estética, levando-a a assumir a forma de uma
ciéncia.

§72

Uma regra superior sempre é mais forte que todas as regras
subordinadas a ela. Logo, as leis da arte estética sdo mais fortes
que todas as regras delas derivadas e que regem as artes particu-
lares. Em relagéo a estas ultimas néo deve ser criada uma exce¢do
deselegante, se as mesmas entrarem em conflito. Se, com efeito,
acontecer de outro modo, porque somente as regras subordinadas
sdo conhecidas, ou porque as regras principais apenas séo perce-
bidas em seu aspecto basico ou nem sdo percebidas, enquanto que
as secundérias enganam os olhos em todo o aparato e ornato dos
exemplos a que se aplicam, os danos causados seriam graves. A
partir disto, o complexo das leis estéticas, face as particulares,
que lhe sdo conseqiientes, merece ser elevado a forma de arte; a
reducdo das leis estéticas a forma de uma ciéncia permitira tornar
visivel a cada um a forga das mesmas.

$73

Uma regra falsa sempre é pior que nenhuma. Por outro lado,
as leis que foram abstraidas de apenas um ou outro exemplo e,
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sem outra razao ulterior, validadas como ulmverlsz?s,do qﬁli(; ts0 9
i e ?
& 50 do particular ao geral, repleta
senfio uma sucessao e
40 sa nte falsas, quantas vezes, €O .
Logo, se néo sao totalme i, pecars
ém di indugéo co
2 Além disso, nunca se pode ter uma -om-
ela grandeza? , nunca se p : g m
pletagrA partir disto, € necessario 0 inteiro conheqmento a fnoue
?ia ve'rdade das regras mais importantes, conhecimento es :a(llvez,
i iéncia, assim como
i e e ilustre a experiéncia, a '
em seguida, confirme e e L o
i imeiro recurso utilizado para
ele tenha sido o prim : i as A
i 1 e separar as regr
se tivermos a intengao ;
artes particulares, se | e Eepani B e
i irias, requerem um princip T,
verdadeiras das espu 2 e
i i ossam conhecer suas regras p
tir do qual tais artes p n s par s
E esteci)rincipio — a arte estética - d.eve ser conduzbldo Iget;cl);én;ela
iénci ue ndo seja unica e pobre
uma ciéncia, a fim de q ela
expectativa de casos semelhantes que se possa estabelecer

validade (§ 70).

§74

Como o intelecto e a razdo, no que concerne ao necgss&r&gsscéksx
o ponto de vista moral, deveriam s 08 00 L stanopode
ensamentos elaborados de modo A 20 pod
acontecer porque as regras do penser 1o P00 U Cotanto,
distintamente conhecidas (1", , ), b s
expo-las com clarezae 11_ustra-1as com muitos exe pf ,O bretuce
conhecimento, que permanece contuso, .
qgcall: 221‘%?&(?3 sem disciplina através @a 9stet1ca natu?’itiig%l;
rida (§ 62). Portanto, para que toda dxsc1plma~da ar(’;..e esté g
se transforme em alguma mera cqorden.aqao e 15(;1)031§: D
regras formadas unicamente a partir do hstamerété) 0 da'rslci gon
darazdo, como se este fosse um senhor e mgst.re (§68),ad1 src):om-
estética também trabalha estas regras dlsthtamente te a el
preende com uma transparéncia mtele(\:tual, justamente Emcia C
simultanea e vantajosamente se eleva 4 forma de uma cien

70).

§75

Leibniz, a propésito da metaffsica, antes da restauragao 1ni-
ciada por ele mesmo, afirmara o seguinte: . e

Vejo muitos, que se deleitam nas ,d.outrmas mater?a lcnai

afastarem-se com horror das metafisicas, porque notam

inci i io
quelas uma luz; nestas, trevas. A principal causa disto cre

118

estar no fato de que as nogdes gerais, que nés julgamos
extremamente conhecidas, tornaram-se ambiguas e obscuras
pela negligéncia humana e pela inconstincia do pensamento
e no fato de que as definiges, criadas pelo senso comum,
seguramente ndo sdo nominais e, conseqiientemente, nada
explicam (Acta erud., Leipzig, 1694).

Por razao semelhante, eu poderia afirmar o mesmo em relacao
as disciplinas das artes liberais. Refiro-me as doutrinas e ao
actimulo de regras. Com efeito, embora muitos homens instruidos
e nio instruidos, se tém bom gosto, sdo impelidos ou for¢ados
indistintamente a admirar a excecugdo das mais belas obras;
embora muitos as louvem e até as sigam; por outro lado, muitos
defensores da ciéncia mais severa desprezam doutrinas deste

tipo, como se as mesmas se dispusessem a prodigios ilusérios,
concordando com o povo, que:

O génio é mais afortunado que a misera arte, porque créem ...
(HOR. Ep., 11, 3, 295).

O que responder?, se ndo percebem que os principais proble-
mas do conhecimento poderiam ser nédo sé bem resolvidos, mas
ainda resolvidos de modo belo, a partir da elaboragio de esmera-
das defini¢ées, que verdadeiramente explicariam um objeto belo
e elegante através de uma seqiiéncia concatenada de axiomas e
conseqiiéncias? Responder o qué?, se ndo percebem que é possivel
estabelecer uma arte nédo sé dedicada ao caréter geral do belo
talento, mas também revestida com o manto da ciéncia? E aregra
dessa ciéncia, ndo a de Lesbos, que nos permitird tanto executar,
quanto julgar mais acertada e seguramente as obras que postu-
lam a beleza do pensamento (§ 70).

§76

Nao julgo que seja um falso profeta se predisser — escrevo o
que ja submeti &4 prova em alguns ensaios — que o estudo aprofun-
dado das artes liberais, se seguir o caminho tragado por nés, sera
recomendado a muitos talentos e a almas que nao sejam peque-
nas, mas elevadas; que ele parecerd digno néo sé para educar
criancas, mas também apropriado para aqueles homens que tém
bom gosto. A estes, ele os levard a ousar algo de novo e de
importante em seus exercicios estéticos, ou, pelo menos, os levara
ajulgar as artes que conduzem a tal dire¢io com mais moderagéo,
com mais justig¢a, com mais deferéncia, uma vez que, enquanto
juizes, ja teriam sido suficientemente e bem instruidos e ja teriam
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se tornado mais competentes em relagio a aplicagdo das mes-
mas.

§77

Volto a advertir. Ndo sou aquele que pretenda assumir a
imagem de um espirito que se tornou totalmente perfeito gracas
a ciéncia estética, ou entdo, aquele que pretenda que esta perfei-
¢do consista na beleza geral do espirito ou no mérito particular de
um orador, de um poeta, de um musico, etc. J4 afirmei que, antes
de uma teoria deste tipo, era necessério que se reunissem alguns
requisitos: a natureza, o talento, a indole, os exercicios, a cultura
do espirito, que hoje, sem erudi¢io, dificilmente deverd atingir um
estado satisfatério, o dominio das regras do belo pensamento, em
relagdo as quais jad demonstrei que nao possuem auténtica supe-
rioridade se n#o constituirem, pelo menos em sua primeira e
principal parte, uma ciéncia. Reafirmo aqui a necessidade daque-
les melhores e mais seguros exercicios, mencionados no § 58,
segundo os quais ninguém passa “nulla dies sine linea” (PLIN.
Nat., 35, 84) e sem os quais as regras sem vida ou, como se diz,
especulativas, que poderiamos, mas nao deveriamos usar, nao
possuem, onde justamente deveriam ser mais tuteis, nenhuma
utilidade. Acrescento que apés ter reafirmado todas as necessida-
des restam apenas umas poucas exigéncias a definir. Mas aquele
que tiver a inten¢do de adquirir uma das caracteristicas particu-
lares do esteta bem sucedido terd razdo em reclamar que um
maior ndmero de exigéncias seja definido (§ 27).

Sec¢ao XXVII: A verdade estética

§423

O terceiro cuidado a ser considerado em relagdo aos assuntos
que devem ser pensados de modo belo (§ 115, § 177) é a verdade
(M., § 515), mas a VERDADE ESTETICA (§ 22), isto é, a verdade
enquanto aquela que € conhecida sensitivamente. Conhecemos a
verdade metafisica dos objetos como sendo a harmonia dos mes-
mos com o0s principios universais (M., § 92) e, a partir disto,
entendemos Leibniz, que em sua Teodicéia afirma: “de certa
maneira, pode-se dizer que o principio da contradicéo e da razdo
suficiente estd incluso na definigdo do verdadeiro e do falso.” Com
efeito, a representagdo da verdade metafisica em algum objeto —
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esta harmoni o j

denominz; ia dTas‘rep,rgsentagoes com os objetos, a gual muitos

e dmdveraac_le'lggca; outros a intitulam de espiritual, que
ade da afetibilidade, da correspondéncia e da conformida-

de, ellqua]lto dellOIIll‘])a]n aver da(le HletaflSlca de Ver dade Inate'
e
I'ial.

$424

A verdade metafisica i
poderia ser chamada de obietiva e a
&EBD(;&DE_ SUBJI?TI\.’A‘poderia ser dita como sendo aJrepresen_
¢ao daquilo que é objetivamente verdadeiro no interior de uma

Com ?fglto, desde logo parece-me ser evidente que a verdad

metafisica (ou a ohjetiva, como podera ser chamada se for do vos*e
agrado), representada numa determinada alma de ta] fz)rma o
nelg provoque a verdade légica “lato sensu” — ainda charnadaqse
espiritual e .subjetiva — ora apresenta-se ao intelecto no maig
elevado §ent1do espiritual, desde que seja distintamente percebi

da pelo intelecto nos objetos representados, quando tarlr)lbém ;
chamada de verdade LOGICA “STRICTO SENSU”. ora apresen(-e
ta-se como a verdade estética ao pensamento intuit’ivo e as facul-
dades inferiores do conhecimento, tanto excepcional t

preponderantemente (§ 423). , ananto

$ 425

LEI?{, peco-te, caro leitor, o conselho que Cremes d4 a Menede-
Mo no Hecautontimorumenos de Teréncio e desta passagem de-

) p ) S br

Pa i . , . !
49(1;09 me verdadeiro, e é assim como o dizes (TER. Heaut,.,

Lembremo-nos das sdtiras, que parecem estar protegidas por

um privilegio que IheS e eXClU i al \% =
: S1vo, se Lllld() as
: 3 g p avras de Hora

--. ainda que rindo, quem me ib :
Fp,I1,24) profbe de dizer a verdade? (HOR.
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e, em algumas passagens, ndo hesitam nem em “expor uma

verdade que muitas vezes gera o 6dio” (TER. Andria, 68), nem em

ferir ouvidos delicados com uma verdade mordaz (PERS. Sat.,

-1, 107).

Compare estas satiras com os conselhos praticos, que parecem
ser do mesmo género, mas que partem de um filésofo moral, que
demonstra suas proposi¢des cuidadosa e cientificamente, e com-
preenderds no exemplo a diferenga gue existe entre a verdade
estética e a verdade l6gica “stricto sensu” (§ 423).

$ 426

A virtude, que Cicero (De off., II, 18) descreve quase que em
sua génese, é comum as meditacdes légicas e as estéticas e se
traduz “no reconhecimento daquilo que seja verdadeiro e sincero
em cada coisa, no reconhecimento daquilo que seja préprio de cada
coisa” (entenda-se a equanimidade com o principio da contradi-
¢do), “no reconhecimento daquilo que lhe seja conseqiiente” (en-
tenda-se a equanimidade com o principio do efeito fundamentado
na razio, cf., M., § 23)° e “no reconhecimento de onde se origina
cada coisa e de qual seja a sua causa” (entenda-se a equanimidade
com o principio da razao, cf., M., § 20 e com o principio da razdo
suficiente, cf., M., § 22). Mas na verdade, enquanto as meditagdes
l6gicas se esforgam para obter o conhecimento distinto e intelec-
tual destas coisas, as meditagdes estéticas, conservando-se em seu
horizonte, ocupam-se em examinar as mesmas esmeradamente
através dos sentidos e do andlogon da razdo (M., § 424).

$427

Se a verdade espiritual e subjetiva, que designa a verdade das
representacdes em geral e que até agora foi chamada simplesmen-
te de verdade légica, for por nés denominada verdade ESTETI-
CO-LOGICA, nio é, em primeiro lugar, porque de boa vontade
perfilhamos a opinido daqueles que fazem uma distingédo tal, como
se certas verdades estéticas, e até muitas, ndo fossem ao mesmo
tempo verdades légicas. Na exorta¢do, imaginada por Lucrécio,
em que a deusa Natureza se dirige a um ser humano que se recusa

2. “Principio do efeito fundamentado na razao” equivale em latim a expressio
“principium rationati”. Neste caso, seguimos a tradugio alema que por sua vez a foi buscar
junto a Metafisica de Baumgarten, traduzida por Meier.

& morrer, € a qual o poeta acrescenta com bastante razdo as
seguintes palavras:

O gqueresponderemos, o

; xceto que a Natureza intenta um justo
rocesso e perora a causa da verdade? (LUCR. D
ey e nat., 3,

quase todas as afirmagdes sdo ao mesmo te y Sgi
O § oo e s mpo verdades légicas

$428

Em segundo lugar, ndo negamos, nem ignoramos que a ver-
dade estética, nas partes que devem ser representadas com bele-
za, freqﬁentemente apresenta a verdade légica do todo. e
dificilmente podera ser de outro modo, se a enumeracio das par,tes
for completada e levada até o fim. Apenas ressaltamos que a
verdade, 4 medida que é intelectual, ndo é diretamente o objeto
da_atengéo do esteta. Se esta verdade intelectual surgir como a
unidade das muitas verdades estéticas ou se coincidir com a
vgrdade estética, o esteta dotado de razio pode felicitar-se poristo
(§ 38) e, todavia, nao é ainda aquilo que, acima de tudo, ele sve
propunha procurar neste momento (§ 423). ’

$429

.Supondo que exista uma verdade incontestavelmente légica
(e’V'ldentemente, a dita verdade légica “stricto sensu” § 424), que
86 pode ser concebida pelo intelecto, seja da parte do sujeitc; que
se supde que hé de pensar de modo belo, seja da parte das pessoas
receptoras deste pensar, gracas as quais se é sobretudo levado a
pensar, e novamente, em ambos os casos, sempre, ou entédo segu-
ramente em determinadas circunsténcias, esta verdade incontes-
'tave‘almente légica situa-se acima do horizonte estético e
Justificadamente, é omitida, pelo menos naquele momento (§ 15’
§ 121). In_lagina-te, primeiramente, como um astrénomo né(;
apenas fisico, mas também matemético ou pensa, como 0s :;str(")-
nomos, o eplipse anular do ano passado; em seguida, pensa este
mesmo eclipse como um pastor, que o relata a seus companheiros
ou a sua amada Neera. Oh! quantas verdades pensaste no primei-
ro caso e quantas deves ter totalmente omitido no segundo!
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§ 430

Existem certas verdades, a tal ponto insignjﬁcantes, que a
busca ou a mengdo das mesmas permanece aba1?(o do horl.zto%te
estético ou pelo menos abaixo do horizonte da subhme magni 1L’1788),
ora inteiramente absoluta, ora certame_nte rglgtlva (§120, 8 )
O esteta ndo se ocupa destas verdafies mﬁmtwamcinte pequenas
(§ 120, § 221). E nem, na verdade, julga sem excegao esta sev?ra
lei, escrita para o historiador, segundo a qual néo se deve calar
nenhuma verdade. Ao ler na Eneida:

... a tropa de jovens atira-se, sedenta, as praias da Hespéria
... Mas o piedoso Enéias dirige-se para a montanha, em que se
eleva o templo do grande Apolo, e ao mesmo tempo procura as
secretas paragens, busca o antro medonho da terrivel Sibila
(VERG. En., VI, 5 sq.),

o esteta néo se preocupa, nem pensa com que pé Enéias plSO(;l pela
primeira vez a Itélia e, no entanto, é absolutamente verdade que
o fez ou com o direito ou com o esquerdo, se ndo com ambos, 0 que
seria menos conveniente.

§431

7 estética, a medida que deve ser conhecida sensiti-
vam}\ér‘lt?erc(ililflc?% 423), requer I) a possibilidade 1) absoh’lta (§ 426)
de pensar os objetos de modo belo (M.,_§ 15, § 90). Isto é, re(fl_uex;ia
possibilidade absoluta de pensar os objetos de modo belo’, a fim de
que, no objeto estético — quando nos agradar contempl_a-lo em si
mesmo — nio se observe prontamente, quer pelf)s 'ser'ltldos, quer
pelo andlogon da razéo, nenhuma das marcas dlstl{ltlva_s, q(;le ge
contradizem mutuamente (M., § 8). Uma ce_rta Fhvers1da le de
defeitos alcanga esta possibilidade e a partir €11§t0 também é
esteticamente verdadeira (M., § 272). Pelo contrario: .

Aqueles que decidiram que os defeitos sdo quase iguais, pade-
cem quando chegam finalmente & verdgde; 0 bom senso, 0s
costumes rebelam-se e também a prépria necessidade que é
propriamente a mée da justica e da eqiiidade (HOR. Sat., I, 3,
96 sq.).

§432

A verdade estética exige a possibilidade 2) hipotéti(;a (§/4.26;
M., § 16) dos seus objetos (§ 431) e esta possibilidade hipotética,
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Por sua vez, pode ser A) natural (M., § 469), a medida que pode

ser julgada pelo andlogon da razio (§ 423). Encontro esta possi-
bilidade na Eneida:

Entédo o Pai onipotente, a quem pertence o soberano domfnio
do mundo, comegou a falar e, enquanto ele fala, silencia a alta

morada dos deuses, a terra treme em sua base, silencia o
elevado éter ... (VERG. En, X, 100 sq.)

$433

A verdade estética procura em seus objetos a possibilidade B)
moral a) no sentido mais amplo (M., § 723), a fim de que aqueles
objetos, que s6 podem ser oriundos da liberdade, sejam, além
disso, de tal natureza e tio grandes, que, para o andlogon da
razao, pare¢am originar-se tais e quais de uma dada liberdade,
de uma determinada pessoa e de um caréater, como por exemplo,

da moral de um certo homem. Isto é o que significa aquela citacdo
de Cicero:

achegar-se mais a verdade da vida. (CIC. De orat., 1, 220),
segundo a qual muito importard, sem divida, se fala

um velho amadurecido ou um Jovem impetuoso na flor da
Juventude, ou uma autoritaria matrona ou uma delicada ama,
um vendedor ambulante ou um lavrador de um pequeno
campo verdejante, um cidadio da Célquida ou um da Assiria,

um homem educado em Tebas ou um educado em Argos (HOR.
Ep,II, 3, 115-118),

ou muito importars se estd em questdo um objeto tomado a
outrem ou um pessoal.

$ 434

Tu, escuta o que eu desejo e comigo o povo, se almejas que a
platéia aguarde a descida do pano e permaneca sentada até
que o ator diga “aplaudi”. Cumpre que observes os habitos de
cada idade e que dés aos caracteres e aos anos que mudam os

tragos que lhes convém (HOR. Ep. 1, 3, 153).

Sempre devemos nos ater ao feitio préprio e ajustado a cada
idade (HOR. Idem., 178).

Nesta passagem, Hordcio recomendava uma filosofia prética,

por assim dizer, aplicada (§ 126, § 361, § 212), porque
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ina intei te sabe atribuir
aquele que a domina inteiramente seguramen
a(}:ada personagem o que lhe convém (HOR. Ep., II, 3, 315), (§
433),

percebendo, j4 em sua época, a utilidade da arte ou do conhe-
cimento que se iniciou com os Caracteres,_de Teofrasto e ?{ue
depois o Teofrasto francés (La Bruyere) enriqueceu. Afirma Ho-
racio: o
Eu aconselharei um imitador sensato a observarf) exemplo da
vida e dos caracteres e dai colher palavras veridicas (HOR.
Ep., 11, 3, 317).

$ 435

A verdade estética busca a possibilidade rr‘loral’b) no ser*{tlfio
mais estrito (M., § 723). A busca néo sé no 1,r1.ter10r (_io sg_)glto
pensante, mas também nos objetos que, explicita ou 1mphc1tla-
mente, no menor espago de tempo, devem ser reconhecidos por ele,
em seus belos pensamentos. Assim, ele deve, por exemplo, ’reco§-
nhecer o Aqueronte, quando este for representado por algue'?_l(.
422). Mas a verdade estética busca tdo somente ?quela possibili-
dade moral que se apresente ao andlogon da razéo sob a aprecia-
¢do dos sentidos (§ 212). Esta ¢ a VERDADE MORAL, como ensina
Horacio, segundo a qual, . ‘ ’

é justo que cada um se julgue por sua prépria medida e pé

(HOR. Ep. 1, 7, 98). .

Do mesmo modo que eu preferi denominar a verdade, mencio-
nada nos pardgrafos 433 e 434, enquantq aquela que 'deve ser
buscada, de verdade moral em sentido mais amplo, assim prefe-
riria denominar esta, da qual tratamos no presente paragrafo, c}e
verdade moral no sentido mais estrito e nomearia a adequa({*ao
dos signos com o nosso pensamento de verdade mora}l no sentido
estritissimo. Se esta adequacgéo se transforma em mérito, recgbe
o titulo honroso de sinceridade; se resulta em defeito, traz consigo
a desonra da indiscri¢éo (E. § 339).

§ 436

Cicero, no seu discurso Pro Murena, define bem os 1’1r.n1tes
estéticos desta verdade moral — por outro lado tgmbérr} estética —,
desta dignidade que existe no pensamento mais gracioso (§ 435,
§ 182), quando no pardgrafo 74 da referida obra enuncia:

Mas, com efeito, Catio age para comigo estéica e austeramen-

te; nega que seja justo cativar a boa-vontade de alguém em

troca de comida.

E ainda quando, como se em uma disputa, revida em defesa
- de verdade estética dos costumes que Catdo atacara:

Discurso horrivel, mas a experiéncia, a vida, os costumes e a
prépria condigio de cidadio o rejeitam com desprezo (...). Por
isso, Catdo, nio queiras condenar as institui¢des de nossos
antepassados, que a prépria Reptblica, que a prépria longa
duragdo de nossa supremacia comprovam, com um discurso
demasiadamente severo... O que dizes: é necessario que os
espiritos dos homens nao se deixem seduzir por nada a nio
ser pela dignidade (a2 medida que esta é concebida apenas
intelectualmente pelos fil6sofos, § 211,§ 212) ao almejarem o
encargo de magistrado, isto tu préprio, homem de suprema
dignidade, no observas. Por que, com efeito, pedes a alguém
que se esforce por ti, que te favoreca? Por qua? Além disso,

para que possues um escravo nomenclador? (CIC. Pro Mur.,
74-77).

§437

A verdade estética busca IT) a uniio dos objetos que devem ser
pensados de modo belo com as causas e efeitos (§ 426, § 431), a
medida que esta unido deve ser conhecida sensitivamente (§ 423;
M., § 24), através do andlogon da razdo (M., § 640). Sirva-nos de
exemplo o Coriolano de Tito Livio. Na pPassagem em que este autor
enfoca o referido personagem, fica evidente a razédo do seu préprio
nome, Coriolano, e do seu prestigio inicial. Este prestigio é a
causa dos seus mais desdenhosos sentimentos pela autoridade dos
tribunos da plebe, o que provoca a ira do povo e, conseqiientemen-
te, o exilio de Coriolano. Seu carater hostil o leva a procurar asilo
politico junto aos Volscos e isto nio sem motivo, como fica claro a
partir de fatos ocorridos anteriormente. Uma vez definidos, com
seu anfitrido Tulo, os planos de guerra contra os romanos, o que
daf resultou foi o habil artificio de Tulo, o qual, por sua vez,
provocou nova indignagéo do povo volsco contra os romanos (LIV.

11, 33-37).
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§438

A partir dai, a guerra fica decidida. Os chefes sdo Tulo e
Maircio, um expatriado romano, que é o nosso Coriolano. Gragas
a coragem dele, o inicio da guerra é favoravel aos volscos; o povo
romano treme. Como conseqiiéncia, uma primeira delegagéo dos
romanos € enviada para interceder junto aos volscos. Esta trouxe
uma terrivel resposta e ndo é recebida novamente junto ao inimi-
go. Sdo entdo os sacerdotes que suplicam e, porque o fazem em
vdo, um temor quase feminil alastrou-se em Roma. A mie e a
esposa de Coriolano, no entanto, acompanhadas de um grande
nimero de mulheres, conseguem comover o seu insensivel cora-
¢do. E para que isto ndo pareca ter ocorrido sem motivo, o histo-
riador inventa o discurso da mée, emprestando-lhe uma conotagéo
inteiramente patética. Entdo as tropas inimigas retrocedem; Co-
riolano, porém, nio deixard de ser mencionado a néo ser apds o
autor ter narrado o que lhe reservam destinos futuros. Em Roma,
contudo, foi erigido um monumento, consagrado a4 deusa “Fortuna
Muliebris” (LIV. II, 39, 40). Quanta harmonia ressoa nestas
paginas, alimentando e encantando- pelo menos o andlogon da

razdo dos que as léem? (§ 437).

§ 439

A verdade estética exige a possibilidade ndo s6 absoluta, mas
também hipotética dos seus objetos, a partir do momento em que
ela é percebida pelos sentidos (§ 431-436). Toda possibilidade
absoluta pretende a unidade absoluta; toda possibilidade hipoté-
tica, a unidade hipotética (M., § 76). A partir disto, a verdade
estética exige nos objetos de seus pensamentos ambos os tipos de
unidade, 4 medida que os dois podem ser depreendidos sensitiva-
mente. Exige, portanto, nos pensamentos, a unido indissoldvel
dos limites, preservando assim a beleza da percep¢io total. (M., §
73). Esta unidade dos objetos, 2 medida que se tornar manifesta,
é a UNIDADE ESTETICA, que consiste na unidade dos limites
internos (M., § 37) e, portanto, é a unidade da ACAQ, se a a¢éo for
oobjeto da bela meditagdo, ou na unidade dos limites externos das
relacées (M., § 37) e das circunstancias (M., § 323) e é, portanto,
a unidade de LUGAR e de TEMPO (M., § 325-281). Em suma, “o
que quer que se faca, que seja simples e uno” (HOR. Ep., I1, 3, 23)
e assim obterds simultaneamente uma concisdo harmoniosa e
agradavel (S. XIII-XIV) e uma excelente coeréncia (§ 437). Por
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isto, a unidade agradou tanto a A . .
« gostinho, que ele a d
a forma de toda beleza”. 4 enominou

$ 440

A VE_RDADE ESTETICO-LOGICA (§ 424) ora é a verdade dos
universais e d.as nogoes e juizos gerais, ora é a verdade das coisas
e da’s idéias singulares (M., § 148). Aquela ser4 a verdade estéti-
co-légica geral; esta, a verdade estético-légica singular. No objeto
da verdade geral nunca se descobrem tantas verdades metafisi-
cas, sobre!:udo sensitivamente, quantas se descobrem no objetoda
Yerdade singular (M., § 184). Do mesmo modo, quanto mais geral
€ a verdade estético-légica, tanto mais verdades metafisicas se
apresentam ao seu objeto, no s6 de um modo geral, mas também
e prlnmpglmente em relacdo ao anslogon da razio (§ 150, § 184)
Tens aqui um dos motivos pelo qual o esteta, que se dédica a0
estudo da verdade mais Importante que possa observar prefira
as verdades mais limitadas, menos gerais e menos abst;‘atas as
verdades mais gerais, mais abstratas e mais universais; e prefira
sempre que possivel, as verdades simples a todas as,gerais A
exigéncia da riqueza do pensamento aconselha o mesmo, por .ue
quanto mais limitado encontras o objeto, tanto mais sao éamb%m
as suas diferengas (M., § 151) €, assim, tanto mais é possivel
pensar sobre o mesmo de modo belo. A grandeza, também a
natural, e a dignidade estética prescreve o mesmo, se c,onsiderares
40 mesmo tempo a seriedade, a importancia e a fecundidade que
acrescentas a qualquer grandeza de um universal no nivel infe-
rior de sua diferenca (§ 177). ’

$441

A verdade estético-légica do género é a percep¢do de uma
grande verdade metafisica; a verdade estético-légica da espécie é
a'percepgf’zo da maior verdade metafisica. A verdade-estético-16-
gica dos individuos ou do singular é a percep¢do da maxima
verdade metafisica. A primeira é a percepcdo do verdadeiro; a
segunda, a percep¢do do mais verdadeiro; a terceira, a percep«;’éo
da verdade méxima (§ 440). A verdade do singulali ou bem é a
verdade das determinagées interiores do maior e melhor de um
ser, ou bem € a verdade das coisas absolutamente contingentes
As coisas contingentes sio representadas como singulares excetc;
se forem representadas como coisas possiveis no interior cfe qual-
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quer universo. A partir disto, segundo as cqisas contilngente()sr,lli
verdade do singular as apresenta ou como coisas possiveis (13: :Com
nartes deste universo (M, § 377) —-eesta verdadeJun/ta'mep' i
; verdade maxima das coisas al.)solu_ltamente necessdrias é mular
lada a verdade no sentido estritissimo e, na linguagem poEOisas,
intitula-se simplesmente a verdade — ou as apresenta c%mqmento
possiveis de um outro universo e de suas parte§ ao’coE eci e
médio dos homens (M., § 876), quando entdo é chama
VERDADE HETEROCOSMICA.

§ 442

“A verdade”, dita estritissima (§ 441~) “é esta”, descreve g}ge;c;
no De inv., 11, 162, “através da qua} sdo expressas (percte 1h:m
como imudadas (ndo mudadas) as coisas que séo ou antﬁs en ™
sido ou hdo de ser”. Ele parece comparar gsta verda.et cgm -
verdades menores ao afirmar: “Aquele conjunto de v1rdu esis)
constancia, a dignidade, a coragem, a 'sabec.iona e as emdaade,
submetido & tortura (e que deleitam mais, seja por uma v}e{:x(‘in ce
geral e abstrata — como a “virtude dos est01c9s, mais prz\id 410)
que bebida” — seja por uma verdade heter.ocosmlca (§ 4‘d X (S’
“coloca ante nossos olhos imagen.s da. mais nob.re’ c_hgnc; a endc;
XX1), de sorte a parecer que uma vida livre das misérias qm}-lllé o
hé4 de correr rapidamente ao encont'ro _destas virtudes ehnag de
suportar o abandono das mesmas (isto vale para o conl (?tcm:izsta
médio § 441). Quando, porérq, tlveres‘ afastado o espirito de 2
pintura e das imagens das virtudes (imagens que sdo gerais
abstratas ou heterocésmicas) e te voltares para a realidade e gaéa
averdade (no sentido estritissimo), restaanua p’ergunta grout i ﬁ
aos objetos heterocésmicos do conhecupento médio e fie 1es 0 :m
mente separada): é possivel (neste universo em particu %,I,‘ ?C’
materialidade) alguém ser feliz enquanto é torturado? ic.
Tusc., V, 13 sqq.).

$ 443

Das verdades estético-légicas gerai§ somente séio_estetxcas -a
medida que sdo representadas pelo andlogon da razio, sem toa(clllansa
nio se percebe a beleza — aquglas que podem ser Ijepresezl as
sensitivamente (§ 440, 423), seja man1fe§ta e ex.p.hcxtamen e, sej
subentendidamente, como nas proposi¢des omitidas dos entlr?e-
mas ou como nos exemplos em que estas verdades abstratas
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podem ser depreendidas como concre
principio de identidade (M. II) é enc
= 1o prélogo de Os cativos de Plauto

Estes dois cativos que vedes aquide pé, eles que estio parados,
estdo ambos de pé, nio estio sentados, Vés, vés sois minhas
testemunhas de que falo a verdade (Plaut. Capt., I).

tas. Por esta razao, o préprio
ontrado — quem acreditaria?

$ 444

Das verdades em sentido estritissimo, uma verdade sé é

é
estética, a medida que ela 6 percebida como verdadeira sensitiva-

mente, quer através das sensagdes, quer através da imaginacio,
quer ainda através das previsdes, néo se excluindo o pressagio, e
tdo-somente através destas. Sob a mesma hipétese, as verdades
heterocésmicas sio verdades estéticas e ndo o sdo em maijor ou
menor nimero do que aquele que deve ser percebido pelo analogon
da razio (§ 441). Julgas que esta distin¢do seja de Leibniz; no
entanto, ela é de Tibulo, que no panegirico a Messala j4 narrara
muitas coisas a respeito das viagens de Ulisses, e finaliza

Ou estes fatos famosos aconteceram em nosso mundo (

deiro no sentido estritissimo, § 441), ou a fibula criou um novo

mundo para suas viagens (verdade heterocésmica, § 441)
(Tib., L. 111, 7, 80).

assim:
verda-

Se¢do XXVIII: a falsidade estética

$ 445

A FALSIDADE ESTETICA ¢ a falsidade subjetiva e a desar-
monia dos pensamentos com a verdade dos objetos do pensar, a
medida que esta verdade pode ser percebida sensitivamente (§
423, § 426). Cicero apresenta uma 6tima definicdo desta falsidade
—“é falso tudo aquilo em que h4, com clareza, uma mentira” (CIC.
Deinv. 1, 90), se por falsidade entendermos a estética e se tivermos
em mente a clareza sensitiva (M., § 531). Se Cicero, no entanto,
quando quer esclarecer sua idéia com um exemplo, por acaso
apresenta um adequado ao assunto, os filésofos de nosso tempo
que o descubram. “Deste modo”, exemplifica Cicero, “nio pode ser
sdbio aquele que despreze o dinheiro” (CIC. De inv., I, 90).
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§ 446

a ili l4s, que se impregnam
50 sabe opor, com habilidade, aslds, que egna

3;11?2 ?uco vermelho da cidade de Aquino, a purpura mdomi\é
certamente néo sofrerda um dano mais profgndo que z}guel
que ndo souber distinguir o falso do verdadeiro (HOR. Ep., 1,

11\101;112163(;da falsidade subjetiva, contudo, se ?el’a_cioga clcl);n }ii’:g
(§ 424), mas aquela que Horacio descreve no 1niclo ae
gtica :
" s s 2 s b
de um cavalo e cobrir en
sncias. de modo que um formoso tronco de mul
i::n?g):ggs I;%Erl:’mec(llonPQ peixgggxs'ezgn—t ;oosriif)ncigirg;t\xggz
tela cés poderieis, ami ) ? '
P b sl s pnart 16 do e 1 2
a i b
gzg,vdisslor?iigggz ’nqel:ralus ;g lelem a cabeca se combinem num Ser

uno (HOR. Ep. 11, 3, 1).

§ 447

o 2 . do
Horécio, portanto, nao 1nicia sua Artga poética ('hS'C(');r:l?or-
sobre o que seria originariamente verdadeiro, {r(lﬁs a 1n1(znt6ni0
7 iz coi cia— A
6 - or uma feliz coinciden
dando o que é falso’, e —comop coincidé Antonio,
i Cicero, também inicla seu :
no De oratione, II, 30, de cero, ) urso
enfocando as coisas falsas. Horécio, todaYlg, paz‘te.: do fals(l) ((eth;'?)
(§ 445, 446); Antdnio parte do falso estético-légico gera 2 ‘;
ao aﬁrzmar que, segundo as causas, entre af‘ivogados ’—.noqcuae u,m
6ni ¢ necessario
5pri e Crasso — algumas vezes €
préprio Antonio : e
ntira e que, tratan
ou o outro profira uma me o d
1¢ca uando néo pode
osi¢do €0 outro, outra, q
causa, um defende uma p 2, Qa0 e
isti i de” (a verdade em s1, objet1v
existir mais de uma verda verd bl 2o o
i itissi artir disto, ele periila a op
no sentido estritfssimo). A pz isto, ¢
sair-se bem no Férum, e valido sustentar qualquer
D indo 8 :a” e injustamente ndo tolera Ca-
“posigdo apoiada numa mentira”, e injustam

i : Y falsis
3. O autor inicia este parégrafo com as seguintes palavras.éN('m}z;ErZ\;(i)é S:S itilizar
orditur Horatius...”. Baumgarten apropria-se das palavras do prlfgxg orac pl)ética: P
a expressdo “ab ovo” e 0 verbo “orditur”, que constam no VESSOH . is e e
gemino bellum Troianum orditur ab ouo”. Nesta passagem énor ses,tra e tim
a0 ovo de Leda, do qual nasceram Pélux e Helena, Castor e Clitem ’
est4 a enunciar como néo se deve iniciar uma obra.
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tulo que o desaprova, pelo fato de que “julgou ter comegado, sem
ostentagdo, antes pela verdade, que por nio sei qual dignidade™.

§ 448

Suponhamos que existam algumas opinides esteticologica-

mente falsas (§ 427) e até mesmo mentiras com tal significado (§
447); neste caso, todavia, somente serdo esteticologicamente fal-
sas, se forem perceptivelmente mentiras para o préprio anilogon
da razdo (§ 445). Que nos sirva de exemplo um debate a respeito
da prépria verdade. De um lado, filésofos dogmaticos; de outro,
académicos e céticos discutiam criteriosamente entre si sobre o
falso e o verdadeiro (16gica e metafisicamente), sobre as regras e
o critério (principal, abstrato e cientifico) desta dicotomia, sobre
a defini¢do de cada um destes conceitos, através da qual pudessem
ser diferengados (distinta, completa e cientificamente). Diver-
giam no seguinte ponto: qual a diferenca entre o justo e o injusto
(concebidos universal e logicamente). Desejavam retornar a pri-
meira e universal marca distintiva da verdade e ao juizo l6gico.
Imagine que cada um dos dois grupos defendia seu parecer com o
maximo zelo possivel. O andlogon da razdo haveria de olhar
ambos um pouco atbnito, como se fosse um espectador silencioso;
anfo ser, talvez, as vezes em que aplaudisse a imaginagio versatil
dos céticos. Imagine, porém, que alguns dos académicos finalmen-
te avancem a ponto de sustentar que, de um modo geral, tudo que
pode parecer verdadeiro, pode, do mesmo modo (e mesmo grau de
evidéncia), parecer também falso. Nestas circunstancias, o ané-
logon da razéo talvez prognostique, com o mais legitimo direito e
em harmonia com os j4 abalados dogmaticos, — “procedem como
criangas” (CIC. Quaest. ac., IV, 33). Com efeito, o Gltimo argumen-
to também é falso sob o ponto de vista estético (§ 445).

4. O trecho de Cicero encontra-se sensivelmente alterado por Baumgarten, ficando
dificil entender seu sentido. Baseamo-nos estritamente na sintaxe para a tradugao do
mesmo, mas o sentido fica comprometido se o confrontarmos com o original de Cicero.
Transcrevemos entdo o pardgrafo na integra.

Itaque et illi alias aliud eisdem de rebus et sentiunt et iudicant et nos contrarias
saepe causas dicimus, non modo ut Crassus contra me dicat aliquando aut ego contra
Crassum, cum alterutri necesse sit falsum dicere, sed etiam ut uterque nostrum eadem
de re alias aliud defendat, cum plus uno verum esse non possit. Ut igitur in eiusmodi re,
quae mendacio nixa sit, quae ad scientiam non saepe perveniat, quae opiniones hominum
et saepe errores aucupetur, ita dicam, se causam putatis esse, cur audiatis. Nos vero et
valde quidem, Catulus inquit, putamus atque eo magis, qued nulla mihi ostentatione

videris esse usurus. Exorsus es enim gloriose, magis a veritate, ut tu putas, quam a nescio
qua dignitate.
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$ 449

Pergunta-te, segundo Lucrécio (§ 448):

i i i do falso e provou
— O que criou o conhecimento do verdadeiro e
quec(l) duvidoso difere do certo? (LUCR. De nat., IV, 476).

— O esteticamente verdadeiro (§ 423), respondera ele, cf.:

Descobrirds que a primeira nogao da’ verdade foi dada tpgl()ss
primeiros sentidos e que nio é possEvgl rfefut_ar os sentidos.
Com efeito, deve-se conferir maior.credlto aquilo que por 51 sz
é capaz de fazer triunfar o verdadeiro sopr_e o falso. O qui_divs?
ser considerado como mais digno de cred}to que os sen lt é
Um pensamento, oriundo de um falso sent@o, porventura gr

o poder de acusé-los?, ele que em suaj;otahdade.se derlvab los
sentidos?; pois, se os sentidos ndo sdo verdadeiros, t§r28§;§1
todo pensamento se torna falso (LUCR. De nat., IV, 478- :

Inversamente, Lucrécio mostrard o que é estet1ca/mente falso
(§ 445), a saber, o afastar-se dos sentidos, que é alguém
)

deixar escapar de suas maos qualquer evidéncia, é v1}())l'ar a
primeira certeza e destruir todos os fu'ndanlent(’vs sobre 0s
quais se apdia a vida e a satde. Com efeltp, ndo s6 a razao se
arruina completamente: também a prépria Vl.da se des'trmra
imediatamente, se ndo ousares crer nos sentidos e evitar os
ingremes precipicios ... (LUCR. De nat., IV, 504 sqq.).

$ 450

Se alguém achar surpreendent'e que tudo aquilo qufa'é cEalso
nio o seja também em termos estéticos (§ 448), tglvez d.ene te'ie
surpreender, quando tiver lido uma ainda muito mais res rloa
significac¢ao do falso inteiramente aprovada pelo direito romano,
que é considerado como o mais perfeito.

Pergunta-se o que seja o falso? O falso parece consistxz‘ em

alguém imitar aquilo que outra pessoa escreveu de préprio

punho, ou em copiar ou inutilizar um documento ou um

calculo; e ndo em alguém mentir numa conta ou num célculo

de outro (Dig., 48, 10, 23). '

Ora veja! O esteta, no entanto (§ 15)., quando se trata' dejulgar
o falso, é mais severo que o préprio jurisconsulto Paulo! (§ 445)

\
5. Intercalamos na tr ﬁducal) em funcuo da clareza, os versos que 0 autor suprime em
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$451

Provisoriamente ¢ sob a tutcla da justiga romana, eu nio
incluo no nimero das coisas falsas — que enquanto tais devem ser
evitadas pelo esteta — aquelas que se evidenciam como falsas a
um certo intelecto mais puro, mas s6 entio quando se elevam
acima do horizonte estético (§ 16, § 121). Excetuo, no entanto,
algumas dentre estas falsidades, cont

anto que sejam combatidas
por uma evidéncia tdo grande da razao, que esta evidéncia, como
se fosse uma luz m

aior, nio sé obscureca, mas também destrua e
torne inttil tod

a percepeao sensitiva das mesmas —

assim como a
escuridio se dissipa com o n

ascer do sol no alto céu (§ 423, § 429).

s 452

Suponha que, em dois temas do bel
falso e de absurdo transparega para o an
por conta de si mesmo. No entanto, sob o ponto de vista légico,
cada um destes temas é falso. Entao é necessario que se examine
com atengio ¢ o mais profundamente possivel o lugar e a época,
que sdo os objetos do teu pensar, e também que examines os
assuntos relativos as pessoas, sobre as quais, antes de maijs nada,
pensas. Seja o primeiro dos dois temas dados, sob o ponto de vista
légico, tao falso que se possa presumir que a demonstracio desta
falsidade é inteiramente ignorada no lugar onde vives, em teus
dias, e ainda por aqueles gragas aos quais e sobretudo te dedicas
a pensar, ou entdo, pelo menos, que estas pessoas, ao meditarem
a tua proposi¢do de modo belo, niao hao de té-la inteiramente

presente no espirito. Este tema pode ser pensado sem a macula
da falsidade estética (§451).

0 pensamento, nada de
dlogon da razdo, deixado

§453

Suponhamos que o segundo tema a ser escolhido (§ 452), por
muitos séculos, tenha parecido como verdadeiro as faculdades
sensitivas das almas, junto a muitos individuos. Neste caso,
porém, a falsidade deste tema, pelas forcas da razao — muitas
vezes esclarecida —ja tornou-se, ali onde vives e para aqueles que
desejas sobretudo convencer com teu tema, tdo patente e mani-
festa, que nao poderas esperar da parte deles o esquecimento da
certeza racional que possuem desta falsidade, mas antes dever-
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se-d temer que, com todo teu empenho, ndo arranques dos mes-

mos, 4 maneira de aplauso, uma aclamacdo semelhante aquela:

a mais consideravel histéria nasce do nada (PRCP. 11, I, 16).

Este segundo tema é falso também sob o ponto de vista da
estética, porque a razdo impede de perceber sensitivamente (8
423, 451), com alguma forga e algum prazer, tudo que talvez ainda
exista daquela verdade, mesmo que infinitamente pequena (§
430).

§ 454

Certas falsidades sdo de tal forma pequenas, que a precaugao
para com elas situa-se abaixo do horizonte estético (§ 120). O
esteta ndo se preocupa se porventura, uma vez ou outra, elas se
insinuam ou nio nos pensamentos mais rebuscados (§ 191). Na
descri¢do da noite de Vergilio:

Era noite, e nas terras os corpos fatigados gozavam do placido

sono; e as selvas e os mares ferozes se haviam acalmado, era

a hora em que os astros haviam cumprido a metade do seu

curso, quando o campo inteiro se cala, os rebanhos, os passaros

de todas as cores, e todos os seres, que ao longe habitam os
lagos limpidos e os espinhentos campos cobertos de sargas,
mergulhados no sono, sob a noite de siléncio, abrandavam as
inquietagdes e os coragbes que haviam esquecido as fadigas

(VERG. En., IV, 522-528);

o poeta, na determinagdio das espécies dos seres vivos, sobre 08
quais deseja ser entendido, ndo se preocupou que pudesses obje-
tar-lhe que as feras vagueiam principalmente durante a noite. Se,
todavia, insistires, como se a sério, que Marao se expressa muito
indefinida e genericamente, embora provavelmente devesse estar
a considerar como exce¢des alguns homens doentes ou algum
rouxinol solitdrio, creio que dificilmente ele se dignaria, se esti-
vesse vivo, a dar-te uma resposta.

§ 455

Suponhamos que aquilo que tentas pensar de modo belo seja
um sonho, tomado no sentido objetivo (M., § 91), em cujo interior
e exterior j4 se esconde uma perfeita contradi¢ao (M., § 15), que
cedo ou tarde hé de destrui-lo. Ou entdo suponhamos que surja
em tua alma um mundo fabuloso (M., § 91), quimérico em si e na
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configuragdo de realidades impossiveis, mas que se elabora tanto
a partir de muitas espécies de imagens vés, da natureza das do
sonho, quanto de verdadeiras. Mas o sonho, ou este mundo fabu-
loso, pode apresentar-se de tal modo que 1) o defeito de sua
impossibilidade interna nio se evidencie diretamente ao andlo-
gon da razdo; 2) ou ainda que este defeito possa escapar a razao
e a percepgdo — que deves pressupor existentes em ti e em teus
principais observadores — ou, pelo menos, que néo se apresente
com uma clareza tal, que, se deva recear, hd de destruir, como
teias de aranhas, todo o trabalho de uma bela obra, destinada
tdo-somente ao prazer. Este sonho, este mundo fabuloso ndo é
reduzido a nada pelo tribunal estético (452), cf.:

Assim, ndo s6 Homero, mas também o ardente Apelles seguem
um Unico caminho e concebem vas fantasias da realidade
(PRUD. Contra Symm., 2, 45).

§ 456

Um sonho deste tipo (§ 455), ou um mundo fabuloso, tanto
pode 1) conter elementos que logo entram em conflito com o
analogon da razio, elementos gue se destroem mutuamente e se
tornam absurdos; quanto pode 2) apresentar freqlientemente aos
olhos dos teus observadores um “theta” negro’, impresso pela
razdo e pela percepc¢do. Admitindo que possas estar certo, ainda
assim, os que irdo julgar teu pensamento, julgardo o que pensas
contrdrio a razio geral. Assim, devido a falsidade, também a
estética, sonhos ou mundos fabulosos deste tipo serdo banidos do
campo das belas meditagdes (§ 453, § 431); cf.:

A pintores e poetas sempre foi dada a justa liberdade de ousar

seja o que for (...) mas ndo a de juntar animais mansos com

feras, unir serpentes com aves, cordeiros com tigres (HOR. Ep.
I, 3, v. 9, 10, 11, 12).

$ 457

Nos talentos mais vigorosos, ha uma certa DINAMOMETRIA
NATURAL e ha a medida das forgas junto ao sentido, o qual
chamam, comumente, de andlogon da razdo, que avalia, através
do talento sensitivo, a propor¢do entre a causa e o efeito. E assim

6. O theta era usado ao lado dos nomes dos mortos nas ldpides funerédrias. Em outras
circunstdncias, se aposto a um nome em um catdlogo, significava que a pessoa deveria ser
executada. O theta negro, indicando um simples erro, foi empregado por Pérsio 4, 13.
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i i i oes
desde a primeira infincia, desvia o seuéniwdo das e>§§€§siom
i 4 ela seu esp
eguida, também mo 0
obscenas e, em s : o S Sp oo
i i elata feitos sdbios, prepa §
receitos amigos... r ; | i
?uturas com exemplos conhecidos (]IOR. Ep. I, 1, 126)

$§55

. L . e
Além disso, o belo talento inato também é exerc@sdc; 2

. o N a
evidentemente ja se exercita a si préprio, embora ga%s'arica p?in
i ; quando brinca, -

j —quando a crianga conversa; q !
esteja fazendo — qu _ . ! Sl
i s ou é uma peque
i ainventa as brincadeira
el i int ente atenta, trans-
ras e, com estas, intensam a, tr
entre as companhei ! » S
i 4 por fazer. am
se ocupa com tudo que )
G i ler assuntos que podera
ici ela ver, ouvir e ler ;

exercicio salutar para ; a e
entender de modo belo, desde que estas atividades e;tlejarlrlles]he

metidas as regras indicadas nos parggrafos 49 a 51, q

garantam o estatuto de exercicios estéticos (§ 47).

$ 56

Também néS, 0S adu]t()S, nao raro somos enganados, qualldo,
0 i€ ou ao ouvir co1sas dltaS ou e ta d ()(1() })elo as
e m 5
SCri S
a l r v b
IaS. NOS as CO h cemos ¢
I‘econhecemos como be re I ece 0mo e]aS e
g g S SmMo a
(il)sel\/ (0] e OSta 0S. a 0
amos a sua beleza mos ()]le 11 me a(:]allla]
p ltO bem. TO a ]a, n
VO EIt A mu
em SllenCl() um autor. bra O 3 eli O (] V ao
i S flClellteHlente preparad() pala p()llsal
eStamOS com o eSpllltO u
Slmultaneamente com ele de IIlOdO belO Ial ece mais eflcaZ e,
pOI‘tantO, é reCOmelldéVel um e€xercicio eStethO que

manuseie dia e noite os melhores autores. A musa d((eu 282
3 lento; deu aos gregos (e
0s {e aos franceses’) o tale 0; 05
%I‘I:Ecesés) uma linguagem harmoniosa. Exceto a gléria, nada
cobicam os gregos (e os franceses) (HOR. Ep., II, 3, 269).

§57

E evidente por si mesmo que exercicios mais eﬁcazes propéoers—
cionam forgas maiores, como o testemunham as 1mprov1sa}§ria
heuristicas, as quais a alma, sem outro recurso que sua p:;;)ceu
for¢a, produz espontaneamente, qpa{’ldOJa aprendeiu;uIJZaél)
com a aptiddo de “nadar sem cortica” (HOR. Sat., I, 4, .

1. Acréscimo de Baumgarten aos versos de Horacio.
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358

Os exercicios estéticos 8erdo: 2) mais corretos e mais precisos,
8¢ a estética natural inata e adquirida - a senhora natureza —
associar-se a estética erudita, sem a qual os talentos certamente
belos, mas nio divinos, hio de experimentar muitas vezes o
caminho que conduz ao refinamento do conhecimento, que é tal

0 caminho nas selvag

maligna, quando Jipi
sombria subtraiu ag ¢

» POr entre a lua fugidia, sob uma luz
ter mergulhou o céu na sombra e a noite
oisas sua cor (VERG. En., VI, 270 sq.).

$59

Todas as vezes
(§ 52, 58), ele luta

$60

A ESTETICA DINAMICA
avaliagdo das for¢as de que dis
alcang¢ar uma determinada be
mento, ndo pode medir as fore
partir dos efeitos, ou seja, do
Justo concluir que tanto exi

ou critica, que tem por objeto a
pde um determinado homem para
leza de um determinado conheci-
as inatas da natureza a nio ser a
S exercicios estéticog (§ 27). Daf ¢

carater. Omite—se, portanto, a natureza inata
meditagdes desta espécie (M., § 60).

§61

O esteta dinamico fre
(ensaios) estéticos, escolh
to de experimentar se as

qlentemente ters necessidade de testes
idos entre outros exercicios, com o intui-
forgas, e quao grandes, de um determi-
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os que denominamos exercicios estéticos (8§ 47). Destes, contudo,
admito exercicios em que a deformidade é maior que a beleza, com
a condigdo de que os acompanhe a consciéncia (§ 35) da prepon-
derancia desta deformidade, de forma que, através dela,

se hoje se verificam males, amanha ndo ocorrerda 0 mesmo
(HOR. Carm., 11, 10, 17; M., 666).

$50

Nos exercicios estéticos postulo um certo consenso néo apenas
do talento com ele mesmo, mas também o consenso do talento com
a sua indole, sobre os quais tratamos na Se¢éo 11, § 49. Se o talento
for cultivado por meio de exercicios sem vida e sem for¢a, a indole
sera totalmente negligenciada ou totalmente corrompida e degra-
dada, a ponto de, por exemplo, submergir sob o dominio de desejos
e de paixdes tiranicas, como a hipocrisia, o gosto feroz da luta
atlética, as companhias perduldrias, as ambigdes, a licenciosida-
de, as orgias, a ociosidade, o interesse exclusivo por bens materiais
ou simplesmente pelo dinheiro (§ 46). Entao, quando a pobreza e
a vulgaridade do espirito transparecer, ela deturpara tudo aquilo
que parecia pensado com graga e elegancia (§ 48).

§51

A indole, como podera parecer, serd preservada em seu estado
natural ou sera elevada (supondo-se que isto possa acontecer de
modo diferente por outros meios) pelo talento (Met., § 732), abor-
dado na Secéo II. Se este talento for abandonado em seu estado
rude (Et., 403), talvez as sombras das virtudes, que mencionel no
parégrafo 45, se originem dele, mas também, por um lado, em toda
parte transparecerd a rudeza do talento, que deturparé (§ 48) os
movimentos d’alma — ditos bons — de um, como se costuma dizer,
bom coracdo; e, por outro lado, a alma, que as vezes sente aversao
pelo conhecimento belo ou nao tem suficiente inclinac¢do para o
mesmo, permitird, ndoinvoluntariamente, que o talento, sob estes
maus pressagios, se enfraquec¢a ao ponto do nao-retorno, a partir
do qual nunca poderd novamente ser levado a pensar algo de modo
belo (§ 27).
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§52

Os exercicios estéticos serdo 1) improvisacoes executadas sem
o direcionamento da arte erudita, através das quais aquele que
deve ser exercitado possa adquirir mestria. A esta categoria
pertence aquele grosseiro verso satdrnio, com que o velho campo-
nés dos tempos ancestrais se revigorava e aliviava o coragdo nos
dias de festa:

espalhou os oprébrios campestres em versos alternados (HOR.

Ep., 11, 1, 146).

A esta categoria pertencem também todas as imagens do belo
conhecimento, criadas pelo homem antes do advento das artes
eruditas; a ela pertencem ainda as primeiras centelhas de um dom
mais belo que precedem qualquer arte. Assim como Ovidio, por
exemplo, relata:

Tudo que ele tentar dizer serd um verso (OVID. Trist., IV, 10,
26).

$53

Em assuntos estéticos, também devemos ter especial cuidado
de ndo considerar iguais o talento rude e o talento inculto. Segu-
ramente o talento de Homero, de Pindaro e de outros nio foi rude
nem inculto, nem grosseiro (HOR. Ep., I, 3, 22).

Suas obras, todavia, os primeiros modelos (arquétipos) das
artes eruditas, foram melhores que as suas reprodugdes (éctipos).
Uma pessoa inculta também pode possuir um talento estético
sobremodo esmerado, assim como uma pessoa que possui erudi¢do
pode possuir um talento bastante rude no que concerne & beleza.

§ 54

Do mesmo modo que a musica — como afirmou Leibniz —~ é um
exercicio aritmético inconsciente da alma daquele que néo apren-
deu a contar, assim também a crianga, que ainda quase nio tem
consciéncia de que ela pensa e, sobretudo, de que pensa de modo
belo, é exercitada pela expectativa de casos semelhantes, bem
como, pelo primeiro impulso inato da imitagdo. O resultado sera
positivo se, gragas a um acaso feliz, a crian¢a a educar cair nas
maos de um artista que dé forma a delicada gagueira infantil (§
37), um artista que,
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$ 44

Do esteta nato (§ 29) requer-se: 2) uma indole mais propensa
a seguir o conhecimento digno e sugestivo e a harmonia das
faculdades apetitivas, que facilita o caminho para alcancar o
conhecimento belo. Referimo-nos ao TEMPERAMENTO ESTE-
TICO INATO (Met., § 732).

§45

Como todo homem é atraido por bens de todo tipo que, uma
vez conhecidos, lhe despertam desejos (Met., § 665), mencionare-
mos, como convém ao esteta (§ 15), alguns deles, segundo a ordem
de importincia: o dinheiro; o poder; o trabalho e seu termo de
comparagio, o lazer; as delicias externas; a liberdade; a h(?nra; a
amizade; o vigor e a firme satde do corpo; as sombras da virtude;
o belo conhecimento e seu coroldrio que é a amadvel virtude; o
conhecimento superior e seu coroldrio de virtude que deve ser
venerada. Serd, portanto, licito atribuir aos temperamentos esté-
ticos alguma GRANDEZA D’ALMA INATA, que se mamfesta
principalmente na atragéo instintiva pelas grandes coisas, no_ta:
damente entre os que atentam nelas a passagem que os conduzira
facilmente para as coisas supremas (§ 38, § 41).

$46

Segundo a doutrina habitual dos temperamentos, o tempera-
mento melancélico costuma ser recomendado aqueles que nio
distinguem nitidamente as medita¢des belas mais prolixas Qa.s
mais breves, que devem receber rapidamente sua forma dgﬁmtl-
va. O temperamento sangiiineo, como é chamado, serd mais apto
a produzir as dltimas, o melancélico, as primeiras. Uma vez que
o temperamento colérico tem a preferéncia

" (d)os que a gléria arrastou para o palco em seu carro rapido e
ligeiro como o vento (HOR. Ep., II, 1, 177),

que a mesma gléria dé as for¢as aos que empreendem uma grande
obra.
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Secao III: ¢ exercicio estético

$ 47

Do cardter do esteta bem sucedido exige-se: II) a ascese (exer-
cicio pratico) e o EXERCICIO ESTETICO, que consiste na repe-
tigdo mais freqiiente de acdes homogéneas, no intuito de que haja
um certo consenso entre o talento e a indole, descritos nos para-
grafos 28-46. Este consenso deve se realizar sobre um tema dado,
ou principalmente - para que ninguém possa pensar que por tema
dado entendemos o mesmo que um Orbilio entende - sobre um s6
pensamento, sobre um sé assunto. O exercicio deve, portanto,

permitir a gradual aquisicdo do habito de pensar com beleza
(Met., § 577).

$ 48

A natureza estética, da qual tratamos na secdo 1, ndo pode se
manter, mesmo por um breve periodo de tempo, num mesmo grau
de perfeicdo (Met., § 550). Se suas disposi¢des ou aptidées nio
forem aperfeigoadas por exercicios continuos, ela decresce um
tanto (§ 47), por mais elevada que tenha sido no inicio, e acaba
por entorpecer (Met., § 650). Ndo recomendo, porém, apenas os
exercicios das faculdades mencionadas na Secao II, mas também
os estéticos (§ 47). H4 exercicios que corrompem e deturpam a
natureza suficientemente bela; eles devem ser evitados. Sua
manifestagdo (§ 16) junto a talentos ativos ndo pode ser evitada
de modo mais feliz a nio ser pela substitui¢do recomenddvel de
exercicios melhores (Met., § 698).

$ 49

Também exijo um certo consenso nos proprios exercicios esté-
ticos e, na verdade, em todos (§ 47). Sem este consenso os efeitos
da natureza bela néo existem e, portanto, ndo aumentario sua
forga (47 Met., § 139). Mas exijo apenas um certo consenso: os
exercicios militares ndo exigem tantos soldados quantos exige
uma batalha. Admito, como esteta, alguns exercicios, que tém o
efeito secundério de corromper ligeiramente a natureza suficien-
temente bela (§ 16). Admito também alguns exercicios que detur-
pam levemente (§ 48), contanto que promovam muito mais a
harmonia que a desarmonia e contanto que estes exercicios sejam
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$§37

h) a aptiddo para expressar suas percepgdes (M., § 619), que é
mais necessdria ou menos necessdria, segundo se queira prestar
aten¢do nas caracteristicas do esteta que apenas pensa belamente
no &mago da sua alma, ou entéo, nas caracterlstlcas.do esteta que
enuncia de modo belo os seus pensamentos. Est.a aptldﬁo, todavia,
ndo pode estar completamente ausente o primeiro caso (§ 20).
Para que ela se harmonize com as demais fac'ulc.lade.s, seu campo
de acdo nédo deve se expandir a ponto de suprimir a intui¢do, que
é necessdria a beleza (§ 35; M., § 620).

§38“

Devem pertencer ao talento refinado e gracioso, sobre o qqal
discorremos no paragrafo 29: B) as faculdades cognitivas superio-
res (M., § 624), a medida que a) o intelecto e a razdo, atrayes do
comando da alma sobre si mesma, ndo raro muito contribuem
para estimular as faculdades cognitivas inferiores (M., § 730); b)
o consenso destas faculdades e a harmonia adequada & beleza
freqiientemente nédo serdo obtidas a ndo ser pelo uso da razdo e
do intelecto (§ 29); ¢) a beleza do intelecto (M., § 637)_ e dg razdo é
para o espirito o consequiente natural da gran_de v1vac1dade_ do
andlogon da razio, ou seja, é a coesio do conhecimento extensiva-
mente distinto.

§ 39

O talento refinado e gracioso é naturalmente tdo bem ordena-
do, que sempre lhe é possivel conceber algum estado ﬁctl’cio,.como
por exemplo um estado futuro, e este nao somente a partir dos
estados que vivenciou no passado, e que a meméria pode reproc}u-
zir, mas também lhe é possivel, a partir das préprias sensagdes
externas, gragas ao poder de abstracio, con51der‘ali e;ste estado
futuro, seja ele bom ou mau, com toda a perspicécia e, sob o
comando do intelecto e da razio (§ 30-38), torné-lo visivel através
de signos adequados.

§ 40

Ou foi por gracejo ou por um grave erro que Demdcrito exc]}llu
os poetas de juizo perfeito do Helicdo; mas é ainda mais estipido,

106

REEG 4w o SR S s e

como o faz uma boa parte da humanidade, esperar chter como
recompensa o titulo de homem com graga de estilo,
sem que jamais tenha confiado a cabega, que as trés Anticiras
néo conseguiram curar, ao barbeiro Licino (Hor. Ep.1I, 3, 300
sq.).

§41

As faculdades inferiores mais importantes, e as que sao tais
por natureza, sio exigidas naquele que tem a intencéo de pensar
de modo belo (§ 29). Elas de fato podem coexistir com as superio-
res, que por natureza sdo mais importantes (M., § 649), mas
sobretudo sdo indispenséveis a estas como condig¢éo sine qua non
(M., § 647). A partir dai advém a opinido preconcebida de que a
beleza do talento é por natureza incompativel com os dotes mais
austeros da inteligéncia e do raciocinio, 4 medida que estes sdo
inatos por natureza.

§ 42

Pode existir um talento belo que infelizmente negligenciou o
uso do intelecto e da razdo; pode existir também um talento
filos¢fico e matemdtico néo suficientemente instruido pelos orna-
mentos do anélogon da razéo. Ou entfo pode existir um talento
medianamente gracioso, mas, pela prépria natureza, inepto para
as ciéncias mais exatas. Mas néo pode existir um talento que,
tendo nascido para compreender estas ciéncias, seja incapaz de
dotar o conhecimento de alguma graca (Met., § 649, § 247).

$43

Os talentos mais eminentes e universais de todos os tempos —
Orfeu e os estatores da filosofia poética; Sécrates, chamado o
Irdnico; Platdo, Aristételes, Grotius, Descartes, Leibniz — ensi-
nam a posteriori que a aptiddo para pensar de modo belo e a
aptiddo para pensar de modo légico se ajustam bem e podem
coexistir em um tnico espaco, ndo demasiadamente estreito; o
mesmo vale também para a disciplina mais rigorosa dos filésofos
e dos matemdticos.
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parte, a oprimir os pensamentos heterogéneos, sejam quais forem,
com qualquer de suas sensagdes os pensamentos heterogéneos,
sejam quais ferem (§ 29).

$31

b) a aptiddo natural para fantasiar (§ 30), que possibilite ao
talento refinado ser rico de imaginacdo, uma vez que 1) frequente-
mente os eventos passados devem ser concebidos de modo belo; 2)
os fatos presentes as vezes sobrepujam os passados antes que a
bela concepgido dos mesmos se complete; 3) ndo apenas dos aconte-
cimentos presentes, mas também dos passados sdo deduzidos os
acontecimentos futuros. Para que a imaginagio algum dia se har-
monize com as demais faculdades, ela deve ser tanta no talento
refinado que ndo obscurega, sempre e em toda parte, com suas
fantasias, as demais percepg¢des, cada uma delas por natureza
mais fraca que cada uma das fantasias (§ 29). Se a fantasia for
atribuida a faculdade de fingir, como freqiientemente o faziam os
antigos, existe a dupla necessidade dela ser maior no talento

refinado.
§32

¢) a aptiddo natural para a perspicacia (§ 30, Met., § 573), pela
qual, através do sentido e da fantasia, etc. (§ 30, 31), todas as
coisas devem ser sugeridas, bem como lapidadas pela sutileza do
espirito e pelo talento. Tanto a beleza do conhecimento —a medida
que ela reclama harmonias manifestas e ndao admite desarmonias
manifestas — quanto, em sentido mais amplo, a prépria bela
harmonia do talento devem ser atingidas através destas faculda-
des (§ 29; M., § 572). Visto que a sutileza de espirito ndo raro se
esconde sob o nome de talento, todo conhecimento belo as vezes é
imputado ao talento. Todavia, para que algum dia a perspicacia
se harmonize bem com as demais faculdades do espirito, ela deve
ser tanta que sé atue sobre uma matéria que ja lhe tenha sido
suficientemente preparada (§ 29).

§33

d) a aptiddo natural para reconhecer e a memoria (Met., 579).
Mnemésina era chamada a miae das musas pelos antigos, que
também atribuiam a4 meméria a capacidade de reproduzir algo
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imaginado (§ 31). Todavia, aquele que, por exemplo, vai narrar de
modo belo, ndo pode se abster da prépria faculdade de reconhecer
e, sobretudo, convém que, ao inventar uma histéria, tenha uma
voa memodria, a fim de evitar uma contradi¢do entre o que ante-
cede e 0 que segue.

$ 34

e) a aptidao poética (Met., § 589), exigida em tal monta, que
granjeou a classe mais eminente dos estetas praticos o nome de
poetas. Um psicGlogo que pondere com cuidado ndo hd de se
admirar de quao importante parte da bela meditacdo deve ser
produzida pela combinagdo e disjungdo das representacdes ima-
gindrias. No entanto, para que esta faculdade se harmonize com
as demais, ela deve ter seu campo de a¢do delimitado de modo a
que néo possa subtrair o mundo, como se este tivesse sido criado
por ela, dos arremates (§ 29) das demais faculdades, por exemplo,
da perspicécia (§ 31).

$ 35

f) a aptiddo para o gosto fino e apurado (M., § 608) e néo para
o vulgar. O gosto fino e apurado, juntamente com a perspicécia,
sera o juiz inferior (M., § 607) das percepgdes sensiveis, das
representagdes imagindrias, das criacées, etc., sempre que for
supérfluo (§ 15), no que concerne 4 beleza, submeter cada detalhe
ao julgamento do intelecto (M., § 641).

$ 36

g) a disposi¢do de prever (M., § 595) e de pressentir (M.,§ 610)
o futuro. Os antigos, que observavam esta aptiddo se manifestar
de forma extraordindria ndo em muitos, mas nos talentos mais
belos, atribuiam-na aos deuses como prodigio e, por vezes, como
milagre. A partir dai, os poetas também foram considerados vates.
Esta aptidao, contudo, nao disponivel em qualquer um de modo
passageiro, ndo deve ser buscada junto a nfo sei que oraculos
estéticos, uma vez que, como beleza primaria, é necessdaria a toda
vida do conhecimento (§ 22; M., § 665). No entanto, para que esta
faculdade, bem como a aptidao divinatéria, possa estar em har-
monia com as demais (§ 29; M., § 616), ela deve ser de tal monta
que ndo ceda seu lugar assim como seu tempo a sensagdio e muito
menos a imaginacgio heterogénea (§ 30, 31).
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2leza menos eficaz cede lugar & uma mais E,"f_l(d/l, uma mu. :
?("I(Ez}?rﬂuldejd;nl?:;(n mais fecunda; uma m:zis pr(’?xm?a F‘(}é@{\l[ﬁvi‘gfix“:i'
uma mais afastada, a qual estara sul;mmﬁmiuuu.);\ ﬁ““ dg;:g,qe
estabelecimento duas regras dz} bel(lza‘nn %ll‘l)‘(?le ( op( m(ffJiI X 13({,
estar igualmente bem atento a forca destas regras (Met, § :

A medida que uma percepcdo é uma causa detcrnmmr}lti cla
i . ntos que loc tam,
¢ um argumento. Existem, portanto, argumentos que locuple .1311_
argumentos que enobrecem, argumentos que louvam,dc}ue esilq -
e S g ntos que dido vids
S ersuadem, argumentos q
cam, argumentos que p : m, a ! e ot
movimcnto (§ 22), dos quais a Estética nio s6 exige a forca cd
i & 2 S er A e s j=¢ arte 0
eficdcia (Met., § 515}, mas também a elegincia (§ 25). A p ;f;*y
d .y 7y R . . st Lo ,{ T
conhecimento em que uma elegancia peculiar se revela ? 1 1; .
j ‘xiste it guras
RA figura de retérica [esquemal). It‘\mum,‘ por t:u‘xw: ;?u- A
d : g tos e dos pensumentos (§ 18), as SKNTENCAS: 2) figuras
0s objetos € ¥ Ll s S ot A Bptan
*J § 19); 3) figuras da significacdo, a que pertencem a
da ordem (§ 19); % _ S
linguagem (§ 20). Existem tantos 1po g
ouras de s de s os tipos de argumentos.
S 840 08 tipos de sentengas e os s de
quantos sio

27
I y 14), como efel msar
Jd que a beleza do conhecimento (§ 147, como efcito do pens

I 15 brecedor: > as forcas
de modo belo, ndio ¢ maior nem mais enobrece dora que o ¢
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vivas (Met., § 331, 332), delinearemos de certo modo, antes de
tudo, 2 génese ¢ a forma origina] daquele que tem a intencio de
pensar de mode bele, ou 5¢ja, ¢ cardter do Esicta que possyj
talento. Procederemos 3 €numeracio das causas que na almg
estdo naturalmente mais préximas da causa do conhecimentg
belo. Devido ag razbes mencionadas no §17, deter-nos-emosg agora
N0 cardter geral e unijversy] que os belos pens

amentos requerem,
140 nos aprofundando em algum cardter especial, complemento

do geral, e que se destina a realizagio de uma determinada espécie
do belo conhecimenteo.

Se¢io II: A Estética natural
$28

Do cardter geral do esteta bem sucedido— supondo-se og tracos
mais gerais (§ 27) - exige-se: I) a estétien natural inata (§ 2 (4
vsis, a natureza, a boa aptidéo, o cunho arquetipico do nasej-
mento), que vem a ser g disposicio natura] € 1nuata da aimg para
pensar de modo belg.

§29

A natureza do esteta, sobre a qual discorremos no § 28, deve
pertencer: 1) um refinado ¢ elegante talento (ingenium) inato, um
talento inato em sentido mais amplo, cujas faculdades inferiores
sejam mais facilmente excitadas e se harmonizem, numa propor-
¢do adequada, em fun¢io da elegancia do conhecimento,

$ 30

Ao talento refinado, mencionado no § 29, devem pertencer: A)
as faculdades cognitivas inferiores e as disposi¢oes naturais das
mesmas de: a) agudamente perceber pelos sentidos (Met., § 540),
nao sé para que a alma adquira a matéria-prima do pensar
belamente com o sentidos externos, mas também para que possa
experimentar e vir g dirigir as mudangas e os efeitos das suas
outras faculdades com ¢ sentido interno e com a profunda cons-
ciéncia (Met., § 535). Para que a faculdade de perceber pelos
sentidos um dia se harmonize com as demais, ela deversg ser, no
talento elegante, de ta] porte que nao venha, sempre e em toda a
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$17

Tomado a partir de sua melhor denominacio, 0 conhecir_nento
sensitivo é o compiexo de representagée.s que subswtgm abaixo da
disting¢do. De sua manifestacgao, se quisermos considerar com o
intelecto s6 a beleza e a elegéncia ou, s1multanearqente, s6 o
disforme — como um espectador de gosto ref‘m'ado as vezes 0
intuira — a distin¢do necesséria a ciéncia sucumbm?, amqqll'ada
pela fadiga, face ao volume de belezas ou desfiguracoes genéricas
bem como especificas que se apresentam. em suas diferentes
classes(§ 1). Devido aisto, examinaremos primeiramente a belez.a
universal e geral, & medida que é comum a quase todo conheci-
mento sensitivo belo e, em seguida, a confrontaremos com o seu

oposto (§ 14).

$ 18

Enquanto ainda nos abstraimos da sua ordgm e dos seu/s.
signos, a beleza universal do conhecimento sen.smyo (\§ 14). Sera:
1) o consenso dos pensamentos entre si em dire¢do a urildade;
consenso este que se manifesta (§ 14; Met., § 662) como a BELEZA
DAS COISAS E DOSPENSAMENTOS, que deve ser dlst}ngglda,
por um lado, da beleza do conhecimento, da qual é a primeira e
principal parte (§ 13), e, por outro, da beleza dos 01?_]81208 e_da
matéria, com que é erronea e freqiientemente cpnfunghda, devido
ao significado genérico da palavra “coisa”. As coisas felgs, enquan-
to tais, podem ser concebidas de modo belo; e as mais belas, de
modo feio.

§19

Ja que ndo existe perfeigdo sem ordem (Met., § 95), a beleza
universal do conhecimento sensitivo (§ 14) é: 2) o consenso d?
ordem, em que meditamos as coisas pensadas de modo belo e, a
medida que este consenso se manifesta (§ 14), é também o consen-
so interno a prépria ordem e o consenso da ordem com as coisas.
Referimo-nos, portanto, 8 BELEZA DA ORDEM e da disposicéo.

$20

Uma vez que néo percebemos as coisas designadas sem o0s
signos (Met., § 619), a beleza universal do conhecimento sensitivo
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€ (§ 14): 3) o consenso interno dos signos e o consenso dos signos
com a ordem e com as coisas, 4 medida que este se manifesta. A
beleza universal do conhecimento sensitivo é a beleza das enun-
ciagoes, tais como a dicgéio e o estilo, quando o signo é o discurso
ou o didlogo, e, simultaneamente, a agdo do orador, isto é, seus
gestos, suas atitudes, etc. quando o discurso é proferido a viva voz.

Temos, entio, as trés prerrogativas gerais do conhecimento (§ 18,
§ 19).

$21

As desfiguragoes, os defeitos, as maculas do conhecimento
sensitivo, que devem ser evitados nos pensamentos e nas coisas
(§ 18), ou na uniao de mais pensamentos (§ 19) ou na enunciacdo

(§ 20), podem ser precisamente tantos quantos enumeramos por
ordem no § 13.

§22

A medida gue a riqueza, a magnitude, a verdade, a clareza, a
certeza e a vida do conhecimento se harmonizarem entre si em
uma no¢do — por exemplo, a riqueza ¢ a magnitude com a clareza;
a verdade e a clareza com a certeza; todas as outras com a vida —
e a medida que as diversas outras marcas distintivas do conheci-
mento (§ 18 — § 20) se harmonizarem com as mesmas, elas
produzem a perfei¢io de todo conhecimento (Met., § 69, § 94),
gerando a beleza (§ 14) universal dos fendmenos sensitivos (§ 17),
principalmente das coisas e dos pensamentos (§ 18), nos quais nos

agrada a riqueza, a nobreza, a segura luz da verdade em movi-
mento.

§23

A brevidade, a vulgaridade, a falsidade (Met., § 551), a obscu-
ridade impenetravel, a hesitagao dubia (Met., § 531), a inércia
(Met., § 669) sdo todas imperfei¢des do conhecimento (Met., § 94)
e, em geral (§ 14), deformam o conhecimento sensitivo (§ 17), como
principais defeitos dos conhecimentos e das coisas (§21).
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§11

Obje¢do 9. Como os poetas, os estetas ndo se tornam estetas,
eles nascem estetas. Resp.: HOR. Ars poet., 408; CIC. De or. 2, 6;
BILFINGER. Dilucid., § 268; BREITINGER. Von den Gleichnis-
sen, p. 6: uma teoria mais completa, mais recomendada pela
autoridade da razdo, mais exata, menos confusa, mais fixa e
menos inquietante sé ajuda aquele que j4 nasceu um esteta (§ 3).

§12

Objecdo 10. As faculdades inferiores, a sensualidade antes
devem ser debeladas do que estudadas e afirmadas. Resp.: a)
pede-se o comando e ndo a tirania para as faculdades inferiores;
b) para tanto, 8 medida que isto pode ser conseguido naturalmen-
te, a Estética nos conduzird, por assim dizer, pela mio; c) os
estetas ndo devem estimular ou afirmar as faculdades inferiores,
a medida que forem corrompidas, mas devem controléd-las para
que nio sejam ainda mais corrompidas por exercicios desfavora-
veis ou para que o uso do talento concedido por Deus néo seja
tolhido sob o comodo pretexto de evitar um mau uso.

$13

Nossa Estética (§ 1), assim como a Légica, nossa irma mais
velha, divide-se em: I) ESTETICA TEORICA, que ensina e pres-
creve as regras gerais (Parte I): 1) sobre as coisas e sobre os
pensamentos: cap. I, HEURISTICA; 2) sobre a ordenagédo licida:
cap. II, METODOLOGICA; 3) sobre os signos do pensar e do
ordenar de modo belo: cap. III, SEMIOTICA; II) ESTETICA
PRATICA, que trata do emprego em casos especiais (Parte II).
Para ambas — a tedrica e a prética — vale o seguinte:

Quem escolher um assunto segundo suas forc¢as, a este nio
faltara eloqiiéncia nem ordenacio licida (HOR. Ep. ad Pis., 40).

Logo, o assunto deve ser o teu primeiro cuidado; a ordenacgao
ldcida, o segundo; e, em terceiro e tltimo lugar, cuida dos signos.

98

PARTE I: ESTETICA TEORICA

CAPITULO I Heuristica

Segio 1: a beleza do conhecimento

§ 14

$15
O esteta, enquanto esteta, nio se ocupa das perfei¢des do

o : s - A
nhecimento sensitivo, tao recénditas que nos permanecem to

talmente obscuras ou . z
mento (§ 14), que apenas podem ser intuidas pelo pensa-

$16

O esteta, enquanto esteta, ndo se ocupa das imperfeicées do
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suponha um efeito que scja mu%or ou MCNor que as f‘orgjais vivas
da causa, a elas atribuida por ti e, a partir disto, 1m}?()351\fel por
natureza; mas que este efeito seia tal que sua m.(\.rj('m’nuda dos:
propor¢@o ndo se mostre, por uma extrgma ev1der?cuf, ?em) '1
apreciagdo matemadtica das fqrga_s descritas, nemﬁ a r.azao‘ e a
percepedo: entdo, uma xmp()ssﬂnhdade, natural deste t}p'o, como
outrora Atlas a sustentar o céu, passard pelo censor estético, sem
a marca de uma infimia.

S 458

Se um deus intervir, quando o enredo néo for digno da inter-
vengdo de tamanho mediador; se algo, manifestae e\'xdeiuemcnto,
nao puder acontecer pela ordem natural das colsas; entio, 11135}1:0
quando este algo vir a ser pensado seja .pclo andlogon da razio
(mencionado no pardgrafo 457), seja pelo mt(ilect/o‘} tal pensgmem
to deve ser banido da esfera das belas reflexdes (§ 432, § 453).

Nem queira a fabula que se acredite em tudo que ela narra,

nem se vé extrair, com vida, do estdomago da Cuca’, um menino

que cla havia papado. Os inwis 1dosos recusam o gue ¢ inutil

(HOR. Ep. ad Pis., 11, 3, v. 339 sq.).
§ 159

Sera dificil pura a dinamometria natural, a qual nos 'r(-f’crjmog?‘
no pardgrafo 457, figurar menmlmc_ngc o escudo descrito néo so
por Homero, mas tamhém por Vergilio’, mesmo sem esquecer que
seu artifice ¢ um deus. 1) Como é possivel que tantos quadros
coubessem na superficie, seja ela qual for, de um escudo talhado
para a estatura de um homem, ainda que heré%, e pudessem ser
distinguidos uns dos outros por olhos humanos? 2) De que modo
é possivel que, num mesmo quadro, Cledpatra, .na}'cgamd() ao
encontro das naves inimigas de Augusto, apareca incitando suas
tropas; cf.:

Em meio aos combates, a rainha conclama seu exéreito com o

sistro patrio (VERG. En., VIII, v. 696),

7. Traduzimos por “Cuca” o vocibulo Limia, emprepado por.llor'ﬁcm Em lz»xtxm,
“Lamia, -ae” significa vampiro, papao. Como (‘,uczx_ em_pm'tugués ¢ sx.n()mmu (}() papdo 'ou
bicho-papio, pois designa um ser fantdstico ¢ imagindrio com que se faz medo as criangas,
resolvemos empregar esta palavra, que se adequa melhor & nossa cultura. .

8. O escudo que o autor menciona é descrito por Vergilio na Eneida (VI 625-729),
sendo obra do deus ferreiro Vuleano.
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e, no entanto.

O poderoso deus do fogo a representara, no meio da carnifici-
na, arrastada pelas ondas ¢ pelos ventos que sopram da
Iapigia, palida diante da morte (IDEM, v. 709, 710)?

Se retrucares que Cleépatra, com todo o exéreito do Oriente,
talvez tenha sido representada, nio sem algum mindsculo e
engenhoso espago, duas vezes: 1) dando o sinal da luta; 2) ao fugir,
a primeira dificuldade tornar-se-a ainda maior.

$ 460

Nao me irritard que, em Homero, os cavalos de Aquiles profi-
ram vaticinios. E preferivel irritar-se com Estdcio. Refiro-me ao
seguinte verso da Tebaida (Teb., I1):

cinqienta inimigos estavam enfileirados.sobre as altas

galerias (...) (v. 494),

contra um sé e unico Tideu, que exclama:

Coragem, tu que és considerado digno de tantos hamens

armados! (v, 571,

e isto, na verdade, foi escrito por um pocta tio célebre como
Estdcio, que nunca apresentou os fatos maiores do que na verdade
0 sdo! De emboscada, os adversdrios espreitam  Tideu, todavia
nio o atacam, a nio ser depois de provocados. Mas quando,
intimados por um unico inimigo, o fazem, cercando-o por todos os
lados, permitem, sem o arremesso de um tnico dardo, que ele
escape sio e salvo, escalando com as préprias mios o penedo da
esfinge. Sem perda de tempo, ele mata, com uma tdnica pedra, os
quatro primeiros inimigos e, dentre estes:

... 0 violento Dorileu, que se igualava a reis por sua impetuosa

coragem (v. 571),
embora tenha atacado Tideu, um embaixador solitdrio, com qua-
renta e nove salteadores noturnos. Restam mais de quarenta.
Contra estes, do alto do rochedo da esfinge, Tideu se langa “de
ponta cabe¢a”, ndo antes de se ter armado com o escudo e o
capacete de um dos inimigos, que

numerosos, reinem-se numa Unica for¢a de combate (v. 585).
Agora ele porta uma “espada” e, invencivel, resiste a todos,
. 9
como Briareu” a todos os deuses,

9. Briarcu. Gigante hecatonquiro de cinguienta cabegas ¢ cem briugos. Sucorreu e
salvou Jupiter, quando Juno, irritada com us infidelidades do seu divine murido, sublevou
0s deuses contra o mesmo.
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quando, sitiado inutilmente por todo o Olimpo, queixa-se de
estar com tantas mios inativas (v. 600) (§ 399).

§461

Enguanto recobramos nosso félego, muitos inimigos ja recebe-
ram ferimentos letais, um inclusive, na prépria lingua, Tideu, no
entanto,

muitas vezes sofreu duros golpes, mas nenhum o atingiu no
dmago da vida (v. 605),

e agora resta o tltimo e tinico dos inimigos. Mas o vitorioso Tideu
ainda néo é carregado em triunfo para dentro da inimiga Tebas;
é necessdrio que Palas’® o demova disto, através de uma visdo. A
vida é poupada ao uiltimo inimigo, que leva uma mensagem aos
tebanos. O préprio Tideu, com tantos ferimentos, tem forgas e
tempo de erigir um troféu com todas as armas dos quarenta e nove
cadaveres e de dedicar a deusa Minerva uma prece de vinte e cinco
versos, tendo por fundo ressonante o eco da longa cadeia de
montanhas.

§ 462

Se algum trago, em geral ou em particular, que atribuiste a
alguém, nido se adequar a liberdade de uma determinada perso-
nagem, de um determinado cardter e, por esta mesma liberdade,
ndo for possivel & dinamometria moral do anédlogon da razéo
perceber e julgar, com suas forgas mais ativas ou menos ativas,
tal trago que, no entanto, estd atribuido a uma personagem, entdo
este trago originard uma nova espécie de falsidade estética que
deve ser evitada (§ 458, § 433), cf.:

... Ndo atribuas a um jovem as parcelas dos mais velhos, nem
a um menino as de um adulto; (...)

A ponto de em nada se diferen¢ar a linguagem de um Davo ou
a de uma audaz Pitiade, que lucrou um talento do logrado
Simao, ou a de Sileno, aio e criado de um deus, seu pupilo
(HOR. Ep. ad Pis. 11, 3, 176 e 237 sq.)".

10. Palas era a deusa Aten4 dos gregos; Minerva para os latinos.

11. Estes versos de Hordcio s6 sdo inteligiveis se inseridos no contexto da epistola.
Davo vem a ser o nome usual de escravos na comédia; Pitiade, a personagem de uma
comédia de Cecilio, que extorquia dinheiro de seu amo, Simao; Sileno, satiro sabio que
educou Baco.
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§ 463

Supondo, por um lado, que algum traco, em nome de uma
determinada liberdade, seja impossivel (um adynaton), mas que
esta impossibidade moral transparega apenas ao intelecto e a
razdo e também a sua dinamometria mais refinada; por outro,
pode ser suposto, pelo menos no presente momento, que esta
impossibilidade ndo ha de transparecer tdo nitidamente & referi-
da dinamometria e aos teus espectadores — que sdo 0s que princi-
palmente desejas que concordem contigo — e, por esta razdo, ndo
elimine toda aparente possibilidade moral para o analogon da
razdo. E posto que uma impossibilidade deste tipo se imiscua em
teus pensamentos, que devem ser ordenados segundo as regras
da beleza, neste caso, ndo ha razdo para que temas ser considera-
do um réu, a partir dos preceitos estéticos do falso.

$ 464

Embora o tribunal estético ndo estenda sua censura a falsida-
de moral e a ilegitimidade para além dos limites do horizonte
sensitivo; embora ndo acuse imediatamente de falsidade estética
os pensamentos, cuja beleza deve ser avaliada segundo a pedra
de toque do ourives lidio' — a menos que estes pensamentos se
oponham ao que é licito, justo, honesto, decente, mas tal oposic¢ao
torna-se logo evidente ao analogon da razédo —; embora tudo isto,
supde que, sob o ponto de vista moral, um homem cometa uma ma
acdo, mas com tamanha habilidade, que esta acdo, de inicio,
parega imparcial ou totalmente boa ao analogon da razdo; por
outro lado, supde que, em sua inclinagdo para o belo, tivesse
existido neste homem a dignidade de abster-se de uma fraude
deste tipo; ele, contudo, quando ndo indignamente honesto, tera
pretendido passar por honesto. Supde, entdo, que as préprias
fraudes ndo possam ser descobertas pelo anédlogon da razéo a nao
ser com o auxilio deste homem; mas, uma vez detetadas as
faldcias, torne-se claro e evidente ao conhecimento sensivel que
as mesmas ndo convém a uma personagem semelhante aquela

"que o esteta concebera em sua imaginacgdo: isto é como oferecer

um sutil veneno composto de vicios; e o préprio tribunal estético
se ndo o condenar devido a prépria falsidade estética dos pensa-

12. “Pedra de toque dos aurives lidios”, corresponde a expressdo latina “lapidem
lydium”, empregada por Plinio, 33, 126. Em portugués, pedra de toque significa lapse ou
qualquer outra pedra dura e escura empregada pelos joalheiros para avaliar a pureza dos
metais.
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mentos, o condenara pelo torpe defeito da dignidade e relegara
este ato as falsas e sedutoras torpezas das mds agdes.

$ 465

Esteticamente, no entanto, devem ser evitadas as situacgotes
que se opdem a estrita possibilidade moral dos belos per_lsamentos
(§ 435), as quais Claudio interliga diretamente no seguinte verso:

Nio atraias suspeitas, agindo de modo dudbio, nem sejas falso
para com teus amigos (CLAUD. 8, 278).

1) Durante toda tua meditagéo, que desejas be}a, nunca deves
parecer propositalmente ambiguo, como se,osmlasses en~tre a
virtude e o vicio, a fim de evitar que o analogon da. razdo do
espectador, ndo possa, apesar de estgr atento o suficiente e nzi
proporgdo de suas forgas, ainda assim e pelo menos no fina
determinar de modo satisfatério de que lado estejas: se daquele
que defende os costumes, comumente julgac%os_ como bons, ou se
do outro, que se esforga por fazer valer os habitos, 1}0rma¥mente
tidos como maus. Com efeito, desta forma tornar-te-as dublamen-
te suspeito aos olhos dos bons e seras ar,xlblguamente conszdel:adlo
bom pelos maus; na verdade, ndo obtera/s dele; um voto favora}ve .
Por conseqiiéncia, aos olhos de quem és efetivamente louvéavel,
sob o ponto de vista moral?

§ 466

2) Nio uses, tal um grosseiro mentiroso, como se d'iz, a més.,-
cara da virtude com tanta ostentagio que os verdadeiros sen‘m:
mentos, ocultos sob a “pele da raposa”, consigam transparecer até
mesmo para o analogon da razéo. ¥ vergonhoso, por exem“plo,
simular uma amizade pessoal, ou ostentar, como alguns, “um
sorriso tao falso”, que & primeira vista:

se descobrem os mentirosos pelas suas mentiras, o0s sediciosos

por sua linguagem, 0s preguicosos por sua ocupacao, 0s fracos

por sua lealdade (PLAUT. Bach. 541 sq.),

ou por fim, como outros, agir com tamanha astucia, que, s6 depois
de “induzirem” o honesto, mas temerariamente crédulo andlogon
da razdo de uma pessoa
a entregar sua alma, como se gozasse de toda seguranga, se
afastam e permitem que todas as suas promessas € agoes
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sejam levadas, sem retorno, pelos ventos e pelas nuvens® (§
464),

$ 467

Este talvez seja o lugar mais apropriado de explicitar de uma
vez por todas e de pedir aquele, que deseja alcangar os objetos a
serem pensados de modo belo através da leitura destas pdginas,
que compreenda o que enunciamos como se isto estivesse escrito
em cada pégina: as falsidades, que agora, sob o ponto de vista
estético, passaremos a designar diretamente como falsidades
admissiveis; indiretamente, no entanto, sob a perspectiva estéti-
ca, nio devem ser admitidas (§ 464) e, muito menos ~ segundo as
regras mais rigorosas de uma mente honesta — deves usa-las
indevidamente em detrimento da virtude (que deve ser respeita-
da) e com o objetivo de corromper as almas. Nunca esquecas desta
regra e dos preceitos contrarios & mesma; pois,

Se tu esqueceste, ao menos os deuses se lembram; a Boa-Fé se

lembra; ela um dia fard com que te arrependas dos teus atos
(CAT. 30, 11, 12).

§ 468

Entre os assuntos do belo pensamento podem estar imiscuidos
outros que néo possuam fundamentos nem coroldrios, que, en-
quanto tais, um filésofo terd o direito de exigir em natureza e
abrangéncia. No entanto, se a estes assuntos, tanto os do belo
pensamento, quanto os imiscuidos, faltar um nexo, que costuma
ser demandado pelo andlogon da razao daqueles, em funcéo dos
quais escreves, entdo, a ilogicidade derivada deste tipo de falta de
nexo ndo serd acusada de falsidade estética (§ 445). Porém, se
faltar também aquele nexo, aquela tal coeréncia, que o anélogon
da razdo exige para aprovar estes assuntos, serds imediatamente
condenado por falsidade estética; cf.:

(Que o coro)... ndo fique cantando no intervalo dos atos matéria

que nio condiga com o assunto, nem se associe a ele estreita-
mente (HOR. Ep., I, 3, 194).

13. Neste paragrafo, Baumgartem opercu uma “contaminatio”, ou seja, mesclou

palavras suas com palavras utilizadas por Catulo (30, 7 sq.), cujos versos foram terrivel-
mente alterados.
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$ 469

Um esteta se preocupa pouco com a unidade absoluta e hipo-
tética dos seus assuntos, se esta unidade s6 for compreensivel a
razdo dos metafisicos. Ao considerar esta unidade supérflua, ele
estd inteiramente seguro de que nio serd surpreendido e censu-
rado por um juiz competente, como se seus pensamentos fossem
esteticamente falsos. No entanto, se tiver ferido a unidade que diz
respeito tanto ao espaco, quanto ao tempo da a¢do — unidade es;ca
que se apresenta simultaneamente aos olhos do anélogo_n darazéo
(§ 439) — serd rejeitado sob a acusacgdo de falsidade estética (§ 437);
e isto certamente lhe serd motivo de vergonha:

... desejando variar uma matéria una de forma prodigiosa,

acabou pintando um golfinho no mato e um javali sobre as
ondas (HOR. Ep., I, 3, 29 sq.).

§470

Todas as falsidades gerais, a medida que sdo percebidas pelqs
sentidos e pelo andlogon da razfo, sdo também falsidades estéti-
cas (§ 440, § 445). Aquelas, contudo, que sé podem ser detetadas
por uma razdo ou por um intelecto mais puro, ndo trazem a marca
da falsidade estética, se ndo forem transferidas ao género daqge-
las que a razdo, profundamente convicta do contrério, desvistu:é
imediatamente da aparéncia de verdade que lhes resta, ou se néo
forem deturpadas pela concomitante auséncia de probidade e de
dignidade. Quanto mais grave e perigoso é o erro presente nas
nog¢des e nas representacdes, possiveis de serem associadas incon-
sideradamente a muitos, tanto mais seriamente o esteta deve
estar atento, mesmo tratando-se de generalidades, para ndo pa-
recer que, em siléncio e consigo mesmo, antes de suas belas
meditag¢des, tenha feito a seguinte prece:

Bela Laverna', permite-me fingir; permite-me parecer justo

e integro, lance a noite diante das minhas culpas; as nuvens,

diante das minhas fraudes (HOR. Ep. I, 16, 60 sq.).

§471

O que significa entdo esta ambigiiidade? Ora o falso é permi-
tido, ora é outra vez interditado ao esteta? Profere logo teu

14. Laverna. Deusa invocada pelos ladraes.
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veredicto! Assim como expus as questdes até aqui, ndo sem as
necessdrias delimitagdes, assim continuarei. Tudo que se opor de
qualquer modo as verdades no sentido o mais estrito, ou ainda
isto que somente parece se opor as mesmas, serd chamado de falso
no sentido o mais amplo; j4 para a linguagem popular sera

~ simplesmente falso. A partir dai, tudo aquilo que neste universo

nio existiu, ndo existe, nem existird passa indistintamente por
falso entre o povo e por extremamente falso, logo que alguém se
irrita. Toma para objeto dos teus pensamentos mais belos um
assunto limitado, possivel em si mesmo, tanto sob o ponto de vista
natural, quanto moral, em sentido amplo e restrito, segundo o
preciso julgamento néo s6 da razdo, mas também do andlogon da
razao; ainda assim, se este assunto nao for possivel neste univer-
so, ele sera falso no sentido o0 mais amplo, mas, segundo a forma
de falar do povo, ele sera simplesmente falso.

$472

Convém ao esteta, decidido a pensar de modo belo, tamanha
propensdo a verdade (§ 423), que ndo queira nem infringir a
verdade no seu sentido o mais amplo (sem que para tanto haja
uma necessidade estética) nem meditar, sem a mesma necessida-
de, sobre o falso, tomado em seu sentido o mais amplo (§ 471). A
partir disto, os historiadores, versados em arte, julgam que é
principalmente a eles que se refere o seguinte dizer: “néo consin-
tas nada falso” (isto €, nada que nio é verdade no sentido o mais
estrito). T4cito, apés ter narrado a histéria da morte de Druso —
que ele considerava verdadeira no sentido o mais estrito — acres-
centa uma noticia contrdria aquela da sua narrag¢ao, embora sobre
0 mesmo assunto:

O motivo — prossegue T4cito — que me levou a transmitir e
esclarecer esta noticia foi minha intencéo de frustrar, através
de um claro exemplo, os falsos boatos e de solicitar daqueles,
em cujas maos nossa obra ha de chegar, que nio anteponham
aos relatos verdadeiros e nio adulterados, em func¢do do mi-
raculoso, as histérias inacreditdveis, avidamente divulgadas
e aceitas como verdadeiras (TAC. Ann. IV, II).

$473

Por este mesmo motivo, sem duvida, os bons criticos de arte
ndo incluem entre o nimero dos mais belos pensamentos aqueles
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i em nenhuma causa e necessi-
. amorczsosl q;:f;?(ril;rjcsl;gg ierdade da histérig, d.a genea-
dac;e v fia, da cronologia e das demais disciplinas que
e ma de no sentido mais estrito. Quantas vezes o
o S()bre’I?1 vefleadescreveu a talvez casta Dido junto ao chefe
broiano Verglal(;ﬁgsma caverna, infringindo assim as regras d?
troxarig r'lam?oi acusado por aqueles que parecem nép ver 2ec;ists$:
(é;oc;:eonejgslté falsidade? Em Ovidio, quando da enunciagao de
emos estes versos:

gorz;ﬂss,:)arta foi famosa, a grapde Micenasi‘lo?ﬁsc‘eu,

Também a cidadela de Cécrops e a de Anfido: -

Esparta é um solo sem valor; a alta Ml~cenla,sn§ i .nomes?

A edipiana Tebas, todas estas, o que séo alé

dido a nédo ser o nome?
Oquem“ﬁdaAmmEdePM1mo(ovummmtxvﬁm6sq)

. o e a
Porque estes versos, sem necessidade estética, 1nfr1ngertir
X o sy
cronologia foram considerados por muitos criticos obscurasi
bl

polagdes.
$474

Todos os anacronismos e erros histdricos (anistoresias), 111tr9—
& ertencem as

i idade nos belos pensamentos, p
duzidos sem necessida S e e

i dm as estéticas, a partir do mo _
falsidades e também as tic ¢ ! L
este tipo de defeito se torne visivel ao andlogon da ratza}gr(fr;les 212

i s tri
falsidades que pertencem a
445). K a esta classe de ¥ . N e
ntencao de
ili a o poeta tenha tido a i :

Vergilio, a n&do ser que ' r
sutiflgrne;lte espirituoso, ao denominar uma delas de Quimera,
respeito da qual escreve:

Semelhante a uma cidade flutuante, que a juventude darldéma
faz avangar, remando as trés ordens de remos, que se elevam
em triplices fileiras (VERG. En., V, 118 sq.).

a a i es
Pelo menos por uma razéo néo podemos exilar suas nsagos
“cobertas de bronze” deste nosso universo, ja que osQesporc()l(;iser
j 51 uem s
i i 6s os tempos heréicos. liser,
navios foram inventados ap er e
iti rrer do seu Anfitrido, na
to, quando, no decorrer d . n
que critique Plauto, W i A
5si g 5 ercurio pronuncia :
Sésia, mas também o préprio C m freqd
: 0 sé mais
j iliar, “por Hércules”, sendo que Anfitria A
mente a jura familiar, “por ; 1 i 2
tarde viria a ser o pai de Hércules, conforme “o nomeiam as
do casamento”.
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pessoas, para as quais, ant

esta situag¢do, no referido mundo de Ovidio e se
fdbula de Faetonte, seria fal

esteticamente falsa quando e aos 0
quem Ovidio antes de mais nada e

$§475

Suponhamos que algumas vezes o esteta se depare com uma
certa necessidade, face 3 qual, para resguardar a beleza do todo,
N&o possa por mais tempo se deter neste nosso mundo, devendo
antes sua alma estender-se a outros mundos possiveis. Numa
viagem deste tipo, suponhamos que se tenha detido, primeira-
mente, nas regides do mundo fabuloso, descritasno paragrafo 456;

entdo, a falsidade heterocésmica e, além disso, estética estara
presente em seus pensamentos, ma

. § 445). Epafo casualmente dissera a

Insensato, acreditas em tudo que tua mie diz
E te ufanas de uma falsa imagem de pai

(Ovid. Met. I, 753).

$ 476

Mas no mundo das Metamorfoses de Ovidio existe uma ver-
dade no sentido mais estrito e, a0 mesmo tempo, heterocésmica
(§ 441), expressa no seguinte verso:

O! luz do imenso mundo, que brilhas para todos;

e ainda uma verdade heterocésmica, cf:

Febo, meu pai, se permites que eu use este nome;
que, embora um sonho retirado a um mundo
todavia, esteticamente fal
contexto em que Ovidio vi

fabuloso, nio era,
S0 sob a perspectiva da época e do
Veu e nem sob o ponto de vista das
es de tudo, o poeta escreveu (§ 445).

sua culpa sob uma falsa alegacdo ...”

gundo a versio da
sa e, além disso, esteticamente falsa.

testem ser eu um verdadeiro descen-
fasta a duvida da minha alma (OVID.

“Se Climene nao oculta

Dé-me provas, pai, que a
dente da tua estirpe, e a
Met., II, 35-40).

Aqui tens a verdade heterocésmica que também nio era

lhos daqueles para quem e por
screveu.
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§477

& teta, por um lado, sempre

Julgo que agorajé ficou claroque o es , por’ )
é amigo d(é verdade (S. XXVI), mas, por outro, nao deverd ser um
escravo daquela verdade extremamente abstrata que conceljge
20s universais (§ 445) ou daquela verdade, entendida no sentido
o mais estrito (§ 441): N

A fecunda liberdade dos poetas € 1}1m1ta a,

Nio impde a suas palavras a fidelidade histérica

(OVID. Am., I11, 12, 41).

A seguir, acrescentam-se indmeros exemplos, que irao confir-
mar a assercao que Ovidio enuncia neste verso:

Nio é costume ouvir os poetas como testemunhas

(OVID. Am., 111, 12, 19). 7
Finalmente, para que o que eu estou a escrever parega su(fl'l-
cientemente claro a todos (§ 471), acrescento mais isto: quando
um talento dos mais belos
mente de tal forma, de tal modo confunde 0 falso‘ com 0O
verdadeiro, que do meio né@o destoe o inicio, nem do meio, 0 fim
(HOR. Ep., 11, 3, 151); ‘
entio a sua Musa, que se lembra das regras enunciadas no
paragrafo 467, é, aos olhos dos criticos estéticos,

uma espléndida dissimuladora e uma célebre virgem para
toda a eternidade (HOR. Carm., 3, 11, 35).

Secido XXIX: a verossimilhanca estética

§478

Até quando, Catilina, abusards de nossa paciéncig? Por quan-
to tempo ainda este teu furor nos enganara? A?e que limite
esta tua audéacia desenfreada hd de se vangloriar? (CIC. In
Cat. I, 1).

— Na verdade, és tu, por acaso, um professor da verdade lo%xca
e ética, publicamente constituido, que nos re(iomgndas mesc 2::
como antigamente, mentiras e falsidades esPlendldas' com1 a:nte
dade, como se isto se constituisse numa agao excepcxlon(aim e
nobre? Pareco estar a ouvir certos homens daquela gscoda, : efé:r .
no paragrafo 279, que me interrompiam com este tipo de1n nog)sa
lagdo. Mas acalmai os animos, bons leitores, e retornemos a
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fleugma filoséfica, que algumas vezes atormenta também a vés.

Nao se trata de discutir a felicidade da Grécia. Entretanto,
Longa é ainjustiga, longos os circunloquios, mas limitar-me-ei
aos pontos capitais (VERG. En., I, 341 sq.).

§479

Julgais que seja tao facil, mesmo para o andlogon da razio,
como no panegirico de Cldudio a Honbrio, “revelar a verdade
mergulhada na obscuridade”? (CLAU. VIII, 512). Nio vos lem-
brais, para meditarmos com as grandes autoridades, que em
Demécrito a verdade situa-se na profundeza, onde dificilmente
serd desvendada? (DEMOCR. Fragm. 117). Certamente ouvireis
Cicero, que enuncia muito mais que eu possa aceitar, e, no
entanto, ilustrard a questdo que por hora nos ocupa, cf.:

N&o apenas neste dominio (o do orador, mas também o do
esteta) que se volta para a aprovacgdodo publico e para o prazer
da audigdo (e para o analogon da razdo), que sdo ambos
julgamentos muito frageis; mas também nos assuntos da mais
alta importéncia, eu nfio encontrei nada de mais consistente,
a que me ater ou com que regrar meu julgamento, do que isto,
que me pareceu o mais verossimilhante, quando a prépria
verdade se mantém oculta (CIC. Or., 237).

$ 480

Admito de bom grado, ndo apenas frente a Cicero (§ 479), mas
também frente aos céticos académicos, tanto os antigos quanto os
modernos, que as vezes seja possivel a razdo e ao intelecto mais
puro e distinto, através das ciéncias, elevar-se acima da verossi-
milhanga e alcangar o reconhecimento e a compreenséo da verda-
de, nfo certamente a plena e absoluta em cada uma de suas
partes, mas ao menos a verdade completa, que exclua todo o temor
do oposto. No entanto, também acrescento o que talvez poucos
dentre os mais recentes dogmaéticos aceitem: jd existe nas préoprias
percepgdes sensitivas e confusas da alma um certo grau de certeza

e de consciéncia suficiente para distinguir determinadas verdades
de todas as falsas.
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§ 481

Tomemos uma determinada verdade, também urpciq estel'ztlca ;‘S
423), que, todavia, possa ser corpp‘letar,nente conhe?ta ;C)ézrgeazr; .
logon da razao como tal (§ 480), isto é, com .co’mpte é? crtena @
persuasdo (M., § 531). Mas em que se consptulr.a esta verd I .jos
Ela contera alguns dos primeiros e dos mais pnlx’ersgs princip s
do conhecimento humano, que a natureza 1mp1anto§u grg quadO
todas as almas, que sdo metafisicas por natureza (M.’, § l3 ),d e mgso
que estes principios, condecorados as vezes com o titulo de se o
comum, sdo mais que evidentes (M., § 531). Il\f[as J,uystlamen ¢
devido a esta sua evidéncia, raramente ou nunca é possive pflznsa
as coisas — que, por si mesmas, parecem patentes a‘ q%a quer
pessoa — expressa e claramente em toda a luz da sua ver dade, C(Em
amesma fecundidade, com o mesmo peso, com muitos argumentos
e insténcias para sua aprovag¢do. Na maioria das vezes sdo supoés(;
tas, como dizem, e, omitidas por um elegant~e e\nmmimla,ds ‘0
abandonadas ao publico como mais uma das no¢des a qual ele dev
renunciar por si mesmo.

§ 482

2) Ela conterda aquelas rarissimas percepgdes intui.t‘i\'lz)is, d:
natureza tal, que, pelos sentidos, 1med1;’1t.amente as perce efr‘nop
como néao profanadas por nephurp dos vicios das fl"aude~s‘ Re 1r{)—
me aqui unicamente a experiéncia no sentido estrlto, nao ague la
no sentido amplo, que abrange todo tipo de conhecimento, na qual,
todavia, as sensagdes se fazem presentes e que oferece apenas ucxin
pouco de certeza, como verificam aqueles que, tendo pontos de
vista incompativeis entre si, insolentemente provocam um ao

“outro a respeito da mesma experiéncia. A experiéncia no sentido

estrito deve estar separada, além das sensagcoes, das rm;1tas
outras percepg¢des, origindrias das faculdades mfe'rxores de;a ;noa),
se tencionarmos pensar um objeto do modo mais belo (§ 140).
Estas mesmas percepgdes que também pode~m ser com.p‘letamfe-nte
certas para o andlogon da razao — concessdo que eu ja l'hels'dlzd_
nio o sdo sempre e para todos; pelo contrario, sua credibilidade
asvezesnao é diretamente consideradg; outras, ekabalada e quase
destruida por sofismas e argucias, zimda que vas, a menos que
seja consolidada pelas nogdes da razéo e do entendimento.

$ 483

Creio ja ter demonstrado, através
claro, que muitas percepgoes, entranha
nao sdo absolutamente certas e que a verdade das mesmas nio é
compreendida em toda sua luz (§481,§482). No entanto, em nada
se pode descobrir alguma falsidade sensitiva, sem constatar uma
fealdade (S. XXVIII). Contudo, as tais percepgdes, sobre as quais
ndo estamos completamente certos, mas em que néo reconhece-
mos nenhuma falsidade, sdo verossimeis. A verdade estética (S.
XXVID), portanto, de preferéncia chamada verossimilhanca, é
aquele grau de verdade que, embora ainda niao tenha alcan¢ado
a certeza absoluta, ndo contém nenhuma falsidade ohservavel.

de um raciocinio muito
das no belo pensamento,

S 484

Os espectadores ou os ouvintes possuem em sua
véem ou ouvem, certos conhecimentos antecipados;
acontece com freqiiéneia, o que costum
belecido pela 0piniao, o que contém em si uma certa semelhanca
com o acima referido, seja isto falso (16gica e amplamente), seja
verdadeiro (légica e estritissimamente), enfim, 0 que nao seja
facilmente afastado com horror pelos nossos sentidos: isto vem a
ser aquele semelhante (eikds) e verossimil que o esteta deve
buscar com empenho (§ 483), segundo Aristételes e Cicero, que
perfilham a mesma opinido®. Com efeito, em casos deste tipo, o
andlogon da razdo nido costuma observar nenhuma falsidade,
Mmesmo que nio esteja totalmente convencido da verdade dos
mesmos. A partir disto, Cicero descreve “a invencao como a
imaginagédo das coisas verdadeiras ou verossimilhantes, que tor-

nam uma questio plausivel” (no sentido estético) (CIC. Deinv., I,
9).

alma, quando
a saber: o que
a acontecer, o que é esta-

s 485

E assim, serd esteticamente verdadeiro, isto &, verossimilhan-
te (§ 484): 1) aquilo que, sensitiva e intelectualmente, é absoluta-
mente certo, & medida que o ¢ “a priori” (§ 480, § 482); 2) aquilo
que apenas sensitivamente é absolutamente certo (§ 482), ou seja,
aquilo em que o intelecto ainda nao exerceu sua atividade; 3)

15. CIC. De inv.,

I, 46; De or. 1, 83. A passagem de Aristétel
localizar.

€s ndo conseguimos



aquilo que é légica e esteticamente plausivel, uma vez que o é“a
posteriori”. Plausiveis séo as coisas em que hd um maior nuimero
de razdes para o reconhecimento que para a rejeicdo das mesmas;
improvaveis sdo as coisas em que hd um maior niimero de razdes
para a rejeigdo que para o reconhecimento delas: quando as razoes
de duvidar e de decidir a favor e contra o reconhecimento séo
distintamente conhecidas, origina-se a probabilidade légica; se
sdo conhecidas sensitivamente, a estética. Esta denominagéo
deve ser usada de preferéncia todas as vezes que se tratar de uma
probabilidade estético-l6gica. O mesmo vale para as improbabili-
dades. O campo das verossimilhangas, portanto, é mais extenso
que o territério das probabilidades, mesmo se tudo que seja
provdvel for simultaneamente verossimil (§ 483).

S 486

Serdo verossimilhancas estéticas: 4) todas as coisas que, sendo
provdveis sob o ponto de vista estético, sdo talvez duvidosas, e até
improvéveis, sob o ponto de vista légico (§ 485); 5) todas as coisas
que, mesmo sob o ponto de vista estético, sdo duvidosas e impro-
véveis para os outros, em fun¢do dos quais acima de tudo pensas
de modo belo; ou entdo, ainda para estas mesmas pessoas, possi-
velmente em outras circunstancias, quando ja possam ter conce-
bido numerosas razdes contra a aprovacdo de um assunto que lhes
apresentas, contanto que, no momento e durante o curso de tuas
meditac¢des, encontrem uma probabilidade estética nos mesmos;
ou entdo, que as razdes, levando a julgar o contrario, ndo lhes
estejam suficientemente presentes ao espirito para obscurecer
tudo que resta de tuas belas verossimilhancas (§ 484).

$ 487

Confiramos o conselho de Cicero, dado aos acusadores:

Deveis lang¢ar-vos principalmente contra estes que o merecem
(cujo crime é absolutamente certo, l6gica e estritissimamente
verdadeiro ou ainda légica e esteticamente provavel). Isto é
extremamente agraddvel ao puablico. Em seguida e entéo,
quando for verossimil que alguém tenha perpetrado um crime,
se quiserdes, ladrai contra ele a suposta suspeita (mesmo se
este crime ndo é completamente certo, nem logicamente pro-
vavel, nem esteticamente plausivel para todos, sem ser, toda-
via, esteticamente improvavel para aqueles que principal-
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mente procurais agradar). Isto também pode ser concedido.
Mas se acusares alguém de parricidio e ndo possais afirmar
_nem o motivo, nem como sucedeu o crime, e ladrais sem uma
suspeita (sem uma verossimilhanga, seja ela qual for); entéo,
certamente, ninguém vos quebrar4 as pernas, mas, se eu bem
conhego os homens aqui presentes, eles vos imprimirdo na
fronte aquela letra, que a tal ponto vos ser4d desagradavel, que
odiareis até mesmo todas as Kalendas e, depois, ndo podereis

acusar nenhum outro, a ndo ser vossos préprios destinos (CIC.
Pro Rosc. Am., 57).'°

§ 488

Cicero-fil6sofo nos d4 um outro exemplo, quando afirma:

Agora estou a difundir estes oraculos dos fil6sofos da natureza
(segundo os quais néo existe espago vazio), mas desconheco se
sdo verdadeiros ou falsos (sdo completa e logicamente certos,
mas néo para o andlogon da razao (§ 484)). Contudo, sdo mais
semelhantes a verdade que os vossos. Com efeito, estes absur-
dos de Demdcrito ou, antes dele, os de Leucipo, de que existi-
riam certos corpusculos, alguns lisos, alguns dsperos, outros
redondos, outros angulosos, outros curvos e quase aduncos,
que teriam dado origem as terras e ao céu e sem a concorréncia
de nenhuma for¢a da natureza, mas por uma colisdo mera-
mente acidental! (CIC. De nat. deor., I, 66) (Estes absurdos
exemplificam o § 486).

§ 489

Acredito igualmente que j4 se tornou claro, através da relacio
de oposigdo dos termos opostos, que o falso estético deve ser
denominado de falsossimilhante' (§ 483), de cuja falsidade néo
temos completa certeza, mas do qual néo transparega absoluta-
mente nenhuma verdade. Suponhamos que um assunto qualquer
parega completamente certo para o intelecto e que um outro lhe
parega provével, mas que ambos sejam esteticamente duvidosos
ou improvaveis; ou que nao ofere¢cam nenhum argumento favora-

16. Trata-se da letra K, de “Kalumnia”, que era impressa na fronte dos delatores. Por
isto mantivemos a grafia latina Kalendas.

17. O neologismo por nés empregado *falsossimilhante corresponde a locugio “falsi
simile”, empregada por Baumgarten, que significa “semelhante ao falso” e que se opéde a
“semelhante ao verdadeiro” ou verossimilhante. Logo, um antdnimo para verossimilhante
seria falsossimilhante.
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vel a verdade dos mesmos junto ao analogon gla razdo daqueles
que desejas sobretudo agradar, embora a~fa131dade dos mesmos
nio se evidencie claramente a estes; .entao, este;s .assunt_r)’s nao
serdo menos desprovidos de verossimilhanca estética, e, ja que,
no minimo, parecem insélitos aos espectadores (§ 48.4), nao cor-
respondem as idéias preconc'ebldas destes em _rela~gao aos mes-
mos; portanto, devem ser deixados de lado, pois sdo falsossimi-
lhantes (§ 485, § 486).

§ 490

Existem pessoas que zombam dos “espectros noturno§ e do§
prodigios da Tessalia”® (HOR. Ep. I, 2, 209). O estet~a nio tera
em conta se estas pessoas sabem ou néo sabem a razéo por que
zombam. Bastar-lhe-4 reconhecer o fato de que, tratapdo-se de
espectadores deste tipo, tudo que houvgr de ex'cepmonal nas
representaces fantdsticas e nas/artes, impropriamente dltgs
magicas, parece téo ridiculo ao andlogon da razao, que, para tais
espectadores, ndo restara nada das belas vero.smmll_hang:as, eLx1s-
tentes nestas fantasmagorias. Somente devido a 1\sto 0 gsu:&a
suprimira todas as falsossimilhancas deste género a apreciagao
dos seus leitores, em funcgio dos quais sobretudo se d'echca a
escrever. Se na época de Vergilio os leitores fossem.tals como
muitos de nossos dias, que néo consideram a astrologia em suas
decisdes, ele sem duvida nao teria escrito:”

Quem ousard chamar o sol de falso? Ele que até prediz as
tenebrosas tormentas e, as vezes, os delitos e as guerras que
se fomentam em segredo? (VERG. Georg., I, 463 sq.).

Ele teria temido que um destes leitores lhe respondesse: néo

chamamos o sol de falso, mas sim a ti, que consideramos um falso
proferidor de ordculos, devido as cores com que o pintas.

§491

Jé assinalamos muitas vezes que existe uma certa necessida-
de estética de representar ndo apenas assuntos que, com certezg,
sejam completamente verdadeiros sob o ponto de vista o mais
estrito. Agora chegou a ocasido de mencionar algumas deéta§
necessidades. Suponhamos, entéo, 1) que um esteta — que néo é

18. A Tessdlia, cenério das Metamorfoses de Apuleio, era considerada a terra por
exceléncia da magia.
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obrigado a ter um conhecimento universal e, muito menos, a ser
onisciente - nio conhega completamente a verdade metafisica dos
assuntos que ocupam scu pensamento (§ 423); 2) que a ele se
apresentem assuntos, cuja verdade lgica em sentido estrito nio
consiga demonstrar (§ 424); 3) que lhe ocorram ao pensamento
assuntos dos quais néo esteja completamente certo sob o ponto de
vista estético (§ 427); 4) que se depare durante seu pensar com
determinado assunto, cuja verdade ndo ultrapasse o horizonte do

conhecimento distinto e, quanto mais conhece esta verdade, tanto

mais seguro estara de que a mesma nao pode ser apreendida pelas

pessoas as quais se destina seu pensar. Em todos estes casos, o

esteta deverd recorrer a uma verossimilhanga qualquer.

§492

No primeiro caso incluiam-se quase todos 0s romanos, se lhes
era dirigida a seguinte pergunta:

O que procuro saber é pouco: o que pensas a respeito de
Jupiter? (PERS. Sat., 2, 17 sq.).

No segundo, acredito que se encaixaria lopas, que cantava:

porque os séis do inverno tanto se apressam a se banhar no
oceano ou o que retarda a chegada das noites (VERG, En, I,
745).

Para o terceiro caso serve de exemplo aquela feiticeira de
Vergilio, que assim se expressa:

Olhai! como a prépria cinza, enquanto hesito em apanha-la,
eleva-se, por si mesma, nas trémulas chamas e atinge os
altares. Oxal4 isto seja um bom augurio! No o sei com certeza;
além disso, Hilax ladra no limiar da porta. Acreditamos? ou
0s que amam 1maginam sonhos para eles mesmos? (VERG.
Ecl., VIII, 105 sq.)

No quarto caso estard o filésofo mais escrupuloso que, as vezes,

tratard esteticamente aqueles temas morais que mencionei a
partir da obra de Horé4cio (§ 126).

$ 493

A necessidade estética de desviar-se da verdade certa e sob o
seu ponto de vista o mais estrito ainda estars presente no que ha
de ser pensado belamente nos seguintes casos: 5) quando o tema
@ Ser exposto nao € tao importante a ponto de ser examinado se é
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escrupulosamente certo ou se é apenas verossimilhante (§ 430, §
454); 6) quando vier & lembranc¢a um assunto pouco claro (§ 431),
seja ele possivel em si mesmo ou néo, mas que, todavia, nao
encerra em si nenhum absurdo ao anélogon da razdo daquele que
dele se ocupa (§ 431, § 455); 7) ao pensar, talvez te depares com
um fato sobre o qual tua dinamometria nao consiga determinar
com exatidio se ele corresponde & totalidade das forcas vivas das
causas que lhe atribuiste, sem que, no entanto, a dinamometria
natural, com base no conhecimento sensivel de suas forgas, o
considere de algum modo ou vergonhosamente inferior ou supe-
rior 4s mesmas (§ 432, § 457).

§ 494

Para o quinto caso serve de exemplo a seguinte passagem de
Vergilio:

. cinglienta servas velam pela boa ordem do banquete e
alimentam o fogo dos penates; outras cem e outros tantos
servos da mesma idade servem a comida nas mesas e colocam
os copos (VERG. En., I, 703 sq),

em que, ndo levando em consideracéo algum erro de célculo, se
contenta com numeros redondos. No sexto caso, temos o exemplo
de Enéias, quando exclama:
...6virgem, por que nome te chamarei? eis que néo tens o porte
dos mortais nem tua voz tem o som humano; 6! és certamente
uma deusa; acaso €s irma de Febo? acaso és do sangue das
ninfas? ... (VERG. En., I, 327);

Ainda em Vergilio (En., IX, 176 — 450), encontramos um
exemplo para o sétimo caso, quando este autor descreve Niso e
Eurialo de forma tal que a verossimilhanca de ambos se torna
ainda mais flagrante, se comparada com a falsidade da passagem
de Estdcio, anteriormente aludida (§ 460, § 461).

$ 495

Com freqiiéncia, a necessidade estética de afastar-se da ver-
dade mais estrita e absolutamente certa, levando a uma aproxi-
macdo da verossimilhanca, ocorre 8) quando o esteta, propenso a
um tipo de pensamento jd adaptado aos costumes em sentido
amplo (§ 226), pretende observar uma nova espécie de “éthos” (§
193) para representar um acontecimento que parega estar em
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harmonia principalmente com os caracteres morais das persona-
gens ja criadas, com os costumes e hdbitos dos antepassados, com
a época, com o lugar, etc., de modo a nio prejudicar de forma
alguma a dinamometria moral (§ 462) do anélogon da razio, mas
cujo desenlace néo represente a verdade absoluta e estritissima.
Neste caso se insere Vergilio, ao armar Enéias em defesa de sua
pétria, Tréia (VERG. En., II, 314) (§ 309).

$ 496

A necessidade estética de preferir a verossimilhaca ao conhe-
cimento exato da verdade estara presente 9) quando a experiéncia
omitir, quando a histéria calar o que, em ocasides em que deva
agir corretamente, um homem de bem — seja ele simplesmente
honesto, seja nobre ou verdadeiramente um heréi — tenha efetiva-
mente realizado sob determinadas circunsténcias, mas o “éthos”
e o tipo de pensamento dotado de bons costumes no sentido mais
estrito ensinar o que ele deva ter feito; entdo, com efeito, deve-se
cautelosamente procurar refigio numa certa verdade moral (§
463, § 467), mesmo que esta seja apenas semelhante a verdade (§
435). Neste caso se encontra Vergilio (En., II, 641 sq.), ao querer
descrever o que Enéias teria dito ou feito no funeral de Palante,
bem como, quase todos os historiadores antigos quando inserem
em suas narragdes discursos imputados as personagens.

$ 497

10) Quando as verdadeiras razdes do belo pensamento, toma-
das em seu sentido o mais estrito e sustentadas por uma certeza
absoluta, e as suas também verdadeiras conseqiiéncias sao igno-
radas ou situam-se acima do horizonte estético, ou ainda, devido
a outros motivos (por exemplo a dignidade e o decoro), nio podem
ser enunciadas, mas também ndo apresentam aos sentidos nem
ao andlogon da razdo nenhuma lacuna disforme nem algum fato
totalmente inutil (§ 436, § 468). Vergilio (En., VII, 641 sq.),
percebendo que devia fornecer ao seu heréi muitas e importantes
razdes para fazer uso de sua coragem e também muitos e podero-
$0s Inimigos, nos serve de exemplo neste caso; cf.:

O Musas, abri-me agora o Helicao e entoai vossos cantos, dizei
que reis partiram para a guerra, que exércitos os acompanha-
ram cobrindo os campos, que guerreiros jd entdo fez florescer
a terra sagrada da Itdlia, em que armas se abrasou; eis que
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vis o sabeis, 6 deusas, e podeis relembrar; a nés chegou apenas
o ténue sopro da fama.

§ 498

11) Quando alguns assuntos devam ser pensados de modq Selo
e, no entanto, talvez devido a sua prop_rlellhverdade no sentido o
mais estrito ou pelo menos devido a opinido forn1~ada a respeito
deles ou entdo porque ja existe alguma antecipagio dos mesmos
nos espiritos dos leitores, estes.assuntos,possam parecer uma
agressdo das mais graves a unidade estética. Neste caso, cfc_)m
efeito, a verossimilhanga estética se faz muito necessdria, a fim
de que nio sejas acusado de ter umqo dg 'modo disforme coisas
incompativeis. Na passagem em que .\’erglh.o empr’eende a descri-
¢do do cumprimento do paradoxal e imprevisto ordculo: ' '

O primeiro caminho para a sa?vagéo, o que nio podias imagi-

nar, ser-te-4 aberto por uma cidade grega (En., VI, 96)
quanto ele se esforgou para diminuir o i.nesperado e\r(?n_to, a fim
de que a unido dos exéreitos gregos e troianos spb um tnico c};efe
nio fosse mal apreciada pelo andlogon da razao. I\Q Livro V III,;
intercede um “deus”, ja que o “enredo é dign'o de tal interventor
(HOR. Ep., 11, 3, 191); trata-se do deus-rio Tibre, que aconselha a
aproximagio com o povo drcade, “c?nstantfgmente em guerra C‘On,l
a nacdo latina” (VERG. En., VIII, 05);En§1as cm pessoa poe-se a
caminho, ndo envia intercessores, e nfo s6 se declara um tj‘omno,
mas também e imediatamente revela suas armas como “armas
inimigas dos latinos” (Ib., 117).

§ 499

12) Quando a verdade l6gica sobre assuntos gerais, situada no
campo abstrato das nog¢oes, subjazer tdo profundamente ggulta,
que ndo possa ser desvendada nem mesmo com o auxilio do
intelecto e da razdo do belo pensamento; ou quando, perante o
publico que tens em vista, ela parecer, se nio .totalmente fals'a,
pelo menos uma verdade buscada junto as mais elevadas e dis-
tantes, uma vez que nio contém agdes que costgmem suceder, das
quais este publico tenha uma idéia preconcebida. Sobre os mes-
mos assuntos gerais, no entanto, é possivel fazer valer, sem uma
fraude abomindvel e longe de algum prejuizo, uma outra opinido,
que, ndo podendo ser simultaneamente verdadeira ao parccer
anterior, todavia é inspirada por razdes inocentes, sendo mais do

agrado do povo e ostentando algo de uma verdade maior. Embora
seja logicamente verdadeiro que a salvag¢do de um Estado nio
possa ser decidida sem guerra e sem armas, ainda assim: “nao ha
nenhuma salvagdo na guerra” (VERG. En., XI, 362). Embora
existam pessoas que abominam tudo, exceto o estéril écio, e
Julgam do fundo de sua alma que nada do que esta acima dos seus
horizontes lhes concerne, ainda assim:

Nada ¢ 4rduo para os mortais; em nossa insensatez buscamos
atingir o préprio céu (HOR. Carm., I, 3, 37 sq.).

$ 500

13) O préprio zelo da verdade, que pode ser extremo, as vezes
obriga o esteta a mentir, isto é, obriga-o a pensar sobre coisas
falsas em sentido o mais amplo ou sobre coisas que ele mesmo
desconhece se elas sdo total e estritamente verdadeiras. Suponha
que ele possa pensar uma verdade conhecida com precisdo, que
seja abstrata, geral e universal e que contenha aproximadamente
vinte marcas distintivas. Suponha entéo que lhe venha a mente
alguma percepgao mais determinada, menos geral e menos abs-
trata que ele possa substituir pela anterior, sem prejudicar a
beleza restante do conjunto. Esta segunda percepgio suponhamos
que contenha quarenta marcas distintivas. Sobre dez destas
marcas, o esteta duvida se de todo modo sdo verdadeiras ou lhe
parecem absolutamente indefensaveis perante o exame da razao
mais pura, mesmo que ndo contenham falsidade estética (S.
XXVIII). As trinta marcas restantes se coadunam inteiramente
com os principios universais do verdadeiro, principalmente 2
medida que se evidenciam claramente ao analogon da razio e
simultaneamente oferecem ao tema em questdao uma riqueza,
uma dignidade, uma ilustracgo, que sdo maiores que as das dez
marcas distintivas da verdade anterior, completamente certa e
légica. Neste caso, elegendo a primeira, estaras propondo uma
verdade igual a vinte marcas distintivas; preferindo a segunda,
expords uma verdade no minimo igual a quarenta menos dez, ou
seja, igual a trinta marcas distintivas. Pode-se, portanto, pelo
proprio zelo da verdade, ser compelido a preferir a falsidade da
segunda percep¢ao a verdade da primeira (§ 441).



§ 501

¥ uma verdade geral o seguinte enunciado: um homem hones-
to também cede, algumas vezes, as suposi¢des injustas daqueles
que ama. Porventura haverd uma passagem em que esta verdade
geral aparega com maior evidéncia do que aquela que se 1é em Tito
Livio (I1, 7 sq.)?
O consul Valério atraiu néo apenas inveja, mas também a
suspeita, ligada a terrivel acusacéo, de que almejava a monar-
quia, s6 porque estava construindo no topo da colina Velia. Em
tal altura e posicdo, talvez se tratasse de uma fortaleza inex-
pugnével. Convocado o povo para uma assembléia, Valério
teria proferido, entre outras, as seguintes palavras: Cidadaos,
a casa de P. Valério ndo constituird num obstdculo a vossa
liberdade. A elevacéo Velia estara a salvo. Transferirei minha
casa ndo s6 para a planicie, mas inclusive a edificarei ao pé da
colina, de modo que vés habiteis acima de mim, um cidadéo
suspeito. Que construam em Velia aqueles que parecem mais
aptos a defender a liberdade de Roma do que Valério. Em
seguida, todo o material de construgfo foi transportado ao pé
da colina e a casa foi edificada no ponto mais infimo da encosta.
A partir dai, as opinides se “inverteram”, a ponto de Valério
ser considerado “um amigo do povo, de onde provém seu cognome
Publicola”. Se esta verdade proposta por Livio for julgada, sob um
determinado ponto de vista e com razao; como maior que a simples
verdade geral, mesmo assim devemos nos lembrar que o discurso
de Valério é uma invenc¢ido do autor (§ 496).

$ 502

14) Suponhamos que, algumas vezes, algum fato verdadeiro
no sentido o mais estrito parega particularmente falsossimilhante
nio s6 a opinido corrente como também aos melhores criticos
destes fatos (o que ndo é tio dificil assim de ocorrer); mas aquele
que visa o belo pensamento ndo possua nem as forgas nem o meio
de estabelecer a sua verossimilhanga através de muitos argumen-
tos. Ou entdo suponhamos que, se tomado isoladamente, este fato
verdadeiro, embora conhecido, nfo possua a requisitada riqueza
do belo pensamento, a dignidade, a ilustragdo (§ 22) e néo se
apresente provido de nenhuma falsidade em sentido lato. Tens
entdo muitos casos reunidos num Unico, em que parecerd neces-
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sdrio substituir, ou mesclar, as verdades heterocdsmicas pela
mais estrita verdade (§ 444, § 475).

$ 503

E assim, porque o esteta que tem a intencédo de pensar de modo
belo é pressionado por tantas necessidades a afastar-se da assim
chamada verdade, voltando-se para alguma possivel e tinica ve-
rossimilhanca (§ 491-§ 502), ndo raro acontecerd que o poeta aja
segundo os versos de Plauto (Pseud. 401):

Quando o poeta se dispde a escrever, procura o que existe em
parte alguma; o encontra, todavia, e torna verossimilhante o
que é uma mentira.

Mas o esteta, que distingue a verdade metafisica da verdade
estético-16gica como o objeto e a percepgdo do mesmo ou como a
coisa e 0 seu conceito, assinala que esta verdade estético-16gica é
ou totalmente clara ou menos clara. Intitulam a primeira de
verdade; a segunda, de verossimilhanca. O fil6sofo denomina a
primeira de certeza completa; a outra, de verdade em relagio as
incertezas, as probabilidades, ao duvidoso, as improbabilidades.
A partir disto, o esteta aconselha a procurar a verdade, associada
a beleza, ndo no dominio das verdades tnicas e absolutas, mas de
a buscar igualmente nos dominios das incertezas, das probabili-
dades, do duvidoso, das improbabilidades, enquanto ele mesmo
nio incorrer, ao deixar de lado a prépria disformidade do falso,
numa disforme falsossimilhanca aos olhos de um amador.

$ 504

Aquele que tenciona pensar de modo belo, mesmo assediado
por opinides falsas, segue o conselho do pardgrafo anterior e
procura a unica verdade, geralmente através das incertezas, cf.
HOR. Carm,, 11, 2, 20:

... e ensina o povo a ndo usar de falsos discursos;

em outras palavras, discursos compostos de falsidade e de menti-
ras, ou entfo, para usar uma linguagem mais simples, ele se
regozija em seu intimo sobre a verdade das coisas e da vida,
quando, refulgindo as vezes em meio & selva que denominam da
falsidade e das mentiras, se lhe apresentar

O pudor e a irma da justiga, a incorrupta lealdade e a verdade
nua (HOR., Carm., I, 24, 6).
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Secio XXXIV: O zelo estético absoluto da verdade

§ 555

Quanto maior a selva das verdades, das verossimilhancas, das
ficcdes e das fabulas, em que pode se perder aquele que pretende
pensar de modo belo, tanto mais deve estar particularmente
vigilante um excepcional zelo da verdade numa pessoa dotada de
um talento tdo rebuscado, a fim de que nédo divague desregrada-
mente, mas, antes de tudo, pense que todos hdo de ver seus
defeitos, deturpados pela falsidade. Pelo termo zelo nos permiti-
remos entender o talento ndo apenas apto, mas exercitado e
habituado por muito trabalho a perceber as verdades estético-16-
gicas e também néo entendemos uma propensdo qualquer, mas o
firme propédsito da alma de conferir a suas meditagoes a verdade
méxima que elas possam admitir, salvaguardando-se a beleza do
todo. Esta caracteristica da alma, uma vez que a julgo universal-
mente necessaria a todos os belos pensamentos, denomina-la-
emos de ZELO (studium) ABSOLUTO e UNIVERSAL pela
VERDADE.

$ 556

O mesmo poderia ser demonstrado a partir do conceito de
dignidade absoluta para aqueles que sabem que, para muitos néo
ineptos filésofos, toda a virtude se estabelece no amor a verdade.
Entre os ingleses, um dos melhores juizes do bom gosto afirma
que “toda beleza é uma verdade e que, na prépria poesia, em que
tudo é invencdo, domina, todavia, a verdade, geradora da perfei-
¢ao do todo””. Serd, portanto, preferivel recordar em funcédo dos
mais severos defensores da verdade estético-16gica alguns pontos
a mais. A minima verdade estético-l6gica é a minima percepg¢do
da minima verdade metafisica. A partir disto, 1) quanto mais rica;
2) quanto maior e mais digna; 3) quanto mais exata; 4) quanto
mais clara e mais distinta; 5) quanto mais certa e sélida; 6) quanto
mais viva for a percep¢do do objeto; 7) quanto mais elementos
contiver; 8) quanto mais importantes e nobres; 9) quanto mais
submetidos aregras fortes; 10) quanto mais se harmonizam, tanto
maior ¢ a verdade estético-ldgica (§ 437; M., § 184).

19. In: SHAFTESBURY, A.E. Men, Manners, Opinions. Times, vol. 1.
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$ 557

Nao julgo ser necessario demonstrar agora que 1) nenhuma
verdade méxima € estético-l16gica; mas sim légica no sentido mais
estrito; 2) que nenhuma verdade de tal tipo é atingida pelo
homem; que nenhum intelecto humano é capaz de conhecer um
assunto em sua verdade l6gica médxima, pois quem conhece uma
unica verdade assim, conhece todas. Desta forma, ha uma distan-
ciainfinitamente grande - o que constitui o mal metafisico —entre
a méxima verdade légica, acessivel apenas a onisciéncia, e o
conjunto das verdades estético-légicas, pertinentes ao homem.
Assim, como uma mente saudavel, mesmo possuindo o zelo pela
verdade, nfo alcanc¢a o conhecimento que lhe permita saber que
0 mesmo n&o é possivel e, por outro lado, como ndo pode renunciar
totalmente a este conhecimento, desde que conscia de que lhe é
impossivel saber tudo, esta mente deve se contentar com uma
parte infinitamente pequena da verdade légica total, em seu
sentido estrito, ou seja, deve contentar-se com a parte desta
verdade que lhe é possivel atingir.

§ 558

Os itens 1) a 6) do pardgrafo 556 visam a perfei¢cdo formal da
verdade légica em sentido amplo; os itens 7) a 10), a perfei¢ido
material. Por conseguinte, o zelo humano pela verdade ora inten-
ta acima de tudo a perfei¢do formal, o que néo pode suceder sem
o prejuizo da perfei¢cdo material, ora dedica-se antes de mais nada
a perfeicdo material, o que ndo pode acontecer a ndo ser em
detrimento da perfeicdo formal. Suponhamos que alguém receba
um conhecimento nio apenas rico, mas também completo, néo sé
suficientemente grande, mas também igual e adequado ao seu
objeto, ndo somente verdadeiro, mas também exato, de modo a
nao conter absolutamente nada de falso; ndo apenas claro, mas
ainda completamente claro, claro o suficiente para diferengar seu
objeto de todos os outros e, além disso, distinto, em que todas as
marcas distintivas sejam claras e ndo raro em seus diferentes
graus; ndo apenas certo, mas absolutamente certo, rigorosamente
demonstravel, excluindo todo temor do oposto; um conhecimento
que ndo apenas inspira, mas também coage o assentimento,
arrancando a aprovagdo e despertando algum prazer e a necessé-
ria inclinag¢éo.
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$ 5659

Tudo isto pode estar correto. Mas que tipo de objeto é este que
o homem contempla com uma razao tao perfeita? Algum univer-
sal, proveniente das percep¢oes individuais, que contém numero-
sas e importantes particularidades, as quais, associadas por meio
de regras muito severas, se harmonizam proporcionalmente ao
seu numero, assim como as indmeras marcas das incontdveis
diferencas se harmonizam até atingirem uma marca distintiva
numérica. Um universal, portanto, que provém das percepgoes
individuais, nas quais as coisas, se tomadas isoladamente, contém
a mais determinada verdade metafisica e, contanto que sejam
percebidas como coisas individuais, elas, em seu género, propor-
cionam & percepg¢do a maior perfei¢do material possivel. Mas este
universal deve provir das percep¢des individuais de um modo tal
que 1) se abstraia o excesso de elementos, que ultrapassam o que
exige a perfeicdo para ser completa; 2) se abstraiam todas as
coisas que sdo maiores e mais importantes que o grau equivalente
ao do objeto e estabelecido através do conhecimento; 3) se abs-
traiam os elementos nos quais a verdade (ou a falsidade) néo
transparece claramente ao conhecimento exato, de modo a nao
subsistir nenhum vestigio de falsidade no conhecimento; 4) se
abstraiam os elementos ndo necessarios a distingéo e, com estes,
os que recusam tornar-se claros em determinado assunto; 5) se
abstraiam os elementos que, nido sendo ainda completamente
certos em relacio a determinado assunto, ndo podem tornar-se o
objeto de uma demonstragdo rigorosa e inspiram o temor de que
o seu contrario seja verdadeiro; 6) se abstraiam os elementos que
possam conduzir a um ponto de vista oposto, refutar a aprovagéo
e, talvez, provocar aversao.

$ 560

Assim, salvando-se os objetos das disciplinas das ciéncias
humanas, como sendo universais, surge como inata nas almas dos
solidamente instruidos uma verdade geralmente perfeita, muitas
vezes bela e também légica no sentido mais estrito. Mas logo nos
perguntamos se a verdade metafisica é igual a tal universal e &
realidade individual, contida sob este mesmo universal? De mi-
nha parte julgo que ja deveria estar claro para os filésofos que
somente através de uma grande e significativa perda da perfeigcdo
material fosse possivel resgatar tudo que existe de precipua
perfeicdo formal na verdade e no conhecimento. Com efeito, o que
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-6 uma abstrac¢do, sendo uma perda? Pela mesma razdo, nio

extrairds uma esfera marmoérea de um bloco de marmore de forma
irregular, a nfo ser pagando o preco de perda da matéria que sera
téo elevado quanto o exige a obtengdo de uma forma redonda.

§ 561

Suponha-se agora que o zelo pela verdade estético-légica se
prenda principalmente & perfei¢do material da verdade e busque
os objetos cuja verdade metafisica é a mais determinada possivel.
Nossa inteng¢fo, portanto, nio é a de eliminar metodicamente, por
meio da abstragdo, os obstdculos que impedem uma unidade
arredondada (harmoniosa), mas ndo estd ao alcance do poder
humano designar completamente o extremamente vasto Ambito
das determinacgées, que sao de todos os tipos. Nosso objetivo néo
é o de separar previamente as coisas que superam a grandeza de
nosso entendimento, mas a mente humana néo é capaz nem de
conceber nem de nivelar, em seus justos pesos, todos os corpos das
coisas determinadas e quase ou inteiramente ativas. Nio resol-
vemos prescindir de tudo que possa, por alguma razéo, inspirar a
aparéncia de falso, mas o verdadeiro ndo se manifesta em toda
parte nos indefinidos pesos de um objeto deste tipo, que é quase
unico em seu género. Nido é nosso desejo omitir e relegar a uma
completa e voluntdria obscuridade as coisas que néo possuem a
clarezarequerida, mas as forgas, 0 espago e o tempo nfo permitem
elevar a esta clareza os pesos singulares de um objeto. Nao é nossa
inten¢do omitir o que pareca um pouco incerto, mas néo é possivel
aquele que pensa demonstrar rigorosamente tudo que se harmo-
niza com o objeto de uma verdade extremamente determinada.
Nio decidimos prescindir dos numerosos objetos que causam
prazer ou 6dio; mas nossas for¢as nao sao suficientes para apre-
sentar todas as coisas de tal modo que aquele que medita sobre
elas, através de certos e deliberados preceitos, eficazmente as
procure com prazer ou as rejeite com aversao.

§ 562

Encontras a perfei¢ao da verdade estético-lgica, que é com-
posta (§ 556), vés as inevitdveis excegdes que surgem, se desejas
atingir ambos os tipos de perfeicido, mesmo que apenas mediocre-
mente (§ 560-§ 561). O intelecto e a razio mais pura dos mais
severos defensores da verdade procuram, por intermédio das
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ciéncias exatas, a perfei¢do formal descrita no parégrafo'SGO; de
modo que abandonam ao andlogon da razio e aos conhecimentos
sensiveis de qualquer grau a tarefa de acrescentar, na medida de
suas forgas, os complementos e suplementos, susci.tados pela
perfeigdo material da verdade, aos conceitos universais e abstra-
tos, oriundos da perfeigao formal das nogdes cientificas.

$ 563

Mas um nao menos fervoroso amigo da verdade, que a perse-
gue com o andlogon da razdo, mais uma vez niao possui uma
faculdade sensitiva inferior que lhe aponte as coisas abandonadas
e omitidas por ele; mas, devido & perfeicdo material da verdade,
cle ndo ousa negligenciar inteiramente as coisas que possuem em
si muito da verdade metafisica extremamente determinada. Des-
ta forma, na procura da verdade estética, torna-se mais imperioso
a ele, vez por outra, abrir excegdes as regras da suprema pe.rfei(;%o
formal, a fim de que a perfei¢do material da verdade estética nao
venha a ser excessivamente prejudicada.

§ 564

O horizonte estético usufrui de inimeros objetos que séo sua
selva, seu Caos e sua matéria (§ 129). Usufrui dos conhecimentos
mais universais e mais abstratos que, através da técnica descrita
no parégrafo 559, podem ser elevados até a mais alta perfei¢éo
formal da verdade, passivel de ser atingida pelos homens; estes
conhecimentos, em parte, sdo totalmente relegados ao horizonte
16gico; mas em parte eles lhe sdo subtraidos e novamente recober-
tos com as néo poucas diferengas mais determinadas, que a razao
havia abstraido. Mas o horizonte estético usufrui principalmente
dos conhecimentos particulares, individuais e muito determina-
dos, que proporcionam & verdade estético-logica a maior perfei¢ao
material possivel. E a partir deste material que o esteta esculpird
a verdade estética numa forma, se ndo totalmente perfeita, no
entanto bela (§ 558, § 14); e ele o fard de modo a reduzir o mais
possivel, durante sua elaboragdo, a perda da verdade material-
mente perfeita e a deterioragido da mesma através do polimento,
realizado em fung¢do da elegéncia.
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$ 565

Assim, aquele que quiser pensar de modo bele deverd escolher
uma matéria mais delimitada, uma matéria dentre os géneros
malis inferiores ou uma dentre as espécies das coisas; ou entéio, se
lhe parecer conveniente, ascender a géneros mais elevados, deve-
rd, todavia, revesti-los com as muitas caracteristicas e marcas
distintivas, que a ciéncia mais pura omite, ou enfim ele devera
escolher temas individuais, nos quais predomine a perfei¢io da
verdade material. Estes temas deverdo estar cercados por uma
imensa quantidade de marcas distintivas. Rejeitard as que nio
permitem a beleza da forma. Deverdo sobrar apenas aquelas das
quais dificilmente se poderd dispensar uma tnica, uma vez que
se evidenciem as seguintes qualidades: uma plena harmonia; a
graciosa dignidade, seja absoluta, scja relativa; a perfei¢do da
prépria verdade material; a elegante vivacidade e o necessdrio
brilho da meditacio; a persuaséo intima; a vida, principalmente;
bem como a eficdcia necessdria para deleitar e comover. A verdade
metafisica, que existir nestas muitas marcas, ndo devera ser
percebida em toda sua clareza por aquele que medita, mesmo se
nas mesmas nao se manifestar nenhuma das mais vergonhosas
falsidades. Acredito agora ja ter reduzido as necessidades estéti-
cas, das quais enumerel alguns casos especiais nos pardgrafos 491
a 502, a uma férmula geral. Esta formula permite, em caso de
conflito entre as regras da perfei¢io, que visam o conhecimento
da verdade, abrir excecGes a perfeicdo formal da verdade em
func¢do da perfei¢io material da verdade, que deve cercar as
formas mais apraziveis da verossimilhanca (§ 483).

Seciao XXXV - O zelo comparativo pela verdade
$ 566

Comparativamente, o zelo absoluto, mas estético (§ 565), pela
verdade se revela principalmente em funcdo das trés espécies de
verdade e dos trés graus de perfeicdo material, dos quais se ocupa.
A matéria da mesma se constitui 1) das idéias gerais; 2) das coisas
reais deste mundo; 3) das heterocésmicas. O modo de pensar as
idéias gerais, mas que as expressa de modo elegante, é o modo
ESTETICO-DOGMATICO; aguele que retrata com beleza as coi-
sas reais deste mundo, devido ao exiguo namero de acontecimen-
tos futuros que pode se apresentado, denominaremos ESTETICO-
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HISTORICO; por fim, o modo de pensar que apresenta com
elegancia as coisas heterocésmicas, através de uma até entio
inédita sinédoque, quando nfo expresso em versos, intitularemos
o modo de pensar POETICO.

§ 567

Visto que o modo de pensar estético-dogmaético 1) em virtude
da hierarquia das matérias das ciéncias teoldgica, filoséfica, ete.,
possui uma denominagdo em comum com o modo de pensar
cientifico, que se ocupa da teologia, da filosofia, etc.; 2) visto que,
ao ascender as vezes mais alto, contempla as coisas comuns ao
horizonte légico e ao estético; 3) uma vez que exibe, diretamente
e através de uma extensiva disting¢fo, a representacio de seus
principios fundamentais e a mola propulsora da meditacéo ao
intelecto dotado de beleza; em virtude de tudo isto, este modo
muitas vezes é confundido com o modo de pensar cientifico e
formalmente filoséfico e, com freqiiéncia e ndo gratuitamente, é
associado a este ultimo; mas, como sempre é de fato diferente,
distingue-se do mesmo néo menos nas vantagens cientificas par-
ticulares, quanto nas artisticas (§ 566).

§ 568

A partir do embaralhamento dos dois modos dogmaéticos de
pensar — o légico e o estético —, comegaram a imperar dois pare-
ceres preconcebidos: 1) o parecer daqueles que, também ento,
quando se aborda uma teoria mais rigida, a teoria intelectual e
racional dos primeiros principios do conhecimento de algum as-
sunto universal, que deve ser examinada o mais exata, o mais
distinta e o mais solidamente, persistem em apresentar uma
exposigdo diluida e pouco correta da verdade, enfim, uma exposi-
¢do ndo suficientemente clara, nem totalmente acabada e veros-
similhante, contanto que ela agrade aos ouvidos e aos olhos, que
pareca tolerdvel & razdo e que, sobretudo, suporte realmente o
exame do andlogon da razéo; 2) o parecer daqueles que se pro-
pdem, a viva voz, expor um certo dogma aquele poder de com-
preensao menos exercitado nas ciéncias ou entdo & inteligéncia
popular e que, todavia, se esforgam inutilmente em equipar tal
exposicdo com definigdes muito sucintas, com axiomas muito
exatos, com andlises e conceitos muito distintos e com demonstra-
¢des absolutamente corretas (§ 567).
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$ 569

O modo de pensar légico-dogmaético e o estético-dogmaético —
escolhidas as melhores denominagdes — diferem entre si ndosé na
forma, mas também nos objetos, embora & primeira vista parecam
conciliar-se perfeita e principalmente nestes tltimos. Assim como
0 primeiro procura principalmente os principios de seu tema,
assim também o segundo procura o que se deriva dos principios e
suas conseqiiéncias®. Assim como o primeiro de preferéncia des-
venda os universais, que abrangem o seu tema, assim também o
segundo, antes de tudo, estd atento acs conceitos subordinados,
contidos sob seu tema. Embora a ciéncia em seu conjunto deu a
estes objetos um mesmo nome, em cada disciplina, alguns destes
objetos séo considerados de primeira ordem, enquanto que outros
sdo, por assim dizer, de iltima ordem, segundo o método sintético.
Aqueles sio objetos do pensar légico; estes, do pensar estético.
Desta forma, a procura destes objetos pelas disciplinas se efetua
de modo tal que, poder-se-ia dizer, em quase cada uma, o modo de
pensar estético comeg¢a onde termina o 16gico (§ 566).

$§570

Aqueles que sondaram a fundo os seus assuntos, certamente
véem que entre os conceitos gerais, sobre os quais as ciéncias
estritamente ditas até agora fundamentam sua pratica, e os
individuais interjaz ainda o grande intervalo dos subgéneros e das
espécies, em cujo territério os dialéticos raramente se aventuram
a descer e ao qual os observadores e ensaistas cuidadosos rara-
mente se elevam com sucesso. Sobretudo este é aquele estadio em
que o modo estético-dogmatico de pensar apostara suas corridas.
Af ele escolhe melhor o seu préprio tema, ou ainda, se ele elegeu
um tema mais elevado, mesmo assim, ele o faz descer até este
estddio — embora o mesmo se torne formalmente um pouco menos
exato segundo a apreciagéo cientifica dos 1égicos - para alcancgar
uma verdade material maior (§ 440), isto é, para alcan¢ar uma
elegante verossimilhanca (§ 565).

20. “... ita posterius principiata et consectaria.” O termo “principiata” é empregado
pelo autor no § 307 da Metafisica, com a acepgio de “derivado do prineipio”.
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$§571

No modo de pensar estético-dogmatico, o zelo comparativo
pela verdade (§ 566) 1) pesquisara a verdade estritamente légica,
que diz respeito a seu préprio objeto, se este pertericer ao horizonte
estético, ou entdo, os conceitos e as no¢des mais elevadas que o
recobrem; ainda que néo pesquise esta verdade para expressé-la
de uma forma destinada a leitura, mas sim para explicitar a
diretriz que o pensamento, concernente & verossimithanca, deva
tomar nas idéias gerais e para explicitar as nocées a serem
adotadas (§ 429, § 424); 2) evitard os conceitos em que o intelecto
e a razdo ja descobriram uma contradi¢do, que equivalha quase
ouinteiramente a um absurdo; e os evitard quanto mais provavel
for que também existam espectadores voltados a meditagio do
tipo estético-dogmatico, que possam perceber com plena certeza
a latente inconveniéncia e mostra-la com clareza estética sufi-
ciente aos outros espectadores ou leitores, seus companheiros (§
431 - § 435).

§572

O zelo pela verdade no campo estético-dogmatico 3) esforca-se
principalmente por descrever, numa breve exposicéo, o vinculo de
seu objeto com os principios e, numa exposi¢do mais consideravel
e mais rica, por descrever este vinculo seguido de suas principais
conseqiiéncias, e tudo isto com o maior rigor e com a méxima
verossimilhanca e ndo sem uma desejivel e fértil persuasio, em
virtude da averséo dos que devem ouvir com o maior tédio (§ 437);
4) se algum detalhe procura avangar para as regides inferiores,
aquelas que arazdo ndo ilumina de imediato, ele tentara remover
qualquer obstédculo e expor os inseparédveis complementos deste
detalhe para o pleno conhecimento do mesmo (§ 439),

$573

O zelo pela verdade no campo estético-dogmatico 4) sentird o
maior prazer em apresentar a seus ouvintes as coisas que aquele
que tem a intenc¢éo de pensar conhece com toda certeza como
logicamente verdadeiras (§ 571), as quais, devido & harmonia das
faculdades do conhecimento inferiores e superiores, deve entdo
expor em sua verdade estética; se isto ndo lhe for possivel, em
virtude desta mesma harmonia, ele preferira, as coisas logica-
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mente improvaveis, aquelas que lhe parecerem logicamente pro-
véveis (§ 485). Estas tanto The parecerdo ser verossimilhantes a
seus principais espectadores, e, seguro de si mesmo, encontrara
alegria nas mesmas, quanto poderd suspeitar de que elas hédo de
ser consideradas pouco verossimilhantes por seus espectadores.
No ultimo caso, tanto tera a oportunidade de lhes emprestar
verossimilhanca através de seus argumentos elegantemente de-
monstraveis — e neste caso ele ndo se afastara de um pouco daquilo
que lhe parecera a verdade e, de preferéncia, se esforcarda por
atrair seus espectadores & sua opinido que a partilhar com os
mesmos as opinides contrarias —, quanto néo podera dispor nem
do espaco, nem do tempo suficientes para conferir verossimilhan-
ca as coisas que lhe parecem provdveis, as quais, no entanto, seus
espectadores consideram sem duvida bastante improvéaveis.

§574

Suponhamos que aquele que tem a intencéo de pensar de modo
belo se depare com um dogma que lhe pareca provavel, mas que
percebe ndo ser nem poder tornd-lo verossimilhante & seus espec-
tadores (§ 573); sendo um amigo da verdade, ele ndo propord nem
este dogma verossimil nem o seu oposto a seus espectadores,
contanto que lhe seja permitido abstrair-se de ambos; ou entéo,
se uma necessidade estética o obriga a expor um ou outro, ele
examinard com grande seriedade se 0 que é verossimil aos seus
espectadores, aqueles que deve sobretudo atender, talvez seja um
erro, por certo um erro comum, mas inteiramente inocente, ou
entdo, se se trata de um erro mais perigoso, cujos defensores
possam ser merecidamente ou indiretamente acusados de falsi-
dade moral (§ 470, § 467). No primeiro caso, ele poderd se servir
da opinido dos seus espectadores, como os filésofos e os matemé-
ticos em suas invencdes heuristicas; no segundo, ele preferird dar
aimpressdo de ter se enganado e admitir que em seus pensamen-
tos existem falsidades no sentido amplo (§ 471) a expor sua
consciéncia e seu renome ao futuro oprébrio de ter incorrido em
falsidade moral (§ 464).

§5675

O zelo pela verdade no campo estético-dogmatico 6) se aplica-
rd, ndo somente em funcéo da ilustracido, mas também devido as
razdes mencionadas nos paragrafos 572 e 569, a citar numerosos



exemplos de seu objeto (§ 526) e, nestes, preferira os singulares
a0s universais, as idéias individuais aos conceitos gerais e as
verdades no sentido mais estrito s verdades heterocésmicas e
fabulosas (§ 472); ou ento, quando uma necessidade estética o
tiver intimado a recorrer a estas ultimas, néo dissimulars que
elas sdo f4bulas (§ 565) ou ficgbes que, esteticamente, tém um
significado heuristico (§ 574).

$576

O modo de pensar estético-dogmatico tanto pode ter um tema
que enuncia precisamente o que deve ser feito ou omitido, quanto
pode ter um tema que o enuncie com menos precisdo. Este é o modo
tedrico; aquele, o pratico. O préatico, por sua vez, também pode ter
um tema que deve elogiar, chamado o modo parenético; ou deve
dissuadir, temos entdo o modo préprio para convencer ou para
refutar (elencticum)®. Do mesmo modo que os escritos filoséficos
eretdricos de Cicero sdo exemplos do modo de pensar estético-dog-
maético, assim o seu De officiis é antes de mais nada um exemplo
do modo de pensar pratico. Lucrécio ¢ um exemplo do modo de
pensar estético-teorético. As satiras sio exemplos do modo préprio
para convencer ou para refutar. Neste modo, Juvenal, em vez de
expor exemplos completamente ficticios, prefere recorrer ao

que € permitido contra aqueles, cuja cinza repousa na via
Flaminia e na via Latina (JUV. Sat.,’ T, 171).

$577

O zelo pela verdade no dominio estético-dogmatico, indepen-
dentemente do seu género (§ 576), 7) mesmo se ele se ocupar
sobretudo de coisas que podem se tornar o objeto de um conheci-
mento completamente certo, nfo se elevard, todavia, acima de
uma determinada verossimilhanga, que intitularemos dogmaética;
esta ndo tornard um certo dogma completamente certo, nem tam-
pouco ensejard ao intelecto, & razéo e ao andlogon da razio,
considerando-se o grau de desenvolvimento que estas faculdades
possam ter atingido junto as pessoas as quais principalmente nos
dirigimos, a ocasifo de perceber neste dogma alguma falsidade,
alguma incompatibilidade interna, alguma contradi¢do com as

21. No texto latino o adjetivo empregado é “elencticum”, -a, -um, do grego elenktikés,
que significa préprio para convencer ou para refutar”. Como nao ha um termo adequado
a “elencticum” em nosso 1éxico, preferimos nao empregar, por exemplo, o termo persuasivo.
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proposic¢des absolutamente certas, ou pelo menos mais certas. que
ele mesmo, nenhuma incoeréncia com os principios dos quais se
originou ou ainda com as conseqiiéncias que daf devem ser deri-

vadas (§ 483).

$578

Com efeito, constantemente as definicgdes, qgando néo sédo
delineadas segundo as severas regras da arte légwa, quaqu as
proposi¢des gerais, se omitidos, por meio de entimemas, os juizos
intuitivos, dos quais séo origindrias, sdo apresentadas como ex-
periéncias e quando nfio apenas axiomas e postulados secundarios
s8o misturados com primadrios, mas também quando se acrescen-
tam muitos teoremas e problemas de coisas indemonstraveis,
entdo estas defini¢des tanto se diluem novamente nas belas des-
crigbes, quanto sdo aprovadas, aos saltos, pelas loglca{nente ile-
gitimas, embora belas formas ocult'as, sobre as quais nao se pode
estar completamente convencido, ainda que sejam algumas vezes
elegantes e retéricas, se os escélios que as acompanham prgdon}l-
nam e ocupam muito espago: o que resulta de uma tal mefhtagao,
mesmo se ela tiver um tema completamente certo, a ndo ser a
verossimilhanca dogmatica? (§ 577)

$579

Se o espago permitisse, poderiamos mostrar mai§ detalhada-
mente, a partir da histéria da filosofia, como a confuséo entre este
ultimo modo de pensar um dogma e 0 modo de pensar escrupulo-
samente légico e intelectual é a origem de que 1) por tantos
séculos, os filésofos e quase todos os eruditos tenham mdo}sgpe-
rados, no tocante a certeza e a solidez do saber, pelos matematlco§,
aos quais sempre foi verdadeiramente possivel, em suas exposi-
¢bes, instruir principalmente o intelecto e a razao, néo apenas
através de proposigdes, mas também através de provas; 2) os
discipulos de Platado, que sempre associaram, para nao dlZ?I‘
confundiram, estes dois modos de pensar, tenham'ca}do em tao
grande incerteza, com exce¢do dos discipu.los de A\rlst.oteles, cujo
preceptor mostrou, em seus escritos destinados a leitura, quao
grande é a diferenc¢a que existe, quando ﬁlosgfamos, entre o n’loc.llc?
de pensar logicamente verdadeiro e o esteticamente verossimil;
3) tenham surgido as eternas querelas entre os dogmaéticos e os
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céticos, assim como entre os que sdo vizinhos tanto das posigoes
dos primeiros quanto das dos segundos (§ 9).

$ 5680

O zelo estético absoluto pela verdade (S. XXXIV), em seu
supremo grau de perfei¢do, ai compreendido o material, compa-
rativamente, mostra-se extremamente interessado no modo de
pensar estético-histérico (§ 466), que 1) é sobretudo o modo espe-
cialmente designado para descrever a realidade do fato e os
acontecimentos isolados do passado; 2) que expressa para o esteta
um estado presente da alma — fungio esta que ndo deve ser
negligenciada; 3) que prevé acontecimentos futuros — funcéo esta
que ndo aparece repetidas vezes, mas sé as vezes e deve ser
observada. Se chamares o segundo de modo de pensar empirico e
o terceiro de modo de pensar méntico, entdo, o0 modo de pensar
estético-histérico serd tanto histérico no sentido estrito, quanto
empirico, bem como méantico.

§ 581

Exemplos do primeiro modo de pensar de modo belo, mencio-
nado no pardgrafo anterior, “sio os célebres escritores, que relem-
bram as circunstincias favoraveis e as adversidades do antigo
povoromano” (TAC. Ann., I, 1, 2); constituem exemplos do segun-
domodo tanto as ndo poucas cartas que Cicero e Plinio escreveram
sobre acontecimentos que pessoalmente lhes diziam respeito, e
que foram escritas tdo logo 0s mesmos haviam sucedido, quanto
0s poemas que enfocam o amor e as tristezas, escritos e trocados
entre poetas que deviam estar amando ou sofrendo; cf:

I{lfe1iz, € em vdo que desperdigo palavras initeis/pesadas
ldgrimas cobrem as préprias faces daquele que fala/

(...)

Sem duvida, estamos perdidos! nio ha esperanca de salvagéo,

a 1/1{10 ser a vd,/ enquanto falo, a tormenta cobre meu semblan-
te

(.

Ai de mim! quéo célere as nuvens luziram em chama!/ Quanto
fragor atroa do etéreo firmamento (OVID. Trist., I, 2, 13, 33
45), ’
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§ 582

Na&o que eu queira afirmar que o modo de pensar estético-méan-
tico seja encontrado apenas nos vaticinios verdadeiros ou ficticios,
como, por exemplo, na “IV Bucélica” de Vergilio, mas devemos
antes observa-lo em sua mistura com os outros modos de pensar,
todas as vezes que a alma, a partir do presente ou do passado ou
ainda simplesmente a partir de idéias gerais, deva ser orientada
em direg¢do ao futuro, mesmo sem uma divinagdo de origem
extraordindria; cf.:

Talvez futuramente seja prazeroso recordar estes fatos. Vés
haveis suportado sofrimentos piores; um deus também haver4
de dar um fim a estes (VERG. En., I, 203);

Onde quer que nos conduza a fortuna, melhor que a de meu
pai,/ nés iremos. O amigos e companheiros, ...

O corajosos homens, que muitas vezes suportaram comigo
piores sofrimentos, rechacai agora vossos males no vinho:
amanha retomaremos o imenso mar (HOR. Carm., [, 7,25 sq.).

$ 583

O modo estritamente histérico do belo pensamento e 0os modos
empirico e mantico do pensar estético diferem 1) do tratamento
l6gico e critico mais severo do historiador, ac menos no trabalho
preliminar, através do qual, gracas 4 sua memédria, ao julgamento
de seu intelecto e ao grande uso de sua razio, ele escolhe sua
matéria dentre a grande compilagdo de tradigdes, de boatos, de
crencas, de invengoes, de fabulas, etc., antes de tecer, com aquilo
que lhe agradou, seu elegante enredo de uma deleitdvel narragio;
2) do cuidado légico daqueles filésofos, que verdadeiramente
fazem jus ao nome de analistas e observadores; cuidado este que
através de julgamentos intuitivos e de experimentos em sentido
estrito lhes permite apresentar o que perceberam pelos sentidos
ao intelecto de tal rhodo, que o vicio da fraude por sua parte seja
evitada e que as mais importantes opinides preconcebidas sejam
omitidas por meio de entimemas; 3) da previsdo 16gica e racional,
com que um politico, por exemplo, avalia a futura situagéo de seu
Estado, como se a partir de algum observatério.

175




$ 584

Este zelo pela verdade nos assuntos estético-histéricos, uma
vez que a maior parte deles é trabalhada pelas faculdades infe-
riores da alma (§ 583), tem necessidade nao sé das ficgdes ditas
em sentido amplo (§ 505), mas ainda acarretard que ora se
mesclem generalidades menos certas, ora singularidades as obri-
gatoriamente pouco extensas medita¢des sobre assuntos conheci-
dos como estritamente certos. Generalidades e singularidades
estas em relagéo as quais este zelo nfo tem absoluta certeza de
que sejam possiveis neste universo (§ 507). Por este motivo, este
zelo pela verdade néo se elevard acima da verossimilhanca (§ 483),
apesar de ndo se azafamar em funcdo de atingir uma verossimi-
lhanga, seja ela qual for; mas, assim como procurara abranger a
verossimilhanc¢a dogmatica (§ 577) nas generalidades imiscuidas
nas meditagdes, assim também, cada vez que este zelo obrigar os
pensamentos em fungéo da fidelidade histérica (§ 566), procurara
alcancar, em suas representagGes particulares, a verossimilhanca
singular em seu sentido o mais estrito (§ 530), que néo exclui todas
as ficgdes histéricas (§ 509), nem mesmo as ficgdes no sentido
estrito, ainda que nestas enjeite aquelas que possam ser justa-
mente acusadas de falsidade moral, de parcialidade irrefletida ou
merecedoras de pouca credibilidade, e procurar4 ainda a verossi-
milhan¢a presente em todas as criagdes poéticas, bem como a
utopia e, em oposigdo ao nosso, mundos que sejam excelentes.

Secidio XXXVTI: o zelo poético pela verdade

$ 585

O zelo estético absoluto pela verdade (S. XXXIV) pode trans-
formar-se no modo de pensar poético, por outras razées que as j4
indicadas, quando 1) a histéria néo satisfaz as exigéncias da
riqueza estética, e o esteta, sendo um homem de bem, prefere
mentir abertamente, inventando um grande nimero de detalhes,
a falsificar astuciosamente a verdade histérica; 2) quando os
exemplos inventados e heterocésmicos contém mais dignidade ou
ainda mais majestade que os exemplos histéricos, sempre impreg-
nados de algo de humano, o que a verossimilhanga raramente
permite suprimir; 3) quando se pode esperar dos exemplos hete-
rocésmicos uma maior unidade em relagio a verdade moral, aos
caracteres, ao lugar e ao tempo; unidade esta mais observavel e,
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por assim dizer, mais estreita que a unidade das coisas deste
mundo, a qual, devido a razdes superiores, é mais dispersa e,
devido 4 imbecilidade humana, é mais inconstante; 4) quando se
pode esperar, devido a idéias preconcebidas, partilhadas pelos
principais espectadores, que um exemplo heterocésmico seja mais
familiar aos mesmos, que um acontecimento que pertence a este
mundo, mas que se desenrola numa regido inteiramente desco-
nhecida por estes espectadores. Existem muitas pessoas que sao
suficientemente versadas no mundo dos contos milesianos ou das
fabulas de Esopo, mas ignoram os fatos histéricos; 5) quando se
espera uma crenga mais fécil nas ficgdes que na mais estrita das
verdades. Por causa disto, o esteta encontrard esta crenca, com
bastante freqiiéncia, junto aqueles que sabem quantas vezes os
homens tém necessidade de dizer: eu ndo havia pensado nisto; 6)
quando se prevé que a verdade, entendida em seu sentido mais
estrito, contera tudo, exceto aquele aspecto da vida que principal-
mente temos em vista (§ 561).

$ 586

Quanto a isto, se o zelo absoluto pela verdade tiver compelido
aquele que tem a intenc¢@o de pensar de modo belo a inventar
assuntos heterocésmicos (§ 585), entdo este zelo se transforma no
zelo pela verossimilhanca poética (§ 530), que estd tao distante de
se confundir com a verossimilhanca histdrica, entendida no sen-
tido mais estrito, que, se fosse necessdrio relacioni-la com uma
das duas verossimilhanc¢as, seja a dogmadtica (§ 577), seja a
entendida no sentido mais estrito, eu relacionaria antes o veros-
simil (eik6s) dos poetas com a dogmatica, e isto com o auxilio de
Aristételes, que designa o historiador como aquele que relata o
que se passou e o poeta como aquele que relata as coisas que
devem acontecer e, em seguida, louva a poesia como sendo melhor
e mais filoséfica que a histéria, uma vez que expressa sobretudo
os universais, enquanto a histéria expressa os fatos singulares.
Com efeito, o universal consiste em apresentar que espécie de
coisas um determinado individuo faz ou diz, segundo o necesséario
e o verossimil; o singular, no entanto, consiste em apresentar o
que Alcibiades tenha feito ou o que lhe tenha acontecido.”

22. O autor parafraseia Aristételes; cf. Arte poética, IX, 4, sq.
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§ 587

A partir disto, muitos criticos menos instruqus se enganam,
sempre que, ao examinar a verossimilhanga poética segundo as
leis da histdria, imediatamente a condenam de ter pecado contra
a verossimilhanga, e isto sem cuvirem nenhuma restri¢ao ulterior
do acusado, no nosso caso um poeta, que, tendo criado um mundo
heterocésmico, invente que alguém af tenha morrido a um tempo
e num lugar determinados, embora, sob o ponto de vista histc’).rico,
seja verossimil ou completamente certo que este alguém ainda
estivesse vivo neste quando e onde. Enganam-se os autores que,
criando um mundo verdadeiramente novo a partir de matérias as
mais importantes, no entanto se atém unicamente a ficgdes his-
téricas e julgam entéo que executaram sua tarefa da melhor forma
possivel, quando induziram algum homem honesto a ndo percebgr
nenhuma fraude que se oculte sob seus pensamentos e que consi-
dere tudo que criaram como a mais estrita verdade ou como
anedotas talvez mais valiosas que ouro. Este artificio parece
conter uma certa falsidade, que, indiretamente, também é estéti-
ca.

$ 588

A verossimilhanga poética nao deve estar fundamentada na
probabilidade, seja ela Iégica e disciplinar, seja histérica e aquela
da hipétese, dita a mais estrita, sob a qual os objetos do belo e
também do médio pensamento, proporcionados pela criagio poé-
tica, talvez também pudessem existir neste mundo; hipétese esta
que é como que a base e o fundamento de um mundo novo (§ 511).
Nem comumente é a tarefa do andlogon da razdo examinar a
fundo as causas primeiras, os elementos e a primeira tecitura do
universo, enquanto se detém em manifestacdes individuais. Mas
quando a criagdo analégica (§ 516) submete a apreciacdo do
andlogon da razdo somente objetos que ja encerram em si deter-
minadas idéias preconcebidas, em virtude de uma mais longa
familiaridade com o mundo dos poetas (§ 573), entdo ele aproveita
qualquer hipétese & maneira de um lema e a utiliza como uma
ponte conhecida, gragas & qual estd preparado para saltar em
diregdo a este mundo novo, que se lhe apresenta, e nio teme

as precdrias pilastras da fragil ponte com fendas tao grandes
nas velhas madeiras; ndo teme se precipitar por um vio aberto
e cair no pantano (CATUL. 17, 13).
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$ 589

O modo de pensar poético (§ 580) nada mais é que uma
excecdo, que, se néo ¢ bela, pelo menos néo é deselegante (§ 585,
§ 25); assim, toda a verossimilhanca do mesmo consiste, primei-
ramente, em que esta exce¢do, sem ameacar a beleza do todo,
pareca ser infima inclusive ao andlogon da razdo, ou entéo,
secundariamente, que pelo menos nao lhe pareca ser evidente
Justamente o contrério, a fim de que nao se afigure que realmente
se possa afirmar que algo foi criado sem necessidade estética (§
491-§ 503, § 565). Nos permitimos chamar a primeira de verossi-
milhanga poética positiva; a segunda, de negativa.

$ 590

Nojulgamento da verossimithanca do modo de pensar poético,
a primeira questao, portanto, seria a de se decidir se, sob o ponto
de vista estético, este modo de pensar tenha sido absolutamente
necessario ou se porventura ndo se evidencie justamente o contra-
rio inclusive ao analogon da razio educado de modo belo. Desta
forma, Quintiliano (Inst. or., II, 4, 19) tem absoluta razio em
reprovar nos historiadores gregos o emprego da licenca poética,
sempre que estes entremeiam suas narrativas com verossimi-
lhangas poéticas, mesmo que minimas, uma vez que absolutamen-
te ndo hé lugar para as mesmas nas narrativas histéricas (§ 584).
Supomos que esta verossimilhanca, por assim dizer externa e
relativa a situagio do autor, a dignidade da obra e 4 do todo, ao
qual se deve misturar o poeticamente verossimil, bem como,
externa e relativa as disposi¢des dos mais importantes especta-
dores, aos quais desejas agradar, deva ser deduzida hipotetica-
mente a partir da definigdo de um modo de pensar mais restrito,
que alguém ha tempo terd eleito e que desde entéo adquiriu o
valor de um postulado.

§ 6591

As lendas teolégicas e heréicas adequam-se & epopéia; as
fabulas inventadas, ao modo de pensar poético; portanto, uma
verossimilhanga peculiar convém a ambos os dominios. Estes dois
tipos de verossimilhanca se evidenciam por axioma; donde os
postulados: aquele que deseja ser um poeta épico, um Esopo, etc.,
deve procurar esta verossimilhanga. O julgamento estético dificil-
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mente sobrepujard a prépria reflex@o poética. Saber se algum
autor decidiu acertada e sabiamente tornar-se um poeta épico, um
Esopo, etc., e sobretudo se corresponde satisfatoriamente a seus
leitores é uma questdo que ndo concerne diretamente a verossi-
milhan¢a e, conseqiientemente, também nao concerne a beleza
interna da reflexao artistica.

§592

A segunda questdo consistira em saber se aquele mundo novo,
no qual o poeta — seja ele um escritor de prosas ou um autor de
versos, seja um pintor ou um escultor, ete. — pretende nos intro-
duzir, corresponderd aos préprios projetos que o poeta deve reali-
zar com beleza e se serd o melhor mundo possivel ap6s o nosso.
Ou entdo, se neste mundo novo, que é como um sonho agradavel
para pessoas acordadas, permitird que um tema seja apresentado
de forma mais perfeita e mais bela que aquela que este tema
assume no nosso mundo. Este mundo novo se distingue do nosso
unicamente nos elementos que contribuem para sua delicada
beleza, ou também feram inutilmente introduzidos no mesmo
muitos outros e diversos elementos? Ovidio, em suas Metamorfo-
ses, propde-se descrever um dos melhores e maiores mundos
poéticos; quis, no entanto, observar uma cronologia que estivesse
de acordo com a do nosso universo; cf.:

(6 deuses)... desde as primevas origens do mundo até meus
tempos, conduzai ininterruptamente o poema (Met., I, 3, 4).

$ 593

Ele se prepara, portanto, a criar tantas ficgoes poéticas quan-
tas nenhum poeta pode imitar em tempo algum, mas comegou por
aquelas histérias que ndo poucas pessoas consideram, sob o ponto
de vista dogmadtico, em grande parte como absolutamente verda-
deiras e reconhecem todas como verossimeis. Além disso, nio
inseriu nestas histérias sendo aquelas ficgdes que ninguém ou
certamente nenhum dos leitores que tinha em vista poderia
acusar de terem transgredido os limites das narrativas histéricas.
Em primeiro lugar, ele te descreve o Caos; cf :

Um deus pds um termo a esta luta e separou melhor os

elementos da natureza; ’

e, desde entdo, estdo separados o fogo, a 4gua, a terra e o ar,
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... que tanto é mais leve que a terra ¢ o fogo, quanto é mais

pesado que o fogo.

Em suma, por acaso terd sido uma bomba d’dgua que desco-
briu o peso do ar? Entrementes, todas as coisas, incluindo a vida
animal, passaram a existir; mas,

Faltava ainda um animal mais nobre, de elevada inteligéncia,

que pudesse governar todos os outros: nasceu o homem; ou o

criador de todas as coisas, origem de um mundo melhor, o

gerou do sémem divino, ou a terra recente ...
foi a genitora de Prometeu, que

o modelou a inteira imagem dos deuses.

(...)

E surgiu a primeira idade, a idade de ouro, que, sem represséo,
sem leis, cultivava por sua prépria vontade a lealdade e a
justica.

)

Logo todos os crimes irromperam na idade do pior dos metais;
desapareceu o pudor, a verdade e a fidelidade, em lugar dos
quais surgiram a fraude, a perfidia, a trai¢do, e ainda a
violéncia e o amor inescrupuleso pela riqueza.

()

Julgarias que se tratava de uma conjuracgéo a favor do crime!
Que todos (tal é a minha vontade) prontamente sofram o
merecido castigo! (fala de Jupiter).

(...)
E, todavia, a perda da raga humana é causa de grande dor
para todos (os deuses).

(...)

O soberano dos deuses impede que se atemorizem e promete
uma racga de homens diferente da anterior e de origem mara-
vilhosa.

(..)

Logo ndo se distinguia mais o0 mar da terra; tudo era mar; o
T e ~ . T .23

préprio oceano nio possuia mais litorais.

E entio o poeta julga ja ter oferecido suficientes relatos ver-
dadeiros, no sentido mais estrito, e verossimilhantes sob o ponto
de vista histérico, para, pouco a pouco, trazer os leitores despre-

23. Ver OVI. Met., 1, 84, 89, 128, 242, 246, 251, 291, sq.
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venidos deste nosso universo, raptados como que por sonho, para
este mundo, em que os homens nascem das pedras; de Défne nasce
o loureiro; de To, a novilha; da novilha, Io; e, se ainda existem
outras coisas, o poeta

logo as transforma em magnificos prodigios (HOR., Ep., I, 3,
144).

§ 595

As questdes aventadas nos parédgrafos 590 e 592 néo séo as
inicas, nem as mais importantes. Suponhamos que seja necessa-
rio representar objetos heterocésmicos e que a diferenga destes
objetos para com os do nosso universo ndo seja maior que a
necessaria. Coloca-se entdo uma terceira questdo: néo teria sido
preferivel que tivesses escolhido tua nova ficgdo do mundo inteiro
dos poetas e de suas regides mais ricas, mais dignas, mais veros-
simeis, mais conhecidas (§ 22) a conduzir, sem necessidade esté-
tica, os teus leitores através dos circunléquios desconhecidos das
lendas? Um tal procedimento, contrario a perfei¢do, podera ser
reconhecido inclusive pelo analogon da razéao? (§ 513, § 516)
Repito-lhes o preceito de Horacio:

Eu me esfor¢o por criar meus poemas a partir do conhecido

(HOR., Ep., I, 3, 240).

A verossimilhang¢a poética das ficgdes, antes de tudo, exige
que, nos pontos em que uma fic¢do se afasta de nosso universo,
ela seja tdo semelhante e proporcional quanto o permite a beleza
do todo que pensas (§ 484). :

$ 596

A partir disto, surge a necessidade de estudar a mitologia, néo
somente aquela dos gregos e dos romanos, mas também a de todos
os tempos e todos os pafses, cujas tradi¢des, ordculos e renome
podem oferecer, para aquele que reflete sobre um determinado
tema, uma regido particularmente recomendével do mundo poé-
tico (§ 594). Se distinguires o caos primitivo do mundo e da beleza
que naturalmente dele se derivou, ndo me refutes com a discor-
dancia dos poetas da Antiguidade neste mesmo mundo, mas te
figures a dificuldade, hoje quase que desaparecida de todo, em que
se encontravam outrora os poetas, que deviam tornar familiar

24. O texto de Baumgarten nao contém o paragrafo de numero 594.

182

para si mesmos um mundo poético recém-criado ou embelezado.
Sempre devemos considerar o argumento que Ovidio emprega,
quando penetra mais a fundo no campo heterocésmico:

Quem acreditard nisto, se nédo tiver a Antiguidade por teste-
munha? Vergilio concorda com o argumento de Ovidio, quando
escreve a propésito da transformagédo das naves em ninfas:

A crenca neste relato é muito antiga, mas a sua fama é perene
(VERG. En., IX, 79).

§ 597

Uma quarta questdo se impoe: aquele que cria poeticamente
ja alcangou a utopia do mundo poético? Ja ultrapassou os limites
mencionados no paragrafo 456, a ponto de ser surpreendido pelo
préprio andlogon da razio, no lugar onde caiu um raio?”® Tera
enriquecido estes tristes campos por meio de “vidros quebrados”
e com “interpretacdes de sonhos visionarios”?* O principal poeta
épico dos franceses”, com muito mais bom gosto do que se tivesse
procurado deuses de maior ou menor importancia, nos mundos
utépicos dos gregos ou dos romanos, criou um eremita profeta e
um S&o Luis que guiou o grande Henrique IV através dos céus e
dos infernos.

$ 598

A quinta questdo a ser colocada é a seguinte: terd o poeta
interligado coisas que, separadamente, sdo aceitdveis, desde que
a possibilidade das mesmas possa ser percebida esteticamente,
mas que, isoladamente, sdo antagdnicas, quando reunidas num
mesmo todo? Isto pode acontecer principalmente por trés razoes:

25. “no lugar em que caiu um raio”. Nesta passagem o autor usa a palavra latina
“bidental -e”. “Bidental” significa “lugar em que caiu um raio”. O lugar atingido por um
raio, manifestagdo de Jupiter, tinha tal nome porque ai se sacrificava uma ovelha bidental,
isto &, de dois anos ou de dois dentes. O local assim atingido e purificado pelo sacrificio
tornava-se sagrado e era circundado por uma palicada. Baumgartem aqui faz um jogo de
palavras. Ao empregar este vocabulo insere em seu texto uma passagem da Epistola acs
Pisdes, 470-476, de Horé4cio, que transcrevemos a fim de que o parégrafo adquira sentido.
Hor4cio est4 a escrever sobre um poeta e afirma:

Nio é bastante clara a razdo por que verseja: se foi por ter urinado nas cinzas do pai,
ou por ter profanado com uma agdo impura o sinistro lugar em que caiu um raio. Ndo ha
divida que enlouqueceu e, como um urso que conseguiu quebrar as barras da jaula, esse
declamador molesto afugenta o sdbio e o ignorante e, quando agarra alguém, nao o larga,
mata-o lendo, sanguessuga que sé farto de sangue se despega dele.

26. Consultar Petrdnio, Satyricon. 10, 1.

27. O autor refere-se a Voltaire, La Henriade, cantos 1,5, 6, 7.
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1) se as regides do mundo poético, separadas por uma eterna
inimizade, forem reunidas. Um exemplo deste caso foi enuncia-
do no pardgrafo 515. Com efeito, o mundo dos poetas tem suas
ilhas e peninsulas, e ndo foi “em vdo que um deus prudente
dividiu, pelo oceano, as inconcilidveis terras” dos poetas (HOR.
Carm. I, 3, 21 sq.); pois “os baixios” entre as mesmas néo “sdo
transpostos” impunemente; 2) se ao mundo dos poetas for acres-
centada alguma ficgdo que, apesar de em si mesma néo implicar
nenhuma contradig¢éo estética, repugne a tal ponto aquela parte
do mundo poético definitivamente escolhida, que se torne, sem
necessidade, uma ficgdo anémala (§ 520).

$ 599

3) Se nés, tendo passado para o universo dos assuntos hetero-
césmicos, sem que nos imaginemos nos defrontarmos novamente
com os fendmenos deste nosso universo, que sao estritamente
verdadeiros, entdo, porque os mesmos sdo incompatives com o
mundo ficticio, nos obrigardo como que a despertar, quando ainda
néao era chegado o tempo, talvez espontaneamente ou entéo cons-
trangidos, de um sonhar acordado e a reconhecer que todos aque-
les assuntos, embora presentes — e que desejdvamos assistir até
adescida do pano, cedendo prazerosamente aos artificios do poeta
—eram estritamente ficticios. Em vista deste defeito, que deve ser
evitado, Aristételes espirituosamente declarou que o poeta seria
digno de desculpa se cantasse fatos reais e se descrevesse a mais
estrita verdade, embora ele préprio ndo concedesse esta desculpa,
a nio ser quando e & medida que esta verdade fosse verossimil.
Interpreto aqui esta proposi¢do em sentido amplo: tal verdade
também deve possuir a verossimilhanga poética, a fim de que
tenha igualmente um lugar naquele mundo ficticio e neste nosso.
Com efeito, entdo ela aparecera como parte do mundo ficticio, ndo
do mundo real e ndo interromperd temerariamente o sonho ao
qual nos entregamos prazerosa e espontaneamente.

$ 600

A sexta questdo consiste em saber se um poeta, tendo escolhido
para seus fins, excetuando-se o nosso mundo, o melhor mundo
possivel, deu a sua ficgdo analégica uma forma que se adapte,
entre as regides incompativeis do mundo poético, sobretudo aque-
la parte e regido que é a melhor para os mesmos fins do poeta?
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Quase todas as religides tém um espago no mundo dos poetas. A
histéria de quase todas as nacdes, se quiseres remontar aos
primeiros tempos de seu florescimento, oculta “sua origem” de
ficgGes e noticias incertas “nas nuvens” (VERG. En., IV, 177). Dai
resulta, em relagdo a verossimilhanga, até mesmo em relagéo a
verossimilhanca poética, o engano daquele poeta que, por exem-
plo, atribuisse os mistérios dos antigos egipcios aos turcos e as
mitologias dos godos aos chineses. Mas néo se enganariam tam-
bém aqueles poetas cristdos que, ao criarem alguma ficgdo crista,
se atém sempre ao mundo das supersti¢oes gregas e romanas? O
mundo de Milton é mais verossimilhante.

§ 601

Suponhamos que um poeta ousou representar uma ficcéo
inteiramente desconhecida, o que constituird uma sétima ques-
tao; suponhamos ainda que alguém tenha dado forma a uma ficcao
completamente anémala e teremos a oitava questdo. Em ambos
o0s casos coloca-se a seguinte pergunta: possuirao estes dois tipos
de ficgdo suficiente verossimilhanga interna para poder compen-
sar tudo o que 4 primeira vista nelas parece falsossimilhante, de
forma que a segunda ficcdo mencionada possa ser considerada
antes como uma versdo melhorada do mundo poético que como
uma disforme anomalia? (§ 518, § 520) A nona questdo: a moral
da fabula (§ 526), que contém de fato uma verossimilhanga dog-
matica moral em sentido amplo (§ 577), também possuird de
direito a verossimilhanca em sentido estrito (§ 433, § 435)? O
objetivo da fabula indica com suficiente clareza se o autor teve a
intencdo de que a verdade do seu ensinamento fosse aprendida
como uma verdade de fato ou quis que a mesma fosse entendida
como uma verdade de direito? (§ 548)

§ 602

A primeira fabula do livro Il de Fedro contém uma moral que
é verdadeira “de direito”, cujo exemplo é o ledo que, tendo recusado
a parte da presa ao ladrdo, deixou-a para um inocente viajante,

cf.:

Um exemplo admirével e inteiramente louvével, mas na ver-
dade, a avareza é rica e o pudor, pobre.
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A segunda fdbula contém uma moral, que deve ser entendida
como verdadeira somente “de fato” e que extrai seu ensinamento
da disforme calvicie de um homem, escravo das mulheres:

Seguramente aprendemos com os exemplos que os homens,
quer amem, quer sejam amados, sempre sdo espoliados pelas
mulheres.

A quinta fabula do livro III contera uma moral extremamente
acessivel: um homem prudente as vezes suporta as injurias,
agradecendo e incitando seu carrasco contra um outro homem
mais poderoso que se vingard — uma verdade que dificilmente se
poderia classificar como uma verdade moral no sentido estrito. A
fabula certamente é narrada, mas é-lhe acrescentada uma moral
mais verdadeira, embora demasiadamente geral; cf.:

O sucesso conclama muitos a ruina.

§ 603

A verdade moral da sentenga moral é o primeiro objetivo que
deve ser proposto em fun¢iio da verossimilhanca das lendas? (§
600); pode-se, todavia, acrescentar & mesma elementos secunda-
rios, donde resulta nossa décima questao: uma lenda, que a titulo
de uma narragdo estritamente ornada nao deva ultrapasar os
limites das ficgdes histéricas, ndo incidira entretanto numa licen-
¢a poética? Mesmo observando as leis das ficgdes histéricas, pode-
rd amesma, tratando-se de um assunto muito importante, induzir
muitos leitores a tamanho engano que a considerem estritamente
verdadeira, acarretando um sensivel prejuizo a tais leitores (§
527, § 587)? O exemplo de uma lenda & qual falte a verdade
dogmitica e que contenha os dois defeitos jé indicados pode ser a
de Filostrato sobre Apolénio de Tiana.

$ 604

A décima primeira questio: uma lenda, mesmo que poética (§
527), ndo poderla, em caso de necessidade, através de sua moral,
expressar igualmente bem uma verdade dogmatica estritamente

rovA : . g %
‘% ovalvel e uma sst_rxtz.amente 1_mprovavel' (§ 532)? A expressio
gualmente bem” significa aqui a beleza igual do todo, que nem

28. Ne_ste Earégrafo e em outros traduzimos a palavra “fabula” por lenda, uma vez
que, em ]atxm, fabula, -ae” pode ser tanto a fabula em sentido estrito, quanto qualquer
gsrgatxva ficcional. Usamos “fabula” apenas quando o autor se refere as obras de Fedro e

sopo.
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sempre sera obtida por aqueles que s6 se alegram com a probabi-
lidade histérica, em oposigdo a estes, para os quais refulge uma
probabilidade mais verossimil, mesmo que apenas poética (§ 533).
Uma lenda, ainda que bela, mas incontestavelmente improvavel,
ndo conterd, todavia, nenhuma outra improbabilidade exceto
aquelas requeridas, em quantidade e qualidade, para ilustrar
suficientemente a sua senten¢a moral (§ 589)? Esta parece ter sido
a causa de Longino ter atribuido a Odisséia e nao a Iliada —
segundo meu parecer, composta de lendas ndo menos poéticas,
ainda que improvéaveis — o defeito do gosto pelas lendas (§ 311).

$ 605

A décima segunda questdo nao consiste em saber, antes de
tudo, se uma determinada fdbula é racional; se uma ficgdo quimé-
rica e algum apélogo ficticio é racional e mais belo; principalmen-
te em nossa época, na qual novamente e com suficiente verdade
estética se atribui aos outros animais, além do homem, alguns
atributos darazdo e do intelecto; ou entdo, se, em lugar de mesclar
os géneros (§ 537), ndo serd mais correto ater-s¢ ao meramente
racional. Nossa questdo consiste antes em saber se as persona-
gens inventadas, mesmo aquelas que julgamos irracionais e até
mesmo tao-somente animadas, foi atribuido um “éthos” verossi-
mil, adequado aos leitores em func¢éo dos quais sobretudo escre-
ves, seja em virtude da analogia do mundo poético com o nosso,
ou em virtude de insuficientes tradi¢des de histéria natural, ou
ainda, em virtude das opinides dos leitores (§ 495)?

§ 606

Na narrativa racional da Eneida, o pius Enéias endossa o
“éthos” da personagem que o poeta decidiu lhe impor, assim que
entra em cena pela primeira vez, cf.:

Sem demora, Enéias sente calafrios em todos os membros e

profere estas palavras, estendendo, suplice, os bracgos para o

céu: “Trés e quatro vezes felizes os que encontraram a morte

Jjunto de seus pais, sob as altas muralhas de Tréial” (VERG.

En, I, 92 sq.)

E o poeta finaliza a ultima cena de tal modo que Enéias
comegasse a se mostrar afavel até mesmo para com seu inimigo
Turno, no ombro do qual:
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aparecem o boldrié funesto e os botdes resplandecentes do
cinturdo bem conhecido do jovem Palante, que Turno havia
vencido e matado, e cujas insignias inimigas ostenta nos
ombros. Ao avistar aquela presa, lembran¢a de uma dor insu-
. portédvel, Enéias exclama, assaltado por um terrivel acesso de
célera: “Queres deveras escapar a minha vinganca recoberto
com os despojos dos meus? E Palante, sim, é Palante que te
imola, e se vinga em teu sangue celerado”. Assim dizendo,
impetuoso, crava a espada no peito. Os membros de Turno
sentem o calafrio da morte, e, com um gemido, a vida indigna-
da foge para a morada das sombras (VERG. Ib., XII, 941, sq.).

O “gemido e os membros que sentem o calafrio” pertencem, no
principio da narrativa, a Enéias e, no final, ao seu inimigo; mas
Enéias, fiel a si mesmo, pleno de piedade para com os deuses, para

com sua patria e para com o0s seus, mantém-se um s6 € 0 mesmo
(§ 605).

$ 607

Passemos & décima terceira questéo: seréd que nas narrativas
implicitas, que aqui poderemos chamar simplesmente de comple-
xas, podemos observar aquele vinculo pleno de beleza, gracas ao
qual, desde o mais remoto entrelagamento das acdes até a passa-
gem da catdstofre ao desfecho préximo, tudo estd preparado de
modo tal que, mesmo para os espectadorés mais desatentos, este
desfecho guarde sua verossimilhanga? E ocorrerd isto porque os
fatos do presente se entrelacam com os do passado de forma a que
o futuro, mesmo quando inesperado, pareca nascer deste entrela-
camento? Todos os elementos preservam aquela graciosa unida-
de, & qual ndo parece faltar nenhum pensamento? Enfim, uma vez
apresentado o desfecho, teremos a impressao de ndo haver mais
nada a desejar? Também neste caso, a verossimilhan¢a moral (§
604) bem como uma certa analogia na escolha dos préprios nomes
das personagens devem merecer a devida atengdo (§ 594):

porque, se ndo € permitido emprestar de outros as mesmas
personagens, como podera ter o direito de descrever escravos
atarefados, esposas virtuosas e meretrizes desonestas, um
parasita voraz, um soldado fanfarrao? Como poderd imaginar
um jovem ou o logro de um ancido por um escravo? Como pode-
rd representar o amor, o 6dio, a suspeita? (TER. Eun., 35 sq.)
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Ao contrario, isto ndo s6 é permitido, como também muitas
vezes necessario.

§ 608

A décima quarta questdo é a seguinte: a sentenga moral é
suficientemente nobre, para abranger a¢des divinas, sem langar
mio de um antropomorfismo grosseiro {(ou pelo menos grosseiro
segundo o parecer do andlogon da razao)? As agdes dos deuses se
realizam de tal forma que a partir delas o divino pode ser com-
preendido de modo belo pelo andlogon da razdao? Em ambos os
casos, segundo o exato julgamento do andlogon darazdo, tudoestad
realmente de acordo com a natureza divina? No primeiro livro de
Fedro, a décima sétima fdbula permite questionar se convém
inserir a¢des divinas nas fabulas de Esopo. Mas deixemos isto de
lado e consideremos o que se segue: Minerva se admira e pergun-
ta:

Por que outrora, quando queriam que as arvores estivessem

sob sua tutela, os deuses escolhiam para si arvores estéreis?

(...) Jupiter expoe a razdo: a {im de que nao paregamos trocar

os frutos pela nossa honra.

No entanto, Minerva prefere a oliveira, justamente por seus
frutos, e, entdo, “o pai dos deuses e criador dos homens corrige sua
resposta” e percebe que

se o que fazemos ndo é 1til, va é a gléria.

»

$ 609

A moral da fabula citada pode ser, portanto, entendida da
seguinte maneira:

A fabula adverte que nio se faga nada que nao seja ttil.

Pergunta-se, entéo, se esta moral, declarada no exemplo ficti-
cio, adotard um sentido diferente, se supormos que a gléria tenha
passado a ser uma gléria va, por meio das posteriores considera-
¢des de Jupiter; e, enquanto se 1& que

o carvalho agradou a Jupiter, a murta a Vénus, o Loureiro a

Apolo, o pinheiro a Cibele, o alto choupo a Hércules,
supormos que aquela alegagdo e causa mais importante, que
Jupiter fornecera em primeirolugar, tenha sido um véo pretexto;
causa esta, sem divida, tdo forte, que muitos néo lograram sequer
interpretd-la e inutilmente se esforcaram em modificar a moral,
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dando-lhe o seguinte sentido: tornamos nossas as drvores estéreis,
deixando as frutiferas para os mortais, a fim de ndo parecer que
Jhes vendemos os frutos em troca do culto divino que nos deve ser
prestado. Entrementes, todavia, e até hoje, no mundo poético, as
arvores mencionadas permanecem sob a tutela dos deuses cita-
dos. Quantas verossimilhancas se verificam estar simultanea-
mente ausentes (§ 608)? Na verdade, logo que te afastas da
verdadeira religido, onde néo detectas defeitos deste tipo?

$610

Em décimo quinto lugar pergunta-se: os contos milesianos,
que tém por assunto principal o amor, ora o amor cego, ora o
perspicaz, respeitaram em toda a extensdo do relato, excetuando-
se as verossimilhancas que possuem em comum com as outras
narrativas, a verdade e a verossimilhan¢a e principalmente a
verossimilhanga moral, entendida em sentido amplo (§ 433, §
495)? Eles separam suficientemente as sentengas morais, que séo
ilustradas com as mais louvéveis narracdes, e as proposicdes, que
somente enunciam o gue costuma acontecer aquele que

ou teme os doces amores ou vivencia os amargos (VERG. Bue.,

3, 110).

Ou separam-nas implicitamente, através do desenvolvimento da
narrativa ficcional e através dos caracteres das personagens, que
as enunciam como principios praticos (§ 549)?

$611

As mais belas sentengas pratico-morais dos contos milesianos
(§610), sem duvida aquelas que sio o fim tltimoe o escopo do todo
da obra, reduzem-se a estas duas férmulas gerais; a primeira é
aquela de Vénus:

Querq nunca amou, ame agora; quem ja amou, que ame agora
(Pervigilium Veneris, 8, 12 sq.).

A segunda é aquela que sensatamente diz respeito a muitos
amores e ndo € menos verdadeira, também sob o ponto de vista
estétlco:- Quem ainda néo amou, nio ame; e quem jd amou, néao
ame mais. O autor, portanto, deve conscienciosamente respeitar,
a medlda que a principal sentenga moral por ele escolhida é
paren}émca ou dissuasiva, a verossimilhanca moral, entendida
também em seu sentido estrito, para que suas recomendacdes nio
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se oponham aos bons costumes e a fim de que nao desaconselhe
no exemplo o que a virtude, considerada nos paragrafos 211 e 212,
postula de modo absoluto, ou certamente nic recrimina, exceto se
for exigente (§ 467, § 470).

$612

Concluamos esta série com a décima sexta questdo. Uma
lenda heréica, excetuando-se a verossimilhanca que possui em
comum com outras lendas, respeita escrupulosamente a verossi-
milhanca que lhe é prépria? E através dela que o cardater de um
heréi permanece sempre uno e idéntico a si mesmo? E entio,
mesmo depois de ter sofrido alguma fraqueza e hesitagio, conti-
nua sublime a ponto de espontaneamente reerguer-se e recuperar
sua antiga e excepcional dignidade? Enéias, aos olhos do préprio
Jupiter, parecia ser aquele que, detendo-se em Cartago,

ndo se anima com a gléria de tantos feitos, nem faz nenhum
esfor¢o em prol de seu préprio renome (VERG. En., 1V, 232,
233).

O préprio Enéias, no entanto, e ndo muito tempo depois, ja
afastara novamente o torpor de seus olhos, a ponto de poder
exortar dignamente Ascinio, sem incorrer no defeito da grandi-
logtiéncia, cf.:

Aprende comigo, meu filho, a virtude e o verdadeiro empenho;

aprenderds com outros a fortuna. (...) Que teu pai Enéias e teu

tio Heitor sejam teus exemplos (IDEM. XII, 435 sq.).

$613

Aquele que distingue bem a verdade estética (S. XXVII) da
falsidade estética (S. XXVIII), aquele que, em relacio as verossi-
milhangas, representa de modo mais belo as coisas que narra, as
coisas que inventa através das'varias fic¢oes e, enfim, quando for
um poeta, através das proprias ficgdes poéticas, incluindo ai as
lendas, nédo serd julgado, onde faltem argumentos, que estd a
mentir, se argumentar de modo belo ou entéo se revelar belamen-
te como seu zelo pela verdade procurou toda espécie de verossimi-
lhanga; este, portanto, a meu ver serd:

um intérprete engenhoso da ciéncia e da verdade (HOR. Od.,
I, 28, 14).




