-4 despeir o muitos seculos decorrzdo: desde a epoca em
fomm originariamente

_ ratado do Subhme, de Longmo que lhe re- |
colbemm e mplz am as lzgoes, representam uma visdo de con/zm

mente ldcida da esséncia ¢ da finalidade da literatura com e ;

Do seu valor bistérico e da sua permanente atualidade di testemunbo,

qua do mais nio fosse, o fato a,’e, em: nosso século, pﬂmezramente af;

Nova Crztzca mericana, depozs 0 Estmtumlzsmo francés, e, mais re-
a Hermeneutze ou Este"" ca da Recepgao alema terem !

gem, para maior comodzdade de |
lextos )‘una’amenmzs da Poéti

Roberto de Oliveira andao d
.Depariamento 'o estudo introdutdrio também aqui recolbido.

i
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Falemos da natureza e espécies da poesia, do conddo de cada
uma, de como se_hdo de compor as fabulas para o bom é&xito do poe-
ma; depois, do nimero e natureza das partes e bem assim da demais
matéria dessa pesquisa, comecando, como manda a natureza, pelas
nog¢des mais elementares.

A epopéia, o poema tragico, bem comona comedla, o dmrambo 1
€, em sua maior parte, do flauteiro e a Ve

a ser, de modo ger
imitam ou por meios
diferente e ndo a mesma.

Assim como alguns imitam muitas coisas figuréndo‘as por meio
de cores e tracos (uns gracas & arte; outros, a prética )e outros o fazem
por meio da voz, assim também ocorre naquelas mencionadas artes;
todas elas efetuam a imitacdo pelo ritmo, pela palavra e pela melodia,
quer separados, quer combinados. Valem-se, por exemplo, apenas da
melodia e ritmo a arte de tocar flauta e a da citara, mais outras que
porventura tenham a mesma propriedade, tal como a das fistulas; 2
jd a arte da danca recorre apenas ao ritmo, sem a melodia; sim, por-
que os bailarinos, por meio de gestos ritmados, imitam caracteres,

emocdes, agoes.

A arte que se utiliza apenas de palavras, sem ritmo ou metrifi-
cadas, estas seja com variedade de metros combinados, seja usando
uma sé espécie de metro, até hoje ndo recebeu um nome. 2 Néo dis-
pomos de nome que dar aos mimos ¢ de Séfron e Xenarco ao mesmo

tempo que aos didlogos socréaticos-e as obras de quem realiza a imi-

Hino coral em louvor de Dioniso (Baco).

Flauta de pastor.

Diz-se hoje Literatura, muito se discutindo sobre o conceito.
Pequena farsa em  prosa, de assunto ordinariamente familiar,

B S
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tacdo por meio de trimetros, disticos elegfacos ou versos semelhantes.
Nada impede que pessoas, ligando & metrificacdo a poesia, déem a uns

poetas o nome de elegiacos, a outros o de épicos, denominando-os,

ndo segundo a imitagdo que fazem, mas indiscriminadamente confor-
me o metro que usam.

Costuma-se dar esse nome mesmo a quem publica matéria mé-

dica ou cientifica em versos, mas, além da métrica, nada hd de comum

entre Homero e Empédocles; por isso, o certo seria chamar poeta ao
primeiro e, ao segundo, antes naturalista do: que poeta. Semelhante-
mente, quem realizasse a imitagdo combinando todos os metros, como
Querémon na rapsddia Centauro, mesclada de todos os metros, tam-
bém devia ser chamado poeta. _ :

Quanto a este ponto,fabastam.~a'si“di"stinc;f')’esf feitas.

; do ritmo, da melodia, do metro, como a poesia ditirdmbica, a dos
' nomos, ® a tragédia e a comédia; diferem por usarem umas de todos

a um tempo, outras ora de uns, ora de outros. A essas diferencas das
~artes me refiro quando falo em meios de imitacdo.

IT

Como aqueles que imitam imitam pessoas em acdo, estas sdo ne-
cessariamente ou boas ou mds (pois os caracteres quase sempre se re-
duzem apenas a esses, baseando-se no vicio ou na virtude a distincdo

_ do cardter), isto €, ou melhores do que somos, ou piores, ou entdo tais
e quais, como fazem os pintores; Polignoto, por exemplo, melhorava
os originais; Pausdo os piorava; Dionisio pintava-os como eram. Evi-
dentemente, cada uma das ditas imitacGes admitird essas distingdes
e diferirdio entre si por imitarem assim objetos diferentes. '

Essas diversidades podem ocorrer igualmente na arte da danca,
-na da flauta ou da cftara; bem assim no que tange 4 prosa e na
poesia ndo musicada. Homero, por exemplo, imitava pessoas superio-
res; Cleofonte, iguais; Hegémon de Tasos, o primeiro a compor pa-
rédias, e Nicc’gcares, 0 autor da Diliada, ¢ inferiores; o mesmo se diga
os ditirambos e nomos; podem-se criar caracteres como-: os
ciclopes de Timéteo e de Fildxeno. :

5. Cantico ao som de harpa, em louvor de Apolo.

y 6. Diliada lembra - Iliada,- mas celebra poltrées em vez de herdis, ao
que sugere o nome. O poema, alids, é desconhecido. i

es hd que se utilizam de todos os meios citados, quero dizer,

j
!
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como dissemos de inicio: meios, objetos € maneira.

em ag or isso tam

Nessa mesma diferenca divergem a tragédia e a comédia; esta’os

quer imitar inferiores e aquela superiores aos da atuilidade.. ' -

i

I

Uma terceira diferenca nessas artes reside em como representam
cada um desses objetos. Com efeito, podem-se as vezes representar
pelos mesmos meios os mesmos objetos, seja narrando, quer pela boca
duma personagem, como fez Homero, quer na primeira’ pessoa, sem
mudé-la, seja deixando as personagens imitadas tudo fazer, agindo.

Essas, pois, as trés diferencas que distinguem a representagfo,

,ow

Assim, dum modo Séfocles ” € imitador no mesmo sentido
Homero — p bos. representam seres. superiores — de outro
ue Aristéfanes,® pois ambos representam pe

gédia, quanto a comédia;
criada no tempo de sua democracia, e os d ;
carmo, poeta muito anterior a Quidnides e Magnes; dia, alguns
do Peloponeso. Alegam como prova a denominac@o, porquanto eles,
dizem, ddo o nome de comas aos arrabaldes; os. atenienses, o de
demos. Os comediantes tirariam o nome, ndo do verbo komdzein, 10
mas do fato de vaguearem pelos arrabaldes, tocados, com desprezo,
para fora da cidade; ademais, agir, no seu dialeto, € dran, ao passo
que os atenienses dizem prdttein. ' '

Quanto, pois, as diferencas de representacdo, seu ndmero e na-
tureza, basta o que dissemos.

/

v

Parece, de modo geral, darem origem & poesia duas causas, am-
bas naturais. Imitar é natural ao homem desde a infancia — e nisso

7. Autor de tragédias.
8. Autor de comédias.

9. Duas cidades se chamavam Mégara; uma, préxima do Istmo \ de

Corinto;. a:outra, na Sicilia. _ o
10. Percorrer. as. ruas em. cortejo, ‘cantando e dancando, o ®:
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{ difere dos outros animais, em ser o mais capaz de imitar e de adquirir

0s primeiros conhecimentos por meio da imijtacsn
e Imita 8
prazer em imitar. | cao ¢ todos tém

¢ elf’rova‘ disso é o que acontece na realidade: das cojsas cuja visdo
penosa temos prazer em contemplar a imagem quanto mais per-

feita; por exem .
4 plo, as formas dos b : . .
caddveres. , ichos mais despreziveis e dos

filéso(f)ol';tria x:;za;guil&té; taprend;r é sumhamente agradével ndo s6 aos
’ € aos demais homens, com a dif.

s > : , a diferenca de
grazer Zsttzrem barte pequening. S.e_a vista das imagens proporciona
peaet & P alq‘ue acontece a quem as contempla aprender ¢ identificar

adc 1gin ; por exem;_alo, esse- € Fulano”; aliés, se, por acaso, a
gente nao o viu antes, ndo. serd como representagio que dard prazer,

sendo pela . execugdo, ou pelo ri
bela e colorido, ou
semeltinate, © g ou b . por alguma outra causa
a“ el;ozi ts;lalrem naturais em n6s~a tendéncia para a imitacdo, a melo-

o © O MO — que os metros sdo parte dos ritmos € fato evidente —

i TR
= * puesla aiversiticou-se conforme o génio dos autores; uns, mais
aves, representavam as acdes n b ;
) , obres e as de pessoas nobreg:
mais vulgares, as do vulg inici Vit o,
gares, 0, compondo inicialmente vitunérios:
- oliEs, ! vitupéri
08 outros compunham hinos e encomios. : T ome

U autor anterior. 2 Homero podemos citar uma obra

mosse agénet;), :_lmbora seja provével. que :tenha havido muijtos: pode-
outr; par ;;1 e Homero, mencionar, por-exemplo o seu Ma;gites e
i (s) sg:te ag;is,. noiquals? em harmonia com o gnero, veio tam.
bér génemm Jpo:;)c;co — ainda hoje s¢ denomina poesia jambica
—_ ue nesse metro se trocavam d
: oestos. Hou i
entre o5 antigos, autores tanto de versos herbicos, 12 vy
ey % A » ** quanto de jam.
e Ig:mego, assim como foi autor de poemas nobres. — pois 56 ele
agaels)_zs Srias,tqu;,’ sob1:e seérem excelentes, sdo representacdo de
= assim também foi o primeiro a mostrar o esbogo da comédia
D ,

‘11. O jambo &y
: m pé de duas sf imei
longa. Usava-se nas invectivas, silabas, a primeira, breve e 2 segunda,

12. Hexamettop verso teori ]
L ; €oricamente compos is dacti & ‘
de uma silaba longa seguida de duas bre\.?es 10 de sels décilos, pés formados
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dramatizando, ndo o vitupério,
para as comédias como a Iliada e a Odisséia para as tragédia

natural, pendiam para esta ou aquela; uns tornaram-se, em
jimbicos, comedidgrafos; outros, em lugar de épicos, tragico por

1 a primazia; o ndr

I passou a jambico; a principio usavam o tetrdmetro

mas o cOmico, pois o Margites

Surgidas a tragédia e a comédia, os autores, segundo

serem estes géneros superiores aqueles e mais estimados. i
. Examinar se ‘a tragédia em suas variedades alcancou ou nio
pleno desenvolvimento, julgada em si mesma e nos espetdculos, é

outra questao.
Nascida, pois, de improvisa¢des a principio — tanto ela quanto

. a comédia, uma por obra dos que regiam o ditirambo, a outra por

obra dos que regiam os cantos falicos, costume ainda hoje conservado
em muitas cidades — a pouco e pouco a tragédia cresceu desenvol-

Adquirindo extensdo com o al
gem cOmica, que trazia de sua origem satiric
mente adquiriu majestade. O seu metro, de tetrar

poema era satirico 4 e mais chegado a danga, mas, tornando-se di4-
logo, achou naturalmente o metro préprio, pois o jdmbico é o metro
mais coloquial. Demonstra-o o fato de proferirmos na conversagio
muitos trimetros jAmbicos e raramente hexametros, e estes, quando
safmos do tom de conversa.

O nimero de episddios e ornamentos em geral com que se diz
terem sido ordenadas as partes, demo-los por estudados, pois daria
longo trabalho discorrer sobre cada um.

v

A comédia, como dissemos, é imitacdo de pessoas inferiores; ndo,
potém, com relagdo a todo vicio, mas sim por ser o cOmico uma

13. Tetrametro, verso formado de quatro metros, cada um de dois pés.
O troqueu, ou coreu, compdese de uma sflaba longa seguida <dum"a breve.

14. Interlddio curto e jocoso, interpretado por atores ve tid
sdtiros. O nome nada tem com o de satira, que & latino. -
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espécie do feio. A comicidade, com efeito, é um defeito e uma feitdra
sem dor nem destruicdo; um exemplo 6bvio € a médscara comica, feia
e contorcida, mas sem expressdo de dor. '

As transformagdes por que passou a tragédia, bem como os seus
autores, sdo conhecidos; os da comédia, porém, sdo desconhecidos
por ndo ter ela gozado de estima desde o comego. Com efeito, sé tat-
diamente o arconte !® forneceu o coro de comediantes; antes, eram
voluntdrios. Ela j4 tinha adquirido certa forma, quando se passou a
lembrar o nome dos chamados poetas cOmicos.

Ndo se sabe quem introduziu méscaras, prélogos, ntimero de
atores e semelhantes particularidades; o compor fibulas é de Epi-
carmo e Férmis. O comego foi na: Sicilia; em Atenas, foi Crates o
primeiro a abandonar a forma jambica e compor didlogos e enredos
de assunto genérico. . :

A poesia épica emparelha-se com a tragédia em serem ambas
imitacdo metrificada de seres superiores; a diferenca estd em que
aquela se compde num metro uniforme e é narrativa. Também na
extensdo; a tragédia, com efeito, empenha-se, quanto possivel, em
néo passar duma revolugéo do sol ou superd-la de pouco; a epopéia
néo tem duracdo delimitada e nisso difere. Ndo obstante, primitiva-
mente, procediam assim tanto nas tragédias como nas epopéias.

+«Das partes' componentes, umas sdo as mesmas; outras, peculia-
res & tragédia. Por isso, quem sabe discernir entre a boa tragédia e a
e ém quanto a epopéia, pois 0 que a epopéia tem estd
' tudo que esta possui se encontra

-

" Da arte de imitar em hexémetros ¢ da comédia trataremos adian-
te. Fﬂmoug%ﬁagédia, tomando sua defini¢do em decorréncia do
que dissemos. ' a tragédia a representacio duma agdo grave, de
alguma extensdo e completa, em linguagem exornada, cada parte com
0 seu atavio adequado, com atores agindo, nio narrando, a qual,

inspirando pena. e--temér, opera a catarse prépria dessas emocses. ¢

Chamo linguagem exornada a que tem ritmo, melodia e canto; e atavio

adequado, o serem umas partes executadas com simples metrificacdo
¢ as oufras, cantadas. " : .

15. Magistrado executivo em Atenas.

Como a imitagdo € feita por personagens em aco, necessaria-
mente seria uma parte da tragédia em primeiro lugar o bom arranjo
do espetdculo; em segundo, o0 canto e as falas, pois é com esses ele-
mentos que se realiza a imitacdo.

Por falas entendo o simples conjunto dos versos; por canto, coisa
que tem um sentido inteiramente claro.

- Como se trata da imitagio duma acfo, efetuada por pessoas
agindo, as quais necessariamente se distinguem pelo cariter e idéias
(pois essas diferencas empregamos na qualificacdo das acBes), existem
duas causas naturais das agGes: idéias e caréter, e todas as pessoas
sao bem ou mal sucedidas conforme essas causas. . -
... Estd na fdbula a imitagdo da aco. Chamo fdbula a reunifio das-

ardter, aquilo segundo o qué dizemos terem tais ou tais qua-

as em acdo; idéias, os termos que empregam para
I O que pensam.. - ... - S

da imitac _maneira; tré
Deles, por assim dizer, todos os poetas
envolve igualmente espetaculo, cardter, fabula, f

[

/A mais importante dessas partes ¢ a dispo das”’ ; 8-
/gédia é imitagdo, nfio de pessoas, mas de Uma agao, da vida, da feli- -
¢ cidade, da desventura; a felicidade e a desventura estdo na agéio e a
; finalidade ¢ uma agdo, ndio uma qualidade. Segundo o cardter, as

| Dpessoas sd0 tais ou tais, mas ¢ segundo as agdes que sdo felizes ou o-

contrdrio. Portanto, as personagens ndo agem para imitar os caracte-
res, mas adquirem os caracteres gracas as acOes. Assim, as acbes e a
fabula constituem a finalidade da tragédia e, em tudo, a finalidade
€ o que mais importa. S

Ademais, sem agdo nfo poderia haver tragédia; sem caracteres,
sim. As tragédias da maioria dos autores modernos carecem de ca-
racteres; a muitos poetas sucede, de modo e a
Z@uxis entre os pintores, em confronto com cste, com
efeito; é um excelente pintor de caracteres, enquanto nenhum estudo -
de cardter hd na pintura de Zéuxis. ’

Outrossim, mesmo quando se alinhem falas reveladoras de caré-
ter, bem construidas em matéria de linguagem e idéias, ndo’se r ‘
rd obra prépria de tragédia; muito mais se obterd com um

deficiente nessas partes, mas provida duma fébula e do
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acOes. Além disso, 0s mais lmportantes meios de fascinacdo das tragé-
dias sao partes da fabula isto &, as peripécias e os reconhecimentos.

Mais uma prova é que os que empreendem poetar Iogram exa-
tiddo na fala € nos caracteres antes de a conseguirem no arranjo das

-agOes, como quase ‘todos os autores primitivos.

A fébula §, pois, o principio, a alma, por assim dizer, da tragé-
dia, vindo em segundo lugar os caracteres. E mais ou menos como
na pintura; se alguem lambusasse uma tela com as mais belas tintas
em confusdo, ndo agradana como quem esbocasse uma figura em
branco € preto. A tragédia € imitacdo duma agdo e sobretudo em

" vista dela é que imita as pessoas agindo.

Vém em terceiro lugar as idéias, isto é, a capacidade de expri-
mir o que, contido na agdo, com ela se harmoniza; tarefa, nos dis-
cursos, da politica e da retérica. Os antigos faziam as personagens
falar como cidadaos; os modernos, como mestres de retdrica.

Caréter é aquilo que mostra a escolha numa situagéo dibia: acei-

tacdo ou recusa — por isso, carecem de carater as palavras quando .

nelas ndo hé absolutamente nada que o intérprete aceite ou recuse.
Ha idéias quando os intérpretes dizem que algo € ou ndo é, ou ex-
pressam alguma coisa em termos genéricos.

O quarto componente literdrio é a fala; entendo, como ficou
dito, que fala é a mterpretagao por meio de .palavras 0 que tanto

O espetaculo ;
poética; dum lado, o efeito da tragédia subsiste ainda sem represen-
tacdo nem atores; doutro, na encenacao, tem mais 1mportanc1a a arte
do contra-regra do que a dos poetas.

vil

Definidos os componentes, passemos ao problema do arranjo das

‘acles, pois esse & fator primeiro e mais importante da tragedla.

Assentamos que a tragédia ¢ a imitacdo duma acdo acabada e
ra, de alguma extensdo, pois pode uma coisa ser inteira sem ter
; eiro é o que tem comego, meio e fim. Comego é aqullo
que, d , nd0 se segue necessariamente a outra coisa, mas apods
0 qué, por natureza, existe ou se produz outra coisa; fim, pelo con-
trério, é aquilo que, de per si e por natureza, vem apds outra coisa,
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quer necessdria, quer ordinariamente, mas apés o que ndo hd nada ..
mais; meio o que de si vem apbs outra coisa e apés o qué outra
coisa vem.

As fabulas bem constitufdas ndo devem comegar num ponto ao
acaso, nem acabar num ponto ao acaso, mas utlhzar-se das: formulas
refendas _

Outrossim, a beleza, quer num animal, quer em qualquer coisa
composta de partes, sobre ter ordenadas estas, precisa ter determinada
extensdo, ndao uma qualquer; o belo reside na extensdo e na ordem,
por que nao poderla ser belo um animal de extrema pequenez
e confunde a visdo reduzida a um momento quase impercep-
m de extrema grandeza (pois a vista ndo pode abarcar o

visdo dos espectadores a unidade e o todo, como,
houvesse um animal de ‘milhares de estadios). Assim
- 0s animais prec1sam ter um tamanho tal
os, assim também é mister
eméria possa abranger

ag,,,dlas, fa-lo -iam sob a clep51dra como, dlzem, ]a m ;
nteceu. Quanto ao limite conforme a natureza mesmd da agio,
sempre quanto mais longa a fdbula até onde o consinta a clareza do.
o, tanto mais bela gragas a ampliddo; contudo, para dar uma de-
¢do simples, a duragdo deve permitir aos fatos suceder-se, dentro
da verossimilhanga ou da necessidade, passando do 1nfortun10 a ven-
tura, ou da ventura ao inforttnio; esse o limite de extensdao con-
veniente.

VII

Néo consiste a unidade da fabula, como créem alguns, em ter
um s6 heréi, pois a um mesmo homem acontecem f:
sem deles resultar nenhuma unidade. Assim tamb m ur
tica muitas acGes, que ndo compdem nenhuma agdo tUnica. Dafl pa-
rece terem errado todos os autores de Heracleidas e Teseidas '® e poe-
mas congéneres, supondo que, por ser Heracles um s6, a fabula ga-
nharia também unidade.

16. Poemas sobre Heracles (Hercules) € Teseu, heré"
facanhas independentes umas - das.-‘outras.
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Homero, assim como ¢ superior em tudo mais, parece ter visto
muito bem também isso, seja pelo conhecimento da arte, seja pelo
seu génio; escrevendo a Odisséia, ndo narrou tudo quanto aconteceu
ao herdi, por exemplo, .0 ferimento no Parnaso, !’ a s1mulagao de
loucura quando se arregimentava a tropa, '8 fatos dos quais a ocor-
réncia de um n#o acarretava a necessidade ou probabilidade do outro,
mas compds a Odisséia em torno duma acfo tinica, como a entende-
mos, e assim também a Iliada. '

‘Portanto, assim como, nas outras espécies de representagdo, a
imitacdo dnica decorre da unidade do objeto, é preciso que a fébula,
visto ser imitacdo duma agfo, o seja duma tnica e inteira, e que suas
partes estejam arranjadas de tal modo que, deslocando-se ou supri-
mindo-se alguma, a unidade seja aluida e transtornada; com efeito,
aquilo cuja presenca ou auséncia ndo traz alteragdo sensivel ndo faz
parte nenhuma do todo.

IX

E claro, também, pelo que atrds ficou dito, que a obra do poeta
néo consiste em contar o que aconteceu, mas sim coisas quais podiam
acontecer, possiveis no ponto de vista da veross1m11hanga ou da
necessidade

‘em metrificar ou néo que diferem o historiador e o poe-

i ta; a obra de Herédoto podla ser metrificada; ndo seria menos uma

e tinn e

histéria com o metro do que sem ele; a dlferenga estd em que um
narra acontecimentos € o outro, fatos quals _podiam acontecer. Por
isso, a Poesia encerra mais filosofia e elevacdo do que a Histéria;
aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares. Enun-
ciar verdades gerais é dizer que espécie de coisas um individuo de
natureza tal vem a dizer ou fazer verossimil ou necessariamente; a
isso visa a Poesia, ainda quando nomeia personagens. Relatar fatos
particulares é contar o que Alcibiades 1® fez ou o que fizeram a ele.

P

17. Mordldo por um javali, na adolescéncia, numa cag:ada com o .avd.

Ao exemplar da Odisséia de que dispunha Aristdteles faltava provavelmente
a descricdo que se 1& no canto XIX a partir do verso 395.

18. Em Aulis, a fim de nfio embarcar para a guerra, Odisseu fingiu ter
enlouquecido, mas Palamedes o desmascarou.

19. Alcibiades é aqui como se dissesse Fulano.
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No que concerne a comédia, isso a esta altura j4 se tornou evi.
‘dente, pois a fabula ¢ ¢ composta segundo as veross1m11hangas e depois '
€ que se ddo nomes quaisquer s personagens, ndo como os poetas
jambicos, que escrevem visando a pessoas determinadas.

J4 nas tragédias, os autores se apéxam em nomes de pessoas que
existiram; 2% a razdo é que o posswel é crivel; ora, o que ndo aconte-
ceu ndo cremos de imediato que seja poss1vel mas 0 que aconteceu
o é evidentemente; se impossivel, ndo teria acontecido.

.+ Ndo obstante, nalgumas tragédias séo familiares uma ou duas per-
sonagens; as demais, ficticias; noutras, nenhuma, como no Anteu de
Agatdo; nesta, tanto a acdo como as personagens sao lmagmartas,
nem por isso agrada menos.

. Assim, nao é imperioso procurar ater-se a todo custo as fibulas

orno das quais tem girado a tragedxa. E esse um
do que as fébulas conhec1das o sdo de poucos e,

-f".n;iais‘ das - ébulas'

criador; nada impede que alguns fatos reais sejam ver
sfveis ¢ é em virtude disso que ele ¢ seu criador. £

Das fabulas e agGes simples, as episddicas sdo as mais fracas.
Chamo episédica aquela em que a sucessdo dos ‘episédios ndo de-
corre nem da verossimilhanga nem da necessidade. Dessas fazem os.
poetas mediocres por serem o que sdo, e também os bons por aten-
¢d0 aos atores; compondo para concursos e dilatando a. fabula além
do que ela suporta, sao ammde forgados ‘a contrafazer a seqii€ncia
natural.

O objeto da 1m1tagao porém, ndo € apenas uma acio completa,
mas casos de inspirar tgmor € pena, ¢ estas emogoes sao tanto mais

fortes quando, decorrendo uns dos outros, sdo, ndo obstante, fatos

inesperados, pois assim terdo mais aspecto de maravilha do que se
brotassem do acaso e da sorte; com efeito, mesmo dentre os fortuitos,
despertam a maior admiracdo os que aparentam ocorrer, por assim
dizer, de propésito; por exemplo, a estdtua de Mitis em Argos matou
o culpado da morte de Mitis, tombando sobre ele, quando assistia a
um festejo; ocorréncias semelhantes nao se afiguram casuais; segue-se
necessariamente que as fdbulas dessa natureza sdo mais belas.

20. Segundo a Itradic;éo.' :
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# reconhecimento, seja_com peripécia,

&
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Umas fabulas s@o simples, outras complexas; é que as agOes
imitadas por elas sdo obviamente tais. Chamo simples a agdo quando,
ocorrendo ela, como ficou definido, de maneira coerente e una, se dé
mudanca de fortuna sem se verificarem peripécias e reconhecimen-
tos;  complexa, quando dela resulta mudanca de fortuna, seja com

_seja« bas as coisas.

pteiibutt it Ro Sttt

Essas ocorréncias devem nascer da prépria constituigdo da fébula,

decorrendo por necessxdade ou veross;
res; muita dlferenga vai entre acontece
daqullo e, doutro apos aqullo. S

ilh nea de eventos anterio-
isto, dum lado, por causa

' (UL .

Peripécia ¢ uma viravolta das agGes em sentido contrério, como
ficou dito; e isso, repetimos, segundo a Verossimilhianca ou necessi-
dade; como, no Edipo, quem veio com o propésito de dar alegria a
Edipo e libertd-lo do temor com relacdo & mie, 2! ao revelar quem
ele era, fez o contrdrio; igualmente, no Linceu; este é levado para
morrer e Dénao vai empds para o matar, mas, em conseqiiéncia dos
fatos, acabou morrendo Dénao e salvando-se Linceu.

imento, como a palavra mesma indica, é a ~mudanga

Zed e

do desconhec1mento ao conhecimento, ou 2 amizade, ou ao odiBT das

pessoas marcadas para a ventura oudesdita. O mais belo reconheci-
mento € o que se d4 ao mesmo tempo que uma per1pec1a, como  acon-.

teceu no Edipo.

Existem outras formas de reconhecimento, pois, com tespeito a
coisas inanimadas e triviais, sucede por vezes o que acabamos de
dizer e se pode reconhecer se alguém pratlcou Oou ndo uma agdo.
Porém o mais préprio da fabula e mais préprio da agéio é o que. foi
exposto acima. Com efeito, um reconhecimento dessa espécie, com
peripécia, acarretard pena ou temor; de agdes com tais efeitos € que
se _entende ser a tragédia uma umtagao Outrossm a ma ou boa
sorte dependera de semelhantes agoes. ‘

21. Mérope, suposta mie; o que Edipo temia estava acontecendo com
a verdadeira, Jocasta.

Como o reconhecimento se dé entre pessoas, as vezes &
uma personagem que reconhece outra, quando ndo h4i davida s
a identidade ‘de uma delas; as vezes ambas devem reconhecer; p
exemplo, Ifigénia foi reconhecida por Orestes 2 pelo envio da car" .
mas para ele ser reconhecido por-ela era preciso outro reconhecimento,

Nesse passo se verificam duas partes da fibula, a per1pec1a eo
reconhecimento; mas hd uma terceira, o patético. Das trés ji estuda-
_mos a peripécia e o reconhecimento; o patetlco consiste /ILWQE‘O
que produz destruicdo ou sofrlmento como motfes em cena, dores

" cmn?es ferimentos e ocorréncias desse gémero:—"""""

R o T e A . it s T e A
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,ncxamento do coro; estaszmo, o canto coral sem anapestos e tro-
us; * como, um lamento conjunto do coro e dos atores.

Dos elementos constitutivos da tragédia que cumpre utilizar tra-

tamos atrds; quanto a extensdo e a divisdo em seccgOes distintas; sdo
€ssas as partes. .

X1l

- O queé preciso visar, o que importa evitar na composigéio das
fébulas, por que meios lograr o efeito préprio da tragédia, eis o que
cumpre expor em contmuag:ao ao que ora f01 dito. .

'temor ¢ pena — caracterfstica prépria ae faI 1m1tag;ao ~em prlmen:o

Sk i iy e

22. Em Euripides, Ifigénia em Tduride.
23. ‘Anapestos sfio pés formados de duas silabas breves seguldas duma

2

longa. Estdsimo ¢:canto. coral que: separa dois- episédios;
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felizes a infortunados (isso nao inspira temor niém pena, sendo indig-
« niagdo); nem os refeces,.da.infortiinio 3 felicidade (isso € o que ha de
menos tragico; falta-lhe todo o necessério, pois nédo ins:pira nem sim-

¢ Ppatia humana, nem pena, nem temor); tampouco o individuc. per-
yerso em extremo tombando da felicidade no infortnio; semelhante
composi¢ao, ¢iibora pudesse desperiar simpatia humana, ndo inspira-
ria pena, nem temor; de tais sentimentos, um experimentamos com
relagdo ao infortinio ndo merecido; o outro, com relagéo a alguém
semelhante a nds; a pena, com relacdo a quem nao merece O seu
inforttnio; o temor, com relacdo ao nosso semelhante; assim, o resul-
tado nfo serd nem pena, nem temor. -

e H intermedidria; é aquele que nem

sobreleva pela virtude e justica, nem cai no infortdnio em conseqiién-

cia de vicio e maldade, sendo de-algum erro; figurando entre aqueles

% lugar é claro que ndo cabe mostrar homens honestos passando de

que desfrutam grande prestigio e prosperidade; por exemplo, Edipo,

Tiestes e homens famosos de familias como essas.

® Necessariamente, pois, deve a fibula bem sucedida—ser singela

g

e ndo, como pretendem alguns, desdobrada; passar, ndo do infortd-

nio a felicidade, mas, ao contrdrio, da felic%@l&r’i’ﬁﬁ?ﬁﬁﬁio que
- r , ndo de maldade, mas dum grave erro de herdi como 05 men-

cionados, ou dum melhor antes que dum pior———" _

a principio, os poetas narravam as fabulas sem
escolha; hoje, is belas tragédias se compdem em torno dumas
poucas casas, por exemplo, as de Alcmedo, Edipo, Orestes, Meléagro,
Tiestes e Télefo, e quantos outros vieram a sofrer ou causar desgra-
¢as tremendas.

A mais bela tragédia, portanto, a luz dos preceitos da arte, tem
essa estrutura. ' '

Di-lo a pratica;

ortanto, nisso precisamente erram os que censuram Euripides
or proceder assim nas tragédias e por terminarem muitas das suas
m inforttinio. Essa, como vimos, é a maneira correta. Uma prova
lito vélida € que, em cenas e nos concursos, os dramas desse tipo
0s mais tragicos, quando bem dirigidos, e Euripides, embora ndo
ral uma boa economia, se mostra o mais tragico dos poetas.

¢ a tragédia que alguns’qualificam como primeira, a que
Sstrutura’ desdobrada, como a Odisséia, e tem desfechos
tsonagens melhores e para as piores. Qualificam-na
onsiderando os gostos da platéia; os autores acom-
‘dos espectadores. Mas esse ndo € o prazer pro-

%

e

o

0-335-344-F
prio da tragédia, sendo o da comédia, pois nesta os mais e
inimigos nos mitos, como Orestes e Egisto, saem,
sem que ninguém mate e ninguém morra.
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As vezes, os sentimentos de temor e pena procedem do espéts-
culo; as vezes, também, do proprio arranjo das agGes, como & ‘prefe-
rivel e préprio de melhor poeta. E mister, com efeito, arranjar a
fabula de maneira tal que, mesmo sem assistir, quem ouvir contar
corréncias sinta arrepios e compaixio em conseqiiéncia dos fafos;
experimentaria quem ouvisse a estéria de Edipo. Obter esse L

o do espetdculo ¢ menos artistico e requer apenas re-

:

i

por fim, conciliados,

es. :
¢Oes dessa natureza ocorrem necessariamente entre pessoas ou
ou inimigas, ou indiferentes. No caso dum inimigo atentar
utro, tirante o patético em si mesmo, nada hd que cause pena,
_chegue a execugdio, quer fique apenas no propésito; tampouco
aso de indiferentes. Quando, porém, o evento patético acontece
tre pessoas que se querem bem, por exemﬂ?fum 1rmao matd ou

- esta a ponto-de-matar outro, ou o filho a0 pai, a mée ao filho, o filho

& mae, ou se comete alguma outra monstruosidade semelhante, af

temos o que buscar.”” e s S e

_ Nao se"déve romper com as f4bulas conservadas pela tradigdo;
refiro-me, por exemplo, & morte de Clitemnestra as méos de Orestes
¢ a de Erifila &s de Alcmedo: 24 o poeta deve criar, servindo-se atina-
damente do legado tradicional. Expliquemos com maior clareza o que
entendemos por atinadamente. ¢

‘A agdo pode ser praticada, como a concebiam os poetas de ou-
trora, por personagens cientes e conscientes, como também Euripides

Dois exemplos ‘de ‘matricidio.
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figurou a Medéia matando os filhos; pode também ser praticada sem
que o autor tenha consciéncia da monstruosidade, mas venha depois
a reconhecer o parentesco, como 0: Edipo de Séfocles. Nesse caso, 0
acontecimento se deu fora do drama, mas exemplo de agdo levada a
efeito na tragédia mesma é o Alcmedo de Astidamante, ou o Telé-
gono do Ulisses Ferido.

Além dessas hi uma terceira figuracdo: a de quem vai cometer,
por ignorincia, um ato irreparavel, mas, antes de consumé-lo, reco-
nhece a vitima. Além dessas ndo h4 outra hipétese, pois necessaria-
mente a agdo se pratica ou ndo se pratica, com conhecimento ou
sem ele. . ‘

A menos eficaz das figuracoes é a duma personagem, na imi-
néncia dum atentado consciente, ndo o consumar; causa repulsa, sim,
mas ndo é tragica, por ndo se-dar a desgraga. Por isso, nenhum poeta

cria situagdo semelhante, salvo. raros casos, como o de Hémon, na -

Antigona, contra Creonte .25

Vem em seguida o caso da execugdo. Melhor é quando a perso-
nagem pratica a agdo sem conhecimento e reconhece depois de a pra-
. ; (I -~ ~ 2 » g
ticar, pois entdo nao hd repulsa e o reconhecimento produz abalo.

sir ntura, na Ifigénia, entre a irma e o irmao,

n a mde, o filho a reconhece.
S o atrds dissemos, as tragédias giram em

mas poucas familias. Em suas pesquisas, os poetas descobri-
por sua arte, mas por acaso, como deparar tais situacOes
as; sdo, pois, forcados a recorrer aquelas casas em que acon-
teceram tais desgracas. '

~» 7Do arranjo das agdes € 'c_la natureza que devem ter as fabulas
ficou dito o bastante. ' :

XV

Quanto aos caracteres, hd quatro alvos a que visar. Um e o pri-

¢ meiro deles é que sejam bons. A peca terd cardter, se, como dissemos,
..as palavras ou aces. evidenciam.uma.escolha; ele serd bom; se esta

for boa. Isso aplica-se_a_cada.género..de--personagem; mesmo uma

e

A melhor figuracdo é a dltima; refiro-me, por exemplo, 3 do.
Cresfonte, quando Mérope, a ponto de matar o filho, ndo o mata ¢ -

JIulher ou um.escravo_podem. serbons, embory:y
um ser inferior e o escravo, de todo em todo ing

oL i

® ~ O segundo alvo € que sejam adequados. O carster pode
mas ndo € apropriado ao de mulher ser viril ou terrivel. O §
é a semelhanca, * o que difere de figurar um cardter bom e adequagd
no sentido em que o dissemos. O quarto & a ¢onstincia; mesmo quan:
do o modelo representado € inconstante e se E igura tal caréter, ainda
precisa ser constante na inconstincia. - o

Um exemplo de baixeza de cardter desnecessiria é o Menelau
no Orestes; de cardter inadequado e impréprio, a lamentacio de
~Odisseu na Cila e o discurso de Melanipe; de inconstante, a Ifigénia
“em Aulis, pois a suplicante nada se parece com a que vem depois.
; B el v kg 4

r também, nos caracteres, cOmo no arranjo "\Ha‘é‘ﬁéwc;éés,\\
necessdrio ou o provdvel, de modo que seja neces-
u \ onagem diga ou faca tais coisas e ne-

%

_ 1 N &
- O desenredc yulas, é claro, deve decorfer da propria far O-0-f
- bula ¢ néo, como na Medéia, dum mecanismo 27 e como, na Iliada, *
quando se discute o zarpar de volta; a intervencdo divina se recorre
para fatos fora do drama, quer anteriores, que um homem ndo possa
L sabert, quer posteriores, que demandem predicdo e antincio, pois aos
~» deuses atribuimos o poder de tudo ver. Nas acdes ndo pode haver
.. nada de irracional, ou entéo, que se situe ‘fora da tfigf:_‘,i,,i‘?" como n

AL A

lipo de Séfocles.

PREPES

.. Visto ser a tragédia representacdo de seres melhores do que nds,
gl'eygmqs imitar os bons retratistas;. estes reproduzem uma forma par-
ticular assemelhada com o original, mas pintam-na mais bela. Assim,
..'80 poeta que imita personagens temperamentais ou fleuméticas, ou
dotadas de outras feigdes semelhantes de caréter, cumpre fazélas de
boa cepa; por exemplo, o Aquiles de Agatio e o de Homero.

Essas 540 as normas de observar e além dessas as relativas as
~ Sensacoes que acompanham necessariamente a poética; com efeito,

26. Entenda—se semelhanga com a tradi¢io; o contrdrio seria’ chocante:
. 27. Mgd.éia, apds . matar os:. filhos, evade-se - no  “carro do sol”
aparelho cénico. ' ’ ¥
8. A deusa Atena int%rvém para impedir os aqueus de emb

um

o h o

Troia. Iliada, 11. 166
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também nesse dominio se cometem muitos enganos. Mas delas trata-
mos suficientemente nos estudos publicados. >

XVI

Dissemos atrds em que consiste 0 reconhecimento; das espécies -

de reconhecimento, a primeira é a menos artistica e a ela mai§ co-
mumente se recorre por incapacidade: o reconhecimento por meio de
_sinais. Desses, uns sdo congénitos, como a “lanca que portam os Fi-
lThos da Terra”, 3® ou “estrelas”, quais emprega Carcino no Tiestes;
outros sdo adquiridos, e destes uns no corpo, tais como cicatrizes, ou-
tros fora, como os colares ou, como na Tiro, a cesta. h
O emprego desses sinais pode ser melhor ou pior; por exemplo,
Odisseu, gracas A cicatriz, foi reconhecido dum modo pela nutriz, 3!
doutro pelos porcaricos; 32 com efeito, sdo menos artisticos os reco-
nhecimentos obtidos por comprovac@o e todos os equivalentes; me-
lhores os que vém duma peripécia, como o da passagem do Banho. 33
Vém em segundo lugar os reconhecimentos forjados pelo poeta e por
isso ndo artisticos, por exemplo, na Ifigénia, quando Orestes revela

que € Orestes; ela é reconhecida gracas a carta, mas ele préprio diz

0 que o poeta deseja, ndo o que a fabula requer. Por isso, avizinha-se
do referido defeito, pois bem podia trazer ele alguns sinais. Menciono
também a “voz da langadeira” no Tereu, 3¢ de Séfocles.

A terceira espécie é a do reconhecimento devido a uma lem-

branca, quando a vista de algum objeto causa sofrimento, como nos
“ Ciprios, de Dicedgenes, onde, ao ver o quadro, a personagem chora;

igualmente no Conto de Alcinoo, 3 onde, ouvindo o citaredo, as re- -

cordacGes provocam légrimas; gracas a essas emogdes é que foram
reconhecidos.

29. Obras." exotéricas, isto é, publicadas para circular . fora do Liceu;
as. esotéricasse destinavam ‘a uso interno, como a presente Arte Poética,
sorte’ de apostila explicada em classe pelo mestre. ’

30. Sdo os Espartas, nascidos dos dentes do dragdo semeados por Cadmo.
31. Odisséia, XIX. 392: descobrimento gracas & cicatriz.

32. Odisséia, XXI. 207: o préprio Odisseu declara quem é.

33. Odisséia, XIX. 391 ¢ sgs. .

34. Filomela, cuja lingua Tereu cortara, revela a  Procne, sua irma,

a violéncia sofrida, tecendo o recado num tapete. Veja-se Ovidio, Metamorfoses, -

Vi, 576.
35. Odisséia, VIII, 521 ¢ sgs.

36

A quarta € a que utiliza um silogisme,.
chegou alquém parecido comigo; ninguém se..
Orestes; portanto, foi ele quem chegou. Lembro. tambgr,
cimento usado por Poliido, o sofista, no caso de Ifigéni 5
a reflexfo de Orestes, de que néo s6 foi imolada a irma, mas & nye
acontece a ele. Também, no Tideu, de Teodectes, diz o hers i
tendo vindo com esperanca de achar o filho, vem a perecer ele py
prio. E nas Fineidas: ao verem o lugar, as mulheres inferem qual ‘g
seu destino, o de morrerem ali, pois ali tinham sido expostas. * =

H4 também um reconhecimento construido num paralogismo dos
espectadores, como no Odisseu Falso Mensageiro; 37 ele e ninguém
mais armar o arco € invencdo do poeta, pura suposicdo; mesmo se
declarasse que reconheceria o arco, sem o ter visto; mas imaginar que
se daria a reconhecer por esse meio é um paralogismo.

‘melhor de todos os reconhecimentos é o decorrente das agGes
rodu: meio de sucessos plausiveis, por

na Ifigénia,® pois é plausivel
e esses, com efeito, dispensam ar-
surgidos dum silogismo.

A
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Quando se estd construindo e enformando a fabula’com o texto,
€ preciso ter a‘cena o mais possivel diante dos olhos; vendo, assim,
as acOes com a méxima clareza, como se assistisse ao seu desenrolar,
0 poeta pode descobrir o que convém, passando despercebido o menor
nimero possivel de contradi¢bes. Prova-o a censura que se fazia a
Cdrcino; o seu Anfiarau assomava do templo; como o espectador néo
via este, ndo percebia esse pormenor; a falha desagradou a platéia e -
causou o malogro da peca.

E preciso também, quanto possivel, reforcar o efeito por meio

‘das atitudes. Com efeito, por terem a mesma natureza que nds, sdo

36. De Esquilo. O silogismo é de Electra. _ . :

37. Tragédia desconhecida, inspirada sem ddvida no canto XXI. -da
Odisséia. P .

38. Edipo investiga o assassinio. de Laio, seu pai, e acaba descobrindo-
ser ele préprio o assassino. _

39. Ifigénia confia a Pilades uma carta, que ele entrega ao destinatério
Orestes, . ali presente, declarando a sua,tdentldadg.
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muito convincentes as pessoas tomadas de emog¢do; com a maior ve--
racidade tempestua quem estd tempestuoso € raivece quem encplerl-
zado; por isso, a arte-poética pertence ao talentoso ou ao inspirado;

no primeiro caso estdo os que facilmente se-amoldam; no ségundo, 05
fora de si. : C
As fébulas, quer tradicionais, quer inventadas, cabe ao poeta
‘ ‘mesmo esbogé-las em linhas gerais e depois dividi-las em episédios e
desenvolvé-las. Entendo que se pode ter uma visdo das linhas gerais,
por exemplo, da Ifigénia, assim: certa donzela, imolada, desapareceu
sem que o notassem oS -oficiantes; instalada noutro pafs, onde era
costume sacrificar 2 deusa os estrangeiros, desempenhou esse sacer-
- décio. Passados anos, aconteceu que ali chegou o irmdo da sacerdo-
- tisa. O ter o deus prescrito, por alguma razdo, que 14 fosse ter € o
propésite da viagem 4 ficam fora da f4bula. Chegado, é preso e, pres-
‘tes a ser imolado, dé-se a conhecer, quer como concebeu Euripides,
quer como Poliido; plausivelmente observando que nfo sé fora imo-
lada sua irmd, mas também ele tinha de ser e veio daf a salvagdo.
‘Apés isso, € dar nomes s personagens e dividir os episédios, sem
descuidar de que estes sejam apropriados, como, em Orestes, a lou-
cura, causa de ser preso, ¢ 0 salvamento pelo expediente da purificacdo.
1 ‘_ Os episédios sdo breves nos dramas, mas por meio deles é que
] se alonga a epopéia. A fibula da Odisséia nio é longa: um homem
passa longos anos no exterior, impedido por Posiddo de voltar, e estd
"'s6; ademais, a situagdo em sua casa é tal que pretendentes 4! lhe con-
: somem as riquezas e ameacam a vida do filho; ele chega maltratado
: 7+ das intempéries, revela a alguns quem §, ataca, salva-se ¢ extermina os
inimigos. Af estd o essencial; o mais sdo episédios.
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: Toda tragédia tem um enredo e um desfecho; fatos passados fora
. dapeca e alguns ocorridos dentro constituem de ordinério o enredo:
0 restante € o desfecho. Entendo por enredo o que vai do inicio até
aquela parte que é a dltima antes da mudanga para a ventura ou
desdita, e por desfecho o que vai do comego da mudanca até o final;
assim, no Linceu de Teodectes, enredo sdo os fatos anteriores mais o

. —

40. Roubar e levar para Atenas a imagem da deusa Artemis..
41. Pretendentes & mio de Penélope, suposta vitiva.
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rapto da crianga. " (lacuna no texto) desde a acusagdo
até o final. 4 o e

Existem quatro tipos de tragédias: a complexa, formad:
peripécia e reconhecimento; a patética, por exemplo, as de
as de Ixion; a de carater, como as Ftidtidas e Peleu; as de mons
como as Forcidas, o Prometeu e todas as desenroladas no Hades, %2

Deve-se principalmente tentar abranger todos os tipos, ou, pelo’
menos, 0s mais importantes € em maior nimero, sobretudo levando
em conta as aleivosias modernamente assacadas aos poetas; como
houve poetas que sobressaiam neste ou naquele, pretende-se que cada
qual sobrepuje quem mais se distinguiu em cada um.

Para dizer com acerto se uma tragédia é a mesma ou uma outra,
nada importa tanto como a fébula. E a mesma,-quando tem o mesmo
enredo e desfecho. Muitos enredam bem, mas desenredam mal; cum-..
pre dominar bem uma e outra parte. ’ : :

E preciso, como dissemos muitas vezes, lembrar-se de ndo dar
tragédia uma estrutura épica; chamo épica uma' multiplicidade de
fabulas, por exemplo, compor uma com toda a fabulacio da Hliada.
Ali, gracas a extensdo, as partes recebem todo o desenvolvimento
adequado; ao invés, nos dramas elas acabam muito aquém da con-
cepgdo. Prova € que quantos escrevem o assolamento de Tréia por
inteiro e ndo, como fez Euripides, por partes, ou toda a estéria de
Niobe, € ndo como Esquilo, ou se frustram na encenacfio, ou se clas-
sificam mal nos concursos, pois foi essa a causa tnica do malogro

de Agatao.

o E, porém, nas peripécias e nas agGes singelas que os poetas acer-
tam admiravelmente no alvo, que € obter a eémogdo tragica e _Os sen-

g e M T BEIE Bots  ie Y
timentos de humanidade. Isso se dd quando~o~herdéi hébil, porém
mau, sai ,

Togrado, como Sisifo, e o valente, porém iniquo, sai vencido.
Tal desfecho é verossimil, no dizer de Agatdo, pois é verossimil que
acontecam muitas coisas inverossimeis. :

O coro também deve ser contado como uma das personagens,
integrada no conjunto e participando da acéo, ndo & maneira de Euri-
pides, mas a de Séfocles. Na maioria dos poetas, as partes cantantes
nao pertencem a fabula mais do que a uma outra tragédia; por isso,
o coro canta interlddios, adotados a partir de Agatdo. Ora, que dife-

42. TLugar para onde vdo as almas dos mortos.
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renca vai de cantar interlddios a transportar duma outra peca uma
longa fala ou um episédio inteiro? -

XIX

Dos outros componentes j& tratamos; resta-nos falar da lingua-
gem e das idéias. Deixemos aos tratados de Retérica, por ser mais
préprio desse ramo, o que concerne as idéias. E matéria das idéias
tudo quanto se deve deparar por meio da palavra. Divide-se em de-

monstrar, refutar, suscitar emogOes quais compaixdo, temor, célera e

todas as, congéneres, e ainda exagerar e atenuar.

Evidentemente, devem ser usadas as agOes segundo os mesmos -
, quando for preciso produzir os efeitos de pena, temor,’
exagero ou naturalidade. Toda a diferenca estd em que uns efeitos se -

principios

devem manifestar independentemente de didascélia, ao passo que ou-
. tros, dependentes do texto, t€m' de ser produzidos pelo intérprete em
~sua fala. Realmente, qual a fungéo do intérprete, se o efeito desejado
se manifestasse mesmo sem recurso & palavra? :

No tocante a linguagem, um aspecto sob o qual ela pode ser
estudada é.0 da sua variedade; conhecé-la compete ao ator e ao espe-

" cialista dessa matéria, por exemplo, o que é uma ordem, um pedido,

um relato, uma ameaca, uma pergunta, uma tesposta e quejandos.

- Como base no conhecimento ou na ignorincia dessas diferengas,
néo atinge a arte poética nenhuma pecha que se tome em conside-
racao. Pois quem admitira e
- goras, de dar uma ordem querendo pedir, quando diz: “Canta-me,
deusa, a cllera”. ..? Dizer que faca ou néo faca alguma coisa, alega
. ele, € dar uma ordem. Por isso, fique de lado, como objeto doutra
arte que nao a poética. ‘

XX

Compdem o todo da-linguagem as seguintes partes: letra, silaba,
conetivo, articulagdo, nome, verbo, flexdo, frase. 43
- Letra € um som indivisivel: nfo qualquer, mas um de que se
produz naturalmente uma fala inteligivel. Com efeito, também os bru-
tos emitem sons indivisiveis, a nenhum dos quais chamo letra.

. 43. E Qispgnséyel a leitura deste capitulo, que, como parte do seguinte,
s diz respeito & lingua grega. Ademais, chegado até nés em mau estado, tem
pouco que- ver com a -arte poética. :
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Homero o erro, vituperado por Proté-.

-significar os movimentos da lingua e dos lébios na articulagdo d

Divide-se a letra em vogal, semivogal e muda. Letra vogal &
aqiiela que, sem obstdculo, # tem som audivel; semivogal é aquela
que, com obsticulo, tem som audivel, por exemplo, o S e ¢ R; muda,
aquela que, além de ter obstdculo, por si mesma nfo tem som algum,

-mas acompanhada de alguma das que tém som, se torna audivel;

por exemplo, 0 G e o D.

Essas letras diferem conforme o arranjo da boca e o lugar, aspi-
racdo ou auséncia desta, segundo sejam longas ou breves e, ainda,

-agudas, graves ou intermédias; aos tratados de Métrica compete o

estudo de cada uma dessas variedades.

Sflaba é um som sem significado, composto de letra muda mais
uma com som; com efeito, o grupo GR sem o A, tanto quanto com
) A, em GRA, é uma silaba. Compete, porém, igualmente & Métrica

sem significado, que ndo impede nem
. de varias
no comeco
m significado,
entido, uma voz

dentemente

capaz de fo ‘ iria;
una significativa, por exemplo:

Articulagdo é um som sem significado que assinala o inicio, ou
o fim, ou a divisao duma sentenca, cuja posicdo natural € tanto nos

Teept.

" extremos como no meio. :

Nome é um som composto significativo, sem referéncia a tempo,

.do qual nenhuma parte € de si significativa, pois nas composicdes de

dois elementos ndo os empregamos -como tendo cada um-o seu senti-

~do; por exemplo, -doro, em Teodoro, nada significa.

~ Verbo é um som composto, com significado, com referéncia de
tempo, do qual nenhuma partestem sentido préprio, como no caso
dos nomes; com efeito, homem, ou branco, nao dao idéia de quando,
mas anda, ou andou, trazem de acréscimo, um a idéia do tempo pre-
sente, o outro, a do passado. T
Flexdo é acidente do nome ou do verbo, que ou significa de ou a
e relagdes que tais, ou d4 a idéia de um ou muitos, por exemplo,, _
homens ou homem, ou, com a inflexdo do ator, uma pergunta, ou

: s
44. O termo grego ndo significa exatamente obstdculo; mas

e consoantes, com obstrugdo total ou parcial da passagem do ar




uma ordem; com efeito, as vozes caminhou? ou caminha, sdo flexdes
dum verbo segundo esses aspectos.

Frase ¢ uma composicdo de sons significativa, algumas partes da
qual significam de per si alguma coisa (pois nem toda frase € com-
posta de verbos e nomes, por exemplo a definicdo de homem; dao-se
frases sem verbo, mas sempre terdo alguma parte com significado);
por exemplo, Cledo, em Cledo caminha. o

De duas maneiras a frase € una: designando ou um fato isolado,
ou um-conjunto de fatos ligados. A Iliada, por exemplo, é una em
virtude de ligacdo; a definigdo de homem é una por significar s6 uma
coisa.

a

Os nomes pertencem a dois tipos: os simples (chamo simples os

resultantes de partes desprovidas de significado, por exemplo, terra)
e os duplos; destes, uns procedem dum elemento que, embora tenha
sentido, ndo o tem no composto, unido a outro que ndo tem sentido;

outros provém da unido de elementos com significado. Pode haver

também nomes triplos, qudruplos e até mdltiplos, como tantos dentre
" os nomes longitroantes: Hermocaicoxantos. . .

Todo nome ou é corrente, ou raro, ou metaférico, ou ornamen-
tal, ou forjado, ou .alongado, ou encurtado, ou modificado.

Por corrente entendo o empregado por todos; raro, o usado por
~alguns; assim, € claro, 0 mesmo nome pode ser corrente ou raro, nio,
porém, para as mesmas pessoas; por exemplo, olyuvov é corrente em
Chipre e raro entre nés. - '

Metéfora € a transferéncia dum nome alheio do género para a
espécie, da espécie para o género, duma espécie para outra, ou por
via de analogia. Do género para a espécie significa, por exemplo,
“Meu barco estd parado ali”, porque fundear é uma espécie de parar;
da espécie para o género: “Palavral Odisseu praticou milhares de
belas acdes!”, porque milhares equivale a muitas e aqui foi empre-
gado em lugar de muitas; duma espécie para outra, por exemplo:
“Extraiu a vida com o bronze” e “talhou com o incansével bronze”;
nesses exemplos extrair estd por talhar e talhar por. extrair, pois am-
bos querem dizer tirar. ' e

‘Digo que h4 metéfora por analogia quando o segundo termo est4
para o:primeiro como o quarto para o terceiro; o poeta empregard o

45. Palavra ficticia, formada dos nomes de trés rios. _
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quarto em lugar do segundo, ou o segundo em Jugar do quarto; as
vezes se acrescenta ao termo substituto aquele com que se relaciona
o substituido. Refiro-me a analogias como a seguinte: o que a taga é
para Dioniso o escudo € para Ares; assim; o poeta dird da taga que
é 0 escudo de Dioniso e, do escudo, que é a taca de Ares. Ou entao:
a velhice estd para a vida como a tarde para o dia; chamaré, pois, &
tarde velhice do dia, e a velhice, tarde da vida, como fez Empédocles,
ou ocaso da vida. As vezes ndo existe palavra assentada para um dos
termos da analogia; nem por isso deixarad de se empregar o sfmile;
por exemplo, diz-se semear o esparzir a semente, mas para o esparzit
o sol a sua chama ndo ha termo préprio; mas isso estd para o sol
como O semear para a semente; por isso se disse: “semeando a chama
pelos deuses criada.” Além desse modo de empregar a metafora,
existe outro, quando, apds usar o termo alheio, se negar algo que lhe
¢ proprio, como se ao escudo se chamasse faca, ndo de Ares, mas
sem vinho.

Forjado é o nome ainda absolutamente ndo usado por ninguém,
a que o poeta mesmo dd curso; parece esse o caso de alguns termos
como galhos por cornos e oficiante por sacerdote.

O nome ¢ alongado ou encurtado; alongado, quando usada mais .
longa do que normalmente uma vogal, ou quando enxertada uma
silaba; encurtado, se lhe for tirada alguma coisa. Exemplo de
alongado: méAmos em lugar de méhews e IMAnuédew em lugar de
IInAeidov; de encurtado xpl e 8& e pla yivetar &upotépwy o,

O nome € modificado quando, da forma corrente, parte se deixa
. ;1 1
ficar e parte se inventa como 8s&utepdy katd paldv em vez de SeEuév.

Dos nomes em si mesmos, uns sdo masculinos, outros femininos,
outros neutros. Masculinos sdo todos os terminados em N, R e S e
sons compostos deste (sdo dois: psi e csi); femininos, os que termi-
nam pelas vogais sempre longas, como eta e Omega, ou pela vogal
alfa alongada. Assim, é igual o niimero de terminacOes masculinas a0
de femininas, porque psi e csi se reduzem a S. Nenhum nome
termina em mudas, nem em vogal breve. Em iofa, sé trés: pé,
%oy, Témept. Em Y, cinco; os neutros terminam nessas letras e tam-
bém em N e S. : :

XXII

A exceléncia da linguagem consiste em ser clara sem ser cha. A

2

“mais clara é a regida em termos correntes, mas é chd; por exemplo,

a poesia de Cleofonte e a de Esténelo. Nobre e distinta do vulgar é a
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que emprega termos surpreendentes. Entendo por surpreendentes o
termo raro, a metdfora, o alongamento e tudo que foge ao trivial.
Mas, quando toda a composicdo se faz em termos tais, resulta um
enigma, ou um barbarismo; a linguagem feita de met4foras déd em

enigma; a de termos raros, em barbarismo; a esséncia do enigma con- -

siste em falar de coisas reais associando termos inconcilidveis; isso
néo € possivel com a combinacdo de palavras préprias, mas é admis-
sivel com a metafora; por exemplo, “vi um homem colando bronze
num outro por meio do fogo” 48 e outras adivinhas que tais. Dos ter-
mos raros resulta barbarismo. E necessario, portanto, como que fundir

‘esses processos; tirardo a linguagem o caréter vulgar e chéo, por exem- -

plo, a metéfora, o adorno e demais espécies referidas; o termo cor-
rente, doutro lado; lhe dara clareza. ..

Trazem ndo mesquinha contribuicdo a uma linguagem clara e
invulgar os alongamentos, encurtamentos e modificaces das palavras;
o aspecto diferente do usual, afastado do cotidiano, dar-lhe-4 distingso,
- ‘'mas a participag@io.do usual depararé clareza. Assim, ndo assiste razio

aos que censuram essa maneira de ser do estilo e metem a riso, em
cena, o poeta, como fez Euclides, o Antigo, dizendo ser facil versejar
_.quando é dado alongar silabas & vontade. 47 Ele satirizou o procedi-
~mento com uma parddia:

‘Emuyaony eldov Mapadidvades Badilovra
ouxX &v Y¥pdiieves TV Exelvou ENAEBopov.

» Oraj € ridiculo, sim, dar na vista pelo uso dessa facilidade, mas
moderagdo se espera em todos os aspectos da linguagem; quem usasse,
fora de propésito, metaforas, termos raros e demais: adornos, obteria
o mesmo efeito que se o fizesse visando ao cbmico.

o Que'r diferenca faz nas epopéias o seu uso adequado, verifique-se
introduzindo no verso os termos ordingrios. Substituindo os termos
raros, as metaforas etc. pelas palavras correntes, pode-se ver que dize-
mos a verdade. Esquilo e Eurfpides compuseram o mesmo verso jAm-
bico, com a mudanca apenas duma palavra de uso cotrente por outra
rara; o verso de um parece-nos belo e o do outro, vulgar. Dissera
com e]felto, Esquilo no Filoctetes: “Glcera que come as carnes de
meu pé”. Euripides usou repastar-se em lugar de comer. Também se,

46. Solugdo da adivinha: aplica¢do  duma ventosa:
47. Liberdade poética, compardvel a sistole e distole. -
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no Versd 4833;9{16 diz “foi um baixote,f Ordili 4 10
com os termos triviais, “um pequeno, fraco e fejg?.
do-lhe um banco humilde e uma mesa acanhada’
banco ordindrio e uma mesa pequena’”’. Assim também -
falésias” e ‘“‘gritam as falésias”. 50 o Lo
Outrossim, Arifrades, em cena, metia & bulha os tragicos
rem construgdes que ninguém empregaria na CONVersagao, por ex
plo Swudtwy &mo em vez de &md Swpdtwv e mais o€lev, &yk 8¢ vy
e "AxtAéws TépL em vez de mepl TAytaréws etc. Todas as expressoes
dessa natureza, por ndo pertencerem ao uso corrente, comunicam dis-
tincdo a linguagem e isso ele ndo compreendia.

E importante o uso criterioso de cada um dos citados recursos,
dos nomes duplos, bem como dos raros, mas muito mais a fertilidade
em metéforas. Unicamente isso ndo se pode aprender de outrem e €
sinal de talento natural, pois ser capaz de belas metaforas € ser capaz
de apreender as semelhancas.. : , j

Dos vocabulos, os duplos sdo 0s mais apropriados aos ditiram-
bos; os raros, aos poemas heréicos; as metéforas, aos jambicos. Alids,
todos esses podem ser empregados nos heréicos; j4 nos jdmbicos, que
imitam a fala antes de tudo, os termos apropriados sdo os- que se.
usariam na conversagdo, a saber: termos correntes, metéaforas e or-
namentos. L , : '

A respeito das tragédias e imitagdo de agDes, basta o que temos
dito. ' '

XXIIX

No tocante & imitacdo narrativa metrificada, 5! evidentemente,
devem-se compor as fabulas, tal como nas tragédias, em forma dra-
mética, em torno duma sé acdo inteira e completa, com inicio, meio
m vivente uno e inteiro, produza o prazer
. ndo sejam os arranjos como o das narrativas histdricas,.
onde necessariamente se mostra, ndo uma acd0 Unica, senao um es-
paco de tempo, contando tudo quanto nele ocorreu a uma ou mais
pessoas, ligado cada fato aos demais por um nexo apenas fortuito.

48, Odisséia, 1X, 515.

. 49. Odisséia, XX, 259.
50. Iliada, XVII, 265.
51. Defini¢do da epopéia.
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Com efeito, assim como se deram na mesma oc
de Salamina ¢ o combate dos cartagineses na
nenhum objetivo comum, assim também 3s v

asido a batalba naval
Sicilia, sem visarem a

tempos, um fato vem apds outro, sem que deles ocorra nenhum fim
- tnico. Todavia, quase todos os poetas incidem nesse erro.

Por isso também sob esse aspecto Homero em confronto com os
outros, como j4 dissemos, parece inspirado; ele ndo tentou narrar a
guerra inteira, embora ela tenha tido um comego e um fim; a fabula-
¢do seria excessivamente longa para ser abrangida numa visdo dnica,

‘ou, se moderada a extensdio, a variedade de incidentes a complicaria.
Ele, porém, tomou apenas uma parte e langou mio de muitos episé-

dios, que distribuiu em seu poema, entre outros, o Catdlogo dos
Navios. %2 . o ' ‘ ‘

_ Em geral, porém, os poetas compdem em torno dum s6 herdi ou
um s6 tempo, ou duma s6 agdo de muitas pattes, como o autor dos
Cantos Ciprios € o da Pequena Iliada. Assim é que, da Iliada e da
Odisséia se faz, de cada uma, uma tnica tragédia, ou duas apenas,
a0 passo que muitas se fizeram dos Cantos Ciprios e mais de oito da
Pequena lliada, por exemplo: O Julgamento das Armas, Filoctetes,
Neoptdlemo, Euripilo, Mendicincia, As Lacedeménias, O Saque de
Trbia e Regresso, Sindo e As Troianas.

XX1v

Outrossim, a Epopéia deve ter as mesmas espécies que a tragé-
dia: simples, complexa, de cariter ou patética. Seus componentes,
fora a melopéia e o espetéculo, sdo os mesmos; ela requer, com efeito,
‘peripécias, reconhecimentos e desgragas; ademais, os pensamentos e a
linguagem precisam ser excelentes. De todos esses componentes usou
Homero pela primeira vez e cabalmente. Realmente, dos dois poemas,
ele compds simples e patética, a lliada; complexa, toda de reconheci-

tos e de cardter, a Odisséia. Além disso, superou a todos na lin-
m e nas idéias.

A epopéia difere da tragédia na extensio da composi¢io e no
- Da extenszo bastars o limite jé referido; € preciso que se possa
uma visio global do comeco & do fim. Isso aconteceria, se as
um lado, fossem mais curtas que as de outrora e, dou-
$sem da duragdo total das tragédias encenadas numa

canto 11 da Ilfada,

€ZCs, na seqiiéncia dos..

a;:partes como realizadas a0 mesmo tempo, sendo apenas a patt
¥

Se, com efeito, alguém compusesse uma imitacdo narrativa em qual-

mais esmerada que as outras. O verso jambico e o tetrAmetro sdo mo-

Gnica audicdo. Para alongamento da/ extensdo, a epopéia goz
vantagem especial: enquanto na tragédia nao cabe representar m

cena, que Os atores estdo desempenhando, na epopéia, por is@;i‘i?r@t%lj
duma narrativa, é possivel representar muitas partes como simulta-
neas; sendo pertinentes essas partes, engrossa-se o yolpme do poema,
Isso contribui para a opuléncia; bem' assim, a variedade ca d1ve1:s;1_
ficagao dos episddios, pois a monotonia néo tarda a entediar a platéia
e acarretar o malogro das tragédias.

De acordo com a experiéncia, o metro que se ajusta € o herdico.

quer outro ou em varios metros, a inadequac@o seria flagrante; o
heréico é dos metros o mais pausado e amplo; por isso, ab’rlga_~ me-
lhor ‘os termos raros € as metaforas; a imitacdo narrativa -é; assim;

vimentados, prdprios o primeiro para a danga, _o;segundo;{para a acao.
Outrossim, mais descabido seria misturd-los, como Querémon. Por
isso, em composicdes longas, ,nipgpég; :
her6ico, mas, como dissemos, a naturez
o conveniente. 5 — :
~—H8tero, merecedor de louvores por tantos outro
o Gnico poeta que ndo ignora o que deve fazer em seu prép
O poeta deve falar em seu nome 0 menos posswelf,_ pois néo
sentido que é um imitador. Os outros representam um pape P :
de ‘extremo a extremo, imitando pouco e poucas vezes, /@Fﬂ{?ﬂt‘? ele,
ap6s breve preAmbulo, introduz logo um I.lonéem,t Lémg Cm
alguma outra figura, nenhuma despersonaliza a,( odas c
carater. : | -
Nas tragédias se deve, por cetto, criar O ma}’avilhpso, mas o 11:1:2;'.

cional, fonte principal do maravilhoso, tem mais cab1.del ,ng e?{?eli)te(:r-,
porque ndo estamos vendo o ator; haja vista a perseguicdo eenc‘:alco’ :
em cena, daria'em comico, com 0s gregos Parados, ser(ril ir nge_\ cal ,O, -4
¢ Aquiles a acenar’ que néo; na epopeia 1sso. passa espgz €b
maravilhoso agrada; prova estd que todos o acrescentam as
rativas com o fito de agradar.

Foi sobretudo Homero quem ensinou aos outros pgit:;éo
neira certa de iludir, isto é, de induzir ao paralo_gism%a " $
verido isto, hd também aquilo, ou, acontecenc‘io. u(rlna oo;eg;:.tnd ,
tece também, as pessoas imaginam que, existin CI,’ oar o
meira também existe ou acontece, mas é engano. do.tef
meiro fato é falso, mas, existindo ele, um segunco: '




produzir-se necessariamente, cabe acrescentar este, porque, sabendo-o
real, nossa mente, iludida, deduz que o primeiro também o é. Exemplo
disso é a passagem do Banho. 53 '

Quando plausivel, o impossivel se deve prefetir a um possivel

que ndo convenga. As fabulas nao se devem compor de partes irra-
*“cionais; tanto quanto possivel, ndo deve haver nelas nada de absurdo,
ou entdo que se situe fora do enredo, como o ignorar Edipo as cir-
cunstancias da morte de Laio, e ndo na acdo, como, por exemplo,

na Electra, as personagens que descrevem os jogos piticos, ou, nos -

Misios, aquela que chegou de Tégea & Misia e nada diz. Assim, ridi-
culo € alegar que alids se destruiria a fabula, pois, de inicio, estéria
desse tipo ndo merece ser composta; quando, porém, o poeta assim
a faz e ela parece mais verossimil, é aceitdvel, apesar do insélito; se
ndo, mesmo disséia, evidentemente ndo seria de tolerar o que h4
de irracional no desembarque, 3¢ se o houvesse escrito um autor de
. inferior categoria; o Poeta, porém, deleitando-nos com os outros en-
cantos, escamoteia-nos a absurdeza. '

E nas passagens sem agdo, cardter ou idéia, que importa esmerar

a linguagem, pois um estilo demasiado brilhante ofusca os caracteres
€ 0s pensamentos. ' .

XXV

Quanto as objecGes e sua solucdo, ao niimero e natureza de suas

espécies, podem esclarecer-nos as seguintes consideracdes. Imitador, -

‘como o pintor ou qualquer outro artista pldstico, o poeta necessaria-
mente imita sempre por uma de trés maneiras: ou reproduz os origi-
nais tais como eram ou sdo, ou como os dizem e eles parecem, ou
como deviam ser. Isso se exprime numa linguagem em que hé termos
raros, metaforas e muita modificagdo de palavras, pois consentimos
isso aos poetas. '

Ademais, correcdo no significa o mesmo na atuacdo social e na
poética, nem em artes outras que a da poesia. O erro na poética mes-
ma se dd de duas maneiras: erro de arte e erro acidental. Se o poeta
resolver imitar um original e ndo o imitar corretamente por incapaci-
dade, o erro € de arte; mas se errou na concepgdo do original e pintou
um cavalo com ambas as patas dianteiras avancadas, ou se enganou

53 Odisséia, X1X, 215. Se o héspede viu Odisseu, sabe como estava
vestido; se sabe como estava vestido, & porque o viu. O héspede, porém,
era o préprio Odisseu. : , T '

54. Odisséia, - XIII, 116. Os fedcios depSem Odisseu e sua bagagem
Na Costa de Itaca, sem que ele desperte.
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em algum ramo das ciéncias, como a medicina oy algum;

""" Para exa

criou algo impossivel, o erro nao € de arte..

E, pois, mister ter isso em vista quando se re;
contidas nas criticas. Para comegar no que tange 2 arte
poema encerra impossiveis, houve erro; mas isso passa, s

torna mais viva a impressdo causada por essa ou por outra parte do
poema. Exemplo disso é a Perseguicdo de Heitor. 5 Se, todavia
objetivo pode ser atingido melhor ou tdo bem AT
res‘p@etivax;w“ﬂéo-w Pl TR AN s 24367 "

ariar dcIchcia Ny
se possivel, ndo se deve

Outra-questdo € a categoria do erro, conforme fira os principigs
da arte, ou de outro dominio. Com efeito, ignorar que a corca nfo -
tem galhos € erro menos grave do que pintd-la numa figura irreco-
nhecivel. Além disso, se a censura é de que ndo se representam os
originais quais s8o, quicd os tenham figurado quais deviam ser. S6
focles, por exemplo, dizia que ele representava as pessoas como de-

viam ser e Euripides,
cot , hem comd deviam ser, a
por exemplo, no que toca aos deuses. Talvez ndo os facam melhores,
nem como sdo na realidade, mas como ocorreu a Xené6fanes: “é como
dizem”. As vezes, quicd nfo tenha havido melhora e sim represen-
tou-se como costumava ser; por exemplo, no caso das armas, “langas

_a prumo, conto fincado no cha@o”, por esse era o costume do tempo,

como ainda hoje na Iliria. .
minar se alguma personagem disse ou fez alguma coisa

bem 6t 130, devemos nao §6 iderar 1
ato ou: ra, mas-também levar em conta a personage
ou fala,

alavi 7 , ( -\
a quem o faz, quando, por quem ou para. que; por exemplo, }
a fim de deparar um beneficio maior, ou. prevenir maior maleficio. |

Algumas objecGes se tém de rebater de olhos no texto, como
por exemplo, pelo termo raro em oVpfias pév mptdTov, onde talvez o ¢
poeta ndo se refira” as alimdrias, mas aos guardas, e quando diz de
‘Doldo és p 7 ot €l8os pév &nv xaxds, ndo por ter corpo mal propor-
cionado, mas por ter feicdes feias, porque quando os cretenses dizen?
formoso, referem-se & beleza do rosto.. Também em Cwpértepov &8
‘xépoue ndo quer dizer que sirva vinho “ndo temperado”, como para
beberrGes, mas sim “mais depressa”.

55. V. cap. XXIV.
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Noutro lugar se empregou metéfora; por exemplo, o poeta diz ¢
“todos ,0s deuses e homerns dormiram a noite toda’” e, ao mesmo
- tempo, “quando observa o campo troiano, o concerto das flautas e
gaitas de Pa”. E que diz todos em lugar de muitos por metifora, pois
todos é uma espécie de muitos. E também metafora “s6 ela ndo par-
ticipa”, pois o que é o mais conhecido € tinico.

Também se resolvem dificuldades pela entonagdo, como Hipias
de Tasos explicava as passagens 6i8opev 8¢ of ... e 1o pév ol neta-
mofetar 6pbpw. Algumas, por uma pausa, como Empédocles: “Sem
demora se tornaram mortais as coisas antes imortais, ¢ as puras antes

se misturaram.” Outras, pela ambigiiidade: mapthynxev 8¢ Théw vo&

pois que TAéw & termo ambiguo. Outras, pelos hébitos da lingua;
chamam vinho 3s bebidas diluidas e por isso se disse que Ganimedes
servia vinho a Zeus, quando os deuses ndo bebem vinho; também aos
que trabalham o ferro se dava o nome de bronzistas; dai ter dito o
poeta “greva de estanho recentemente forjado”; esse exemplo, porém,
.podia igualmente. constituir metéfora.

Quando uma expressdo parece envolver uma contradicdo em seus
termos, ¢ mister averiguar quantos sentidos ela pode ter no texto;
por exemplo, em “a langa de bronze foi detida por esta”, 57 cumpre
verificar de quantas maneiras é admissivel que a lanca fosse detida
por aquela chapa. E essa a melhor maneira de interpretar, ao inverso
do método de alguns criticos que, como diz Glaucdo, partindo irra-
cionalmente dum juizo formado, raciocinam depois de sentenciar e
condenam o autor por ter dito o que imaginam eles, se for de encon-
tro & presuncdo deles. E o que se deu com relagdo a Icério. 8 Pre-
sumem-no lacedemoOnio e estranham n@o o tenha encontrado Telé-
maco quando foi & Lacedemdnia. Mas talvez estejam certos os cefalé-
nios, ao dizerem que Odisseu casou em sua terra e nfo se trata de
Icario, mas de Icddio. Essa objecdo talvez se deva a um erro.

a melhoria, ou & opinido comum. Do angulo da poesia, um impossivel
convincente é preferivel a um possivel que ndo convenca. A existén-
‘cia de hom'ens quais pintava Zéuxis talvez seja impossivel, mas seria
OF, Pois o modelo deve sobrexceler. As absurdezas devem-se re-

tradicdo; assim, também se dir4, por vezes, que ndo se trata

De modo geral, o impossivel se deve reportar ao efeito poético, -

d.un'l absurdo, pois € verossimil que algo -actnte¢a conira
51mllhan93~ : R ; ; . e
Devem-se examinar as contradigbes como nas refutacoes dial
ticas: se o poeta, tratando do mesmo objeto, nas mesmas  relacoes e "
'no mesmo sentido, contradiz as suas préprias palavras, ou aquilo que
uma pessoa inteligente supde. ' .

E, porém, justa a critica a um absurdo ou maldade, quando, des-
necessariamente ele usar seja do. absurdo, como Euripides usou de
Egeu, % seja de maldade, como a de Menelau,$ no Orestes.

Assim, pois, fazem-se. criticas sob cinco capitulos: impossibili-
dade, irracionalidade, maldade, conttadi¢do e violagdo das regras da

arte; as solucdes se _hﬁ_o de_ procurar nos itens atrds desenvolvidos,
que sao- doze.

XXVI

Pode alguém ficar em dtvida sobre qual a melhor imitacéo, se
a épica, se a tragica. Com efeito, se a menos vulgar € a melhor e tal é a
que visa a um putblico melhor, é por demais evider ] '
que imita tendo em vista a multiddo. Por sinal, os atores ue
a platéia ndo compreende sem que eles aumentem a carga e isso
se desmancham em gesticulagdo; por exemplo, os flauteiros ordina-
rios, que se contorcem para sugerir o lancamento do disco e arrastam
o corifeu quando tocam a Cila. :

{7 Tal §, portanto, a tragédia, quais julgavam os atores de antanho

1

i aos que os sucederam. Como Calipides ¢! se excedia, Minisco ¢ cha-

; mava-lhe macaco e opinido semelhante se fazia de Pindaro. % A mes-
' ma relagdo existente entre os atores se verifica entre toda sua arte
‘e a epopéia. Esta, de fato, alegam, destina-se a espectadores distintos,

59. Na Medéia, Egeu, passando casualmente ‘pglo lug
réncia da acio mesma da tragédia, oferece gcolhlda €
que foge- de Corinto. .

60. Na opinido de Aristételes, Euripides e&nﬁ
siada e desnecessariamente a baixeza de caréter de Mer

61. Intérprete de Sofocles e causador involuntdr
ter enviado as uvas com que o poeta nonagf?nm,'iv

62. Intérprete de Esquilo. ' ;

63. Ator desconhecido, que ndo deve ser con{pn
hom&nimo. . . =

sua morte, por lhe
ngasgou.

dido com




i que dispensam a- representag:ao enquanto a tragedla é para uma pla-
{ téia somenos. E se é ordindria, evidentemente serd inferior.

Em primeiro lugar, a censura ndo atinge a arte do poeta, sendo
a dos atores, desprop031tos nos gestos sao possiveis ndo s6 na récita
.dum rapsodo, qual ¢ Sosistrato, como também num concurso de canto,
como faz1a Mnasiteo de Opunte. Depois, nem toda gesticulagdo €
, se tampouco 0 ¢ a danca, mas sim a dos atores mediocres;
"1a a Cahpldes e agora a outros, a de imitarem mu-

o sem gesticulacdo, a tragedla produz o efeito
is basta a leitura para evidenciar a
rior nos demais requisitos, ndo é
E ela o é, por ter todos os méritos
valer-se também do heximetro), € mais a ma--
sica e 0 espetaculo partes de nio mesqumha importancia, por meio
das quais o prazer se efetua com muita viveza. Ademais, tem viveza
quer quando lida, quer quando encenada.

_ Tem, ainda, o mérito de atingir o fim da imitagéo numa exten-
‘sao menor, pois maior condensagdo agrada mais do que longa dilui-
_¢do; quero dizer, por exemplo, se o Edipo de Séfocles fosse passado
‘para tantos versos quantos conta a Hiada. Também € menos una a’
lmltagao das epopéias (uma prova: de qualquer delas se extraem vé-
rias tragédias), de sorte que, se os autores a compdem sobre uma s6
fabula, esta se afigura, numa narrativa curta, mirrada; estirada para.
at1ng1r extensdo, aguada. Digo, por exemplo, se for composta de vérias
agdes, como a Iliada, que tem muitas partes . assim, tal qual a Odisséia,
partes que, por sua vez, tém extensdo; ndo obstante, esses poemas
i0 compostos com a major perfeicdo e sdo, tanto quanto possivel,
“imitacOes duma acdo tnica.

pois, ela sobreleva por todos esses merltos ‘e ainda pela-
cia técnica — pois lhe incumbe produzir, ndo um prazer qual-
t, mas o atrds mencxonado — estd claro que, atingindo melhor o
m, € superior & epopéia.

feSPEItO_, pois, da tragédia e da epopéia em si mesmas, de suas
clementos, de quantos sfo estes € em que diferem, das cau-
ou mau éxito, das criticas e suas solugdes, basta o




